Dvorak: Armida (Eva Drizgova-JirusSova, Armida, a ¢lenové sboru opery NDM)

OSTRAVA
ARMIDA (POHLED Z OSTRAVY)

,Dvorakovi jsme dluzni vSecko,“ nechal se
v roce padesatého vyroci skladatelova umr-
ti slySet Zdenék Nejedly. Opera Narodniho
divadla moravskoslezského, sidlici v budoveé
Divadla Antonina Dvoraka, pred Listopa-
dem 89 Zdenka Nejedlého, se k nikoliv
marginalnimu dluhu ceské kulturni verej-
nosti vlic¢i Antoninu Dvorakovi statecné pfi-
hlasila a ve ctvrtek 3. 5. 2012, tfi dny po
108. vyroci komponistova umrti, pripravila
zavérecnou premiéru operni sezony 2011/
2012, kterou bylo nastudovani Dvorakovy
posledni ctyraktové opery Armida op. 115,
B. 206 (1902-1903) na libreto Jarosla-
va Vrchlického (recenzuji 1. a 2. premiéru
3. a 5. 5. 2012). Patrné bychom mezi Dvo-
fakovymi operami a skladatelovymi vrchol-
nymi dily marné hledali opus, ktery by byl
tak zatizen interpretacnimi stereotypy a Kli-
$é, jako je tomu v pripadé Armidy, jejiz
scénickou zivotnost dosud ohrozZovala ome-
zena interpretacni tradice, jazykova a dra-
maturgicka zranitelnost prepoetizovaného
Vrchlického libreta a ne vzdy vydarené oper-
ni inscenace a nahravky z predchazejicich
desetileti. O to vice odvahy musel posbirat
ostravsky inscenacni tym tvoreny Jifim Ne-
kvasilem (rezie), Davidem Bazikou (scéna),
Simonou Rybakovou (kostymy) a Stevem
Capkem (pohybova spoluprace), jemuz sva-
zovalo ruce jen nevelké ostravské operni je-
visté a jemu umérné financni prostredky,
které mélo a ma vedeni divadla k dispozici.
Pfesto se z mala a na malé scéné v mini-
malistickém rezijnim a scénografickém po-

jeti podafilo z Dvofakova operniho opus ulti-
mum vytvofit vizualné pulsobivé hudebni
divadlo.

Rezijni koncepce Jifiho Nekvasila vzesla
z rezisérova hlubokého presvédceni, ze Dvo-
fakova Armida patfi k vrcholnym dilim ces-
ké a evropské operni tvorby pfinejmensim
z doby kolem roku 1900, a obesla se tak
bez jakékoliv zbytecné aktualizace nesnad-
no inscenovatelného déje, v némz rezisér
vyostfil vdechny konfliktni linie a vztahy, at
jiz mezi Okcidentem a Orientem, nebo jed-
najicimi osobami ¢i skupinami (konflikt
v kfizackém tabore), mezi nimiz zvlastni
pozornost vénoval psychologickému pro-
hloubeni Ismenovy postavy, jiz uvéfite, ze
od Armidina détstvi z pozice generacni nad-
fazenosti se starosti a obavami neopétova-
né miluje Hydraotovu dceru, jejiz pfilnuti
k Rinaldovi je pfiinou Ismenovy fatalni po-
msty. Vedle svételné rezie, nahrazujici scé-
nicka kouzla, jimiz se Vrchlického scénické
pokyny jen hemzi, byla v podstaté jedinym
klicovym symbolickym pfedmétem inscena-
ce fontanka, resp. pramen, kolem néhoz se
shromazduji Hydraotovi dvofané i krestan-
Sti rytifi, u néhoz vyrasta i Ismenuv kouzelny
hrad v pousti a z néhoZ nakonec Rinald be-
re kfestni vodu pro umirajici Armidu. Nebyl
jsem vsak v hledisti jedinym zasvécenym
divakem, ktery cekal na detailnéjsi scénic-
ké zpracovani kouzelnych scén a promeén,
tfeba jen prostfednictvim tolik se nabizejici
videoprojekce.

Minimalisticka scéna s dulezitou roli svétel-
né rezie (mistr osvétleni Radko Orenic) byla
v prvnich tfech déjstvich ohrani¢ovana troj-
stupnovitymi praktikably, které se dobre
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osvédcily, at jiz v 1. déjstvi odehravajicim
se jen v Hydraotové damasském palaci
s fontankou uprostfed imaginarniho atria,
nebo v kfizackém lezeni 2. déjstvi, v némz
evokovaly amfiteatralni scény antického di-
vadla. Jen uprostred 4. déjstvi byly k sobé
spésné srazeny, aby ve stfedu malé scény
vytvorily jeSté mensi, ostfe ohraniceny scé-
nicky mikrokosmos, v némz byl sveden zi-
votni zapas trojice Rinald - Armida - Ismen.
Vlastni scénu pak béhem celého vecera
ovladal mobilni tfipodlazni architektonicky
objekt, tu vytvarejici hraci prostor, tu od se-
be oddélujici svéty zapadni (kfestansky)
a vychodni (spiSe pohansky nez islamsky).
Vhodné evokoval architekturu Hydraotova
orientalniho palace (1. akt) a Ismenova
vzdusného hradu (3. akt), aby se ve 4. déj-
stvi proménil ve fragmentarizovanou ruinu
zhrouceného Ismenova palace, mozna v du-
chu 11. zafi naznacujici katastrofické dopa-
dy kulturné-civilizacniho stretu. S jednodu-
chym scénickym reSenim snad az na
krizacké plasté, ve scénickém svétle (niko-
liv na fotografiich v programu) pusobici po-
nékud synteticky, vhodné kontrastovaly kos-
tymy, historizujici, a presto stylizované,
v pfipadé Ismenové a Armidiné (egyptské
inspirace v liceni) vyslovené zdarilé.

K nepreslechnutelnym kladum inscenace
patrilo pfi obou premiérach hudebni nastu-
dovani technicky se zjevné zdokonalujiciho
operniho orchestru NDM s koncertnimi mi-
stry Vladimirem Liberdou a Petrem Kupkou,
ktery za fizeni reditele opery Roberta Jindry
k podobné narocnym lkolim konecné do-
zral: pominu-li obcasna intonacni zavahani
drevénych dechovych nastroju a trubek ve
vyssich polohach, jimiz se Dvorakova parti-
tura jen hemzi a jejichz zdolani Cinilo v zivé
zaznamenanych inscenacich potize i vétsim
matadorim koncertnich podii a opernich
orchestfist, prezentoval se ostravsky operni
orchestr ve velmi dobré formé, at jiz citlivou
reakci na dirigentovo jemné odstinovani dy-
namickych ploch, nebo zjevnou snahou
o peclivé frazovani ¢asto melismaticky zdo-
benych frazi, nebo pusobivou agogikou, pfi
jejimz poslechu jsem mél obcas dojem, ze
v orchestristi stoji Chalabala nebo mlady
Krombolc, nikoliv mlady lJindra, ostatné
v Ostravé nasledovnik obou jmenovanych
koryfeju ceského operniho uméni 20. stole-
ti. Robertu Jindrovi tak patfi vavfiny obou
premiérovych vecerl (v tom druhém se jiz
orchestr v dynamicky vrcholnych pasazich
IV. aktu ,poradné odvazal“), v nichz jsem
poprvé pres hutnou harmonickou a instru-
mentacni sazbu Dvorakovy partitury slysel
vétsinu flétnovych a pikolovych sél, atmo-
sféru vytvarejici klarinety, agogicky promeén-
livée smycce a statecné zesté, nevzdavajici
ani dynamicky vrcholné pasaze ve 4. déjstvi.
Statecné se drzel i shor opery NDM pfipra-
veny jako vzdy spolehlivym Jurijem Galaten-
kem, jemuz se podafrilo precizné pripravit
hned dvodni scénu v 1. déjstvi, ale i vSech-
ny dynamicky choulostivé sbory kfizaku ve
2. a 4. aktu. Dirigent Jindra a dramaturg




Daniel Jager si pak v neposledni radé za-
slouzi pochvalu za citlivy pfistup k partiture,
v niz se na rozdil od pfedchazejicich deseti-
leti Skrtalo v 1., 2. a 4. aktu s mnoha ote-
vienymi a bézné vypousténymi misty jen
velmi malo, a jedinou ,obéti“ hudebniho na-
studovani se tak staly déjové retardujici
shory sirén ve lll. aktu, jejichZ zkraceni vSak
saze partitury.

Jak se za nového vedeni NDM stalo dobrym
zvykem, vysoky standard si podrzelo pévec-
ké obsazeni obou premiér, i kdyz mezi nimi
byly nepreslechnutelné interpretacni a kva-
litativni rozdily. Predné je treba ocenit, ze
beze slabin bylo obsazeni rady mensich roli,
at jiz kfizackych rytifi Svena (Martin Srej-
ma / Josef Moravec), Gernarda (Matéj Cha-
dima / Michal Onufer), Duda (Peter Svetlik
/ Pavel Duricek), Ubalda (Roman Vikovié /
Vaclav Zivny) a Rogera (Ondiej Koplik /
Vaclav Morys), nebo Sirény, ktera mé pé-
vecky a pohybové vice zaujala v podani Ve-
roniky Holbové (2. premiéra) nez Marianny
Pilarové (1. premiéra). Radosti bylo naslou-
chat Bohumiru z Bouillonu v podani mas-
kulinnéjsiho a autoritativnéjSiho Martina
néjsiho Michala Kristka a bezchybné byla
obsazena role poustevnika Petra, at jiz vyra-
zové velebnéjSim Ondrejem Mrazem, jehoz
hlas patril k ozdobam inscenace, nebo fa-

dem Szendiuchem. Damasského krale Hyd-
raota nastudovali panové Martin Gurbal
a Jan Stava, prvni patriarchalné, silacky,
druhy prece jen odstinénéji a s nepreslech-
nutelnou schopnosti vyjadrit obavy o dcefin
Zivot i budoucnost zemeé. Titulni tenorova ro-
le rytife Rinalda byla pri 1. premiére svéere-
na suverénnimu Tomasi Cernému, hrdinnéj-
Simu nez zranitelnéjsi a lyrictéjsi Valentin
Prolat pfi druhé premiére, ktery mél svuj
den. Pévecky vyrovnanéjsi a jevistné suve-
rénnéjsi vykon v roli Armidy podala pri 2.
premiéfe Eva Dfizgova-Jirusova, ktera ma
s roli na ostravské operni scéné zkusenosti
jiz z roku 1991. Na rozdil od Dany Buresove,
jejiz hlas az na prijemnou stredni polohu pri
prvni premiéfe bohuzel pusobil unavené
a ve vyssich polohach na hranici moznosti,
zvladla pani Drizgova roli bez zbytecné forze,
i kdyz se k vrcholim musela pres nékolik
problému s nesnadnym textem prozpivat.
Obé premiérova obsazeni spojilo jméno Ri-
charda Haana, jehoz jsem v Ostravé zazil
naposledy pred lety v roli Bludného Holan-
dana a jehoz ztvarnéni pro néj snad Zivotni
role Ismena bylo svrchované herecky i pé-
vecky, ackoliv pfi 1. premiére jej pecliva sta-
rost o deklamaci svazovala vice nez pri 2.
premiére. Precizni deklamaci byla v nastu-
dovani ostatné vénovana takova pozornost,
ze by snad zase jednou méli byt zminéni
i plvodci hudebni pfipravy Jana Hajkova,
Ivana Hotarkova a Jozef Katrak.

Vérim, ze nejen pro mne byla kvétnova pre-
miéra Dvorakovy Armidy, od posledniho br-
nénského provedeni v roce 1994 nastudo-
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vané po osmnacti letech, dramaturgickym
vrcholem ostravské operni sezony 2011/
2012, ktery si béhem obou pozorné sledo-
vanych premiér vedle pocetnych zahranic-
nich hostl nenechala ujit fada osobnosti
z fad domaci hudebni védy a publicistiky,
ale i operni Séfové konkurencnich divadel
a clenové Dvorakovy rodiny. Nejsem zcela
presvédcen o tom, Ze ostravské nastudova-
ni Dvorakovy posledni opery je onim oceka-
vanym prulomem v peripatetické inscenac-
ni tradici z mnoha ohledi pozoruhodného
dila, urcité bych to ostravskeé inscenaci pral,
rozhodné vsak byly oba premiérové vecery
mimoradnymi hudebnédramatickymi zazit-
Ky, za nimiz rozhodné stoji za to putovat,
a pro mé zatim nejlepsSimi interpretacemi
nedocenéného Dvorakova operniho dila,
které jsem zatim vidél a slySel. Snad s nim
ostravska opera uspéje ve smélych planech
na rok ceské hudby 2014, v jehoz koncepci
hraje nova inscenace Armidy klicovou roli.

Martin Jemelka

OSTRAVA
ARMIDA (POHLED Z PRAHY)

Kmenovy repertoar ceské opery 19. stoleti
ustavil Karel Kovarovic v prazském Narod-
nim divadle pocatkem 20. stoleti. Dvorako-
vu Armidu do néj nezaradil, naopak dilo boj-
kotoval uz pred premiérou, nepochybné
i proto, Ze jeho vlastni pokus o zhudebnéni
téhoz Vrchlického libreta zustal nedokonce-
ny. Odium uréitého tviréiho nezdaru nedo-
kazala z Armidy presveédcivé a hlavné trvale
sejmout ani dalSi provedeni v Praze i jinde,
ackoliv prinejmensim zverejnéni rozhlasové
nahravky z roku 1956 na CD by mohlo kaz-
dého jen trochu zvidavého operniho Séfa
upozornit, Ze ve svétové zasobarné ,dlouhé-
ho* 19. stoleti se jesté da najit od slavného
autora nadherna a prakticky neznama ope-
ra, jejiz adekvatni provedeni se nemuze mi-
nout s Uispéchem. Zvlasté dnes, kdy Ceska
opera na domacich scénach doslova Zzivofi,
je treba ocenit, ze Narodni divadlo morav-
skoslezské projevilo odvahu k nastudovani
pravé Armidy. Armida nalezi k typu pozdni
grand opéra priklanéjici se k legendam
a mytim. Dvorak tu pokracuje ve své osobi-
té syntéze moznosti hudebniho dramatu se
strukturnim zakladem ariové opery. Diri-
gentu Robertu Jindrovi se hudebnim prove-
denim ospravedinéni tohoto Dvorakova
operniho dila dokonale zdafilo. Rozehral
symfonicky pojaty orchestralni part s dumy-
sIné rozpracovanym predivem a vrstvenim
pfiznacnych motivl v celém rozpéti kontras-
ta barev a dynamiky a projevil veliky smysl
pro Dvorakovy velkooperni Gcinky - staci
zminit jen impozantni hudebni vyjadfeni
dvojjediného charakteru duchovniho i bo-
jovného krestanstvi ve shorech kfizaku.

Divadlo se peclivé vénovalo vybéru dobrych
zpévaku vcetné pocetnych mensich roli. V ti-
tulni Gloze predstavuje Dana BureSova
svym kovové pruznym sopranem pfimo ide-
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alni pévecké obsazeni, podobné i tenorista
Tomas Cerny jako Rinald se dobfe citi v hr-
dinném oboru. V alternaci je Eva Drizgova-
Jirusova hlasové utlejsi, nez by role potrebo-
vala, ale svym detailné propracovanym
hereckym pojetim tvofi s dobre disponova-
nym Valentinem Prolatem dvojici, ktera pu-
sobi predstavitelsky celkové vérohodnéji.
V obou premiérach predvadél intrikana Is-
mena Richard Haan po vSech strankach
skvéle a vytézil z této nesmirné obtizné,
avSak efektni role maximum. Jindrovo hu-
debni nastudovani projevilo zejména ve
srovnani s nahravkami respekt k Dvorakovée
partitufe i v uvazlivych Skrtech az na par
spornych mist - mezi nimi tercet Armidy, Is-
mena a Hydraota, ktery jako dramaturgicky
zcela pripadny kontemplativni ansambl mél
zustat nedotcen, nebo pisen sirény se sho-
rem, ktera mohla zaznit s obéma strofami
uz jen s ohledem na zpévacku, kdyz ma jen
tento jediny vystup a zazafi v ném tak jako
Mariana Pillarova a Veronika Holbova. Od-
stranéni vétsiny short, v nichz se ozyvaji ne-
beské i pekelné hlasy Ize prijmout, jestlize
to vyzadovala rezijni koncepce, vaznéjsi je
to vSak s vypousténim hudby a jesSté vice
s rezignaci na scénickou slozku predstavuji-
ci exoticky, kouzelny, barvity a eroticky svét
orientu jako kontrast a pokusSeni asketické-
ho svéta krizaku, coz vytvari dulezity ramec
Rinaldova vnitfniho zapasu mezi nadosob-
nim poslanim a osobnim Stéstim v lasce.
0d rezie Jiriho Nekvasila bylo uz jen po za-
Zitku Cardillaca a Werthera opravnéné oce-
kavat daleko vic, nez co predved! v Armidé.
Jisté i s minimem prostfedku by se dala re-
alizovat predepsana kouzla zivého obrazu
krizackého vojska, vozu tazeného draky ci
zriceni a opétného vystavéni palace s pat-
ricnym divadelnim efektem, s nimz tato
opera-féerie pocita, nemluvé o pohybovém
ztvarnéni krizackého vojska, jez zlstalo né-
kde mezi konvencnimi opernimi vojiny a du-
slednou stylizaci pohybU a gest, ktera by by-
la nepochybné vice na misté, jak naznacil
pékné vytvarné pojednany sbor Hydraoto-
vych dvoranu na zacatku opery. Za ne zrov-
na Stastné povazuji uziti hlavniho architek-
tonického prvku mfize z tramovi, tfeba uz
proto, ze v celném i kolmém postaveni
k hledisti vzdycky pro cast divaku obcas za-
kryva zpévaka stojiciho na jeji druhé strané
(scéna David Bazika). V kostymovani
a maskovani (Simona Rybakova) nepochyb-
né zvitézil svét vychodu (napriklad kombi-
nace tyrkysové a médéné barvy) nad zapa-
dem, kde krizaci nosi bilé plasté z igelitu.
Vzhledem k tomu, Ze nezdar premiéry Armi-
dy kratce pred Dvorakovou smrti se pricita
do znacné miry tehdejSi rezii a vyprave,
mobhlo to byt v Ostravé povzbuzenim, aby se
soudobymi prostredky rehabilitovalo toto
Dvorakovo dilo i po vizualni strance na jevis-
ti tak, jako to dokazala uroven hudebni-
ho provedeni, v némz je nutno vyzdvihnout
jesté vynikajici sbhory (sbormistr Jurij Gala-
tenko).

Milan Pospisil




