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Ostrava, Narodni divadlo moravskoslezske
» Anna Serych

Znalec dila Bohuslava Martinu, feditel Narodniho divadla mo-
ravskoslezského v Ostrave Jiti Nekvasil, se zasadil o scénické za-
hajeni Roku ¢eské hudby 2014 napadite, uvedenim opery
Bohuslava Martini Mirandolina. Natfikrat - premiérou v Os-
trave, vysilinim v rozhlase a hostovdnim ve Stavovském divadle
v Praze. Jako by demonstrovali paradigma - opera nas bavi, tak
wivoril sehrany tym Jiri Nekvasil, Daniel Dvorak, Simona Ry-
bakova podivanou, kterd pobavi snad kazdého.

Seénickému neoklasicismu otevicel dveire Igor Stravinskij Pulei-
nellou vroce 1920 a kdyz v roce 1954 komponoval Martint svou
Mirandolinu podle hry Carla Goldoniho, byl neoklasicistni pro-
jevsamoziejmosti, o které se nediskutuje. Libreto si ze hry upra-
vil skladatel sam, jen italstinu konzultoval v Nice, kde tehdy
pobyval, s basnikem Antoniem Aniantem, italskym Kulturnim
atasé, znali se z Parize z doby pred vélkou. Goldoniho vwbusna
konverza¢ni humoreska se muze zdat nevhodna k prepisu do
opery. Ne pro Martini; Goldoniho komedie jej ldkaly ddvno a hru
La Locandiera/Hoslinska mel po ruce v pravy ¢as, kdyz chtél
dostal zavazku Guggenheimova stipendia 3000 dolaru (byt ne-
bylo ¢asové vwmezené), Goldoniovské hricee predchazeji starsi
pokrevni sourozenei, klasicizujici sloh zni uz ve Vojdku a tanec-
nici, konverzacni spad ma Alexandre bis a Veselohra na mosté
dokonce obdrzela v roce 1951 cenu Newyorského sdruzeni Kri-
tikii. S osobitou suverenitou skladatele svétového véhlasu, v bra-
trstvi s hudebnim humorem, s tviir¢i potirebou psat pro divadlo
vytviairel Martinn své kousky, které s nabyvajicim ¢asem obdivu-
jeme stale vic.

Inscenatoii nevzali pro Mirandolinu florentskou realitu casu
Goldoniho, vzdyt ani svériazna Martinu hudba tam nepatii, za-
vedli nds do své poetiky. Priznavaji déji ¢as minuly, ovsem nas
minuly, tedy retro bruselského stylu, s designérsky zdatilymi
prvky jeho barevnych, geometrickych a materialovych hratek,
s tocnou, kterd vyrazné pomahd drzet tah a komickou razbu dila,
To ¢asové vymezeni je velmi piihodné, ladi s dobou svétové pre-
miéry Mirandoliny v Praze o Prazském jaru 1959.

Martini Mirandolina je srSici gejzir, vytryskne hned prvym tak-
tem a skonci az potleskem divdki. Dvé sté let od vzniku (1753) ak-
tualizoval Martinu ty rytitské namluvy s dynamikou, kterd ma
tah a nezny humor, svou laskavou vtipnosti kazdého pohladi.
Markyz, hrabé a rytir se dvori hostinské, kterd je ke vsem profesné
privetiva, viak jistou citovou afinitu, zda se, ma vudi svému za-
mesinanci Fabriziovi. V ¢em je humor dila? V komickém souboji
napadniku bez Sance, v tom, jak se hasteri a trumfuji o Miran-
dolininu prizen. Vice pak v souboji zaprisahlého staromladenec-
kého skarohlida, Rytife samoltdre, klery ma sice naprosto jasno:
»Donne! Alla larga tutte! - Zenské! Viechny je utopit!*, a pak to-
tdlne naivné a totdlné bezmocné utone v Mirandolininé vtipne
davkované svadivosti.

Moderneé znejici, stile pulzujici partitura s diirazem na dechové
ndstroje je kiehka natolik, aby nepiekryvala zpévni party. Hlasy
jsou traktované parlandové, s ndroéné rvtmickymi ndstupy, s vy
razovymi naroky, s hbit¢ melodickymi skoky a bez legatové efekini
prezentace operniho zpévu. Pévee viibec neselii, jejich dialogy (i
mluvené) perli v hbitém tempu, pulzuji rytmem, které podpo-
ruje sama italStina, a finisuji az do spole¢ného rozhodnuti - ,An-
diamo, andiamo piano, piano - odejdéme pékné potichoucku®,
tedy rozhodnuti Markyze, Hrabéte a obou demaskovanych hra-
bének, tedy herecek Ortensie a Deianiry. Efekini kvartet, kiery
byl také efekiné vyzpivany, je jen semifindle, start skute¢ného fi-
ndle dava do hry zlomovy moment - Mirandolina kone¢né vyjevi
svou ldsku Fabriziovi. Rytii* di Ripafratta se definitivné ztrapni
a vSichni ostatni skanduji bravo milenctim a poslucha¢iam po-

Roztomila Katefina KnéZikova (Mirandolina)

bidku vzit si z pribéhu pouceni: Kdyz budeme vihat, vzpomenme
na pani hostinskou.

Ostravskd opera nastudovala Mirandolinu v ital$tiné, v dvojim
obsazeni, v Praze se predslavili Mirandolina sopranistka Kate-
rina Knézikova, Markyz di Forlimpopoli basista Martin Gur-
bal’., Hrabé d’Albafiorita tenorista Josel Moravee, Rytii di
Ripafratta barytonista Jan Willem Baljet, Fabrizio tenorista Lu-
ciano Mastro, Ortensia sopranistka Eva Diizgova Jirusoeva,
Deianira mezzosopranistka Anna Nitrova. Titulni role Katerine
Knézikové naramne svedci, s hereckou gracii, s elegantni nad-
sdzkou rozehravi celou tu vztahovou rosdadu (ne nadarmo je
Rytit zabydleny v Sachové vézi). Slusi se pripomenout i jeji v
bornou italstinu, tedy vzpomenout prof. Marii Kronbergerovou,
kterd je i prekladatelkou dila. Mirandolina je padiva konverzacka
a bylo by zbyte¢né vynaset jednotlivé pevee, kdyz efekt vyznéni
spociva tak jako tak v jejich souhie a souznéni. A to se vydatilo.
Jaké to pouceni si odnasime? Ze Mirandolina je vle¢na vese-
lohra a bavi. Tak trochu kabaretné ji pribarvil rezisér, kdyz pii-
dal sviidné nozky za oponou, ko¢i¢ky a tanecnice v priléhavych
trikotech. Bylo zndt, ze ostravska opera ma kvalitni orchestr,
ma ponekud razantni zvuk, veselohie nebyl na skodu (dirigent
Marko Ivanovié).

Mirandolina je zralé, umné dilo hyrivé hudebni fantazie, melo-
dickych ndpadi a kompakini muzikilnosti. Ta lidska vzajemnost,
realita okamziku a zaroven dokonald stylizace zalitoc autorskym
svérdzem, po trech taktech jej pozname, Martinn fascinuje tvarei
pravdivosti. Nedbal na dobové tendence, vkloubené do trendu hu-
debnich experimentu, ziustal sam sebou. To Litalské® dilo jsme



slyseli v italstine, na Kterou je rytmicky stavéné, svyma usima
a bez predsudki oficidlni kritiky prazské svétové premiéry, Ivan
Jirko osacoval tehdy Mirandolinu jako tviirei deklinaci, ,,stravu
dosti Fidkou®, Martinii se nezavdécil: ,autonomizuje stéru hudby
a izoluje od Zivota, ¢ini ji neschopnou vyjadrit vwrazné rysy sou-
casnosti...“ Jaké stesti, ze Martinii umeél komponovat bravurne
i hravost a nasi soucasnost radostné obohacuje.

Ostrava, Narodni divadlo moravskoslezské ~ Bohuslav
Martinu: Mirandolina. Hudebni nastudovadni a dirigent
Marko Ivanovid, rezie Jiri Nekvasil, scéna Daniel Dvorak,
kostymy Simona Rybdkovd, pohybova spoluprace Jana Ry-
Slava. Jediné predstaveni v Praze 7, 1. 2014 ve Stavovském
divadle. »



