


id)me tolik Broucku v nasem narode, 
kolik Oblomovu bylo v 'ruskem narode. 
Chtel jsem, aby se nam zhnusil takovy 
dlovek, abychom jej na potkanl nicili, du- 
sili — ale v  prve rade v sobe.

At netrpime pro povahu Broucku, tak  jak 
se trpi pro Oblomovy. ,

Takove myslenky vtiskly mi pero do ruky 
ku skladbe Vyletu pane Brouckovych.



vlastni stylizaci tzv. n a p fe v k ii  m lu v y ,  ktere jsou pravb zvlast- 
nosti jeho slohu a ojedinelym zjevem v hudebni literature XIX. 
a XX. stoleti vfibec. I kdyi mohl nalezti vzor v svetovem hudeb- 
nim dramatu Musorgskeho a Charpentiera, prece v nicem tyto sve 
vzory nenapodobil. Resil hudebni drama po svem, zcela nezavisle 
a samostatne. Opiral se o svou napevkovou teorii, kterou dhsledne 
propracoval, na rozdil od Musorgskeho a Charpentiera, u nichz 
o teorii nelze vubec hovorit.

Leos Janacek se nam dnes jasnb jevi jako umelec, ktery pfedeSel 
svou dobu a zahledel se do budoucnosti. Proto take ten velky 
ohlas Janackova dila v cizine, i kdyz mame jeste v zive pameti 
leta, kdy Janackova hudba se v cizine (i u nas) pfijimala jako 
sverazny, ponekud vrtosivy projev bezprostredni soucasnosti. Dnes 
jiz pronikl do celeho sveta. Vedle Dvoraks je nejhranejsim ces- 
kym skladatelem v cizine. Kada svetov^ch seen uvadi jeho opery. 
Nejen Pastorkyiia, ale i dalsi opery — Kata Kabanova, Lislca Byst- 
rouska, Vec Makropulos, Zapisky z mrtveho domu — v novych 
a novych inscenacich s nejlepsimi svetovymt dirigenty a rezisery 
ziskavaji rostouci okruh obdivovatelii a nad§encfl. Stezejni dila 
symfonicka — Symfonietta a Taras Bulba, Z komornich obfi kvar- 
teta a Mladi, z vokalni tvorby Marycka Magdonova a predevsim 
Glagolska mSe zacinajt nalezet vsttdc k onem dtiverne znamym 
clanktim hudebni literatury, ktere obecenslvo ocekaVa s zivym 
zajmem, nebof touzi hloubeji proniknout umeleckou osobnost toho 
skladatele, jenz se fadi v celo nejvyznamnejSich zjevu hudby na- 
Seho stoleti.

O skladateli
(1354—19131

V dbjinSch CesH hudby zaujima JanaCek misto vynikajiciho 
predstavitele a tvArce nove epochy v hudbe posmetanovske -  
v dejinach svetovb hudby pak misto zcela vyjimecne, jako osob­
nost, stavici se v Celo skladatelfi naseho stoleti. Hudebm reb obo- 
hacuje o zcela nove vyrazove prostredky, o nove stranky kompo- 
zifini techniky, a vytvafl zcela osobity skladebn? sloh opreny
0 napevny zSklad ceske lidove pisne.

Ve svem rozsahlera dile se dotkl vsech oboril tviirci prace - po- 
£Inaje skladbami symfonickymi, komornimi, vokalnimi a konce pro 
neho nejv^znamnejsi tvorbou hudebne-dramatickou. V symfonicke 
tvorbe, zejmena ve svych zralych projevech — Sumarovo dite, 
Balada blanicka, Taras Bulba a Symfonietta 
schemata formalni i inyslenkova a uplatnuje nove instrumentacni 
a skladebne principy. Jeho komorni sldadby — Po zarostlem chodr 
nicku, Klavirnl sonata, Houslova sonata, oba Smyccove kvartety aj. 
— svou vnitrni intenzitou a originalnostl technickeho uchopeni
1 mimoradnymi inspiracnimi podnety, obracenymi k nejhlubsim 
strankam dusevniho Zivota, patri k nejvjrznamnejsim hodnotam Ja‘ 
nSckova prinosu. Tezisko skladatelova rozsahleho dila tkvi vsak, 
vedle praci hudebne dramatick^ch, v tvorbe vokalni. V c’etnych 
sborovych pracich (Marycce Magdonove, Kantoru Halfarovi aj.) 
i ve vrcholnych utvarech kantatovych (Amarus, Na Solani Cartak, 
V§cne evangelium, Glagolska mSe) doslo k plnemu uplatneni jeho 
noveho skladebneho stylu.

rozbiji vzita

Umenim ve skladbe dramaticke je slozit napevek, za nlmz 
se jako kouzlem objevi hned bytost lidska v jiste fazi 
zivotnl.

Vyvojova linie Janabkovy ryze osobite kompozicni metody se 
vsak nejplnbji projevila v tvorbb hudebne dramaticke. V teto ob- 
lasti se znabila snad
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Janackovy opernf tvorby stre3em poeornosti zvlaste v zahranifii; 
vzdyf k dosud stale uvSdene Jej! pastorkyni, Kati Kabanovfe a Veci 
Makropulos pristoupily do svetoveho repertoaru jeste dv£ dalsi 
opery — Mrtvy dum a Liika BystrouSka. Zatlm co Janacek ve sve 
kompozicni technice zkouSel a stupnoval moznosti svjich vyrazo- 
v^ch prostredkil, koncentrovala se v n£m tak£ stale zjevnSji snaha 
dokazat — jak velk£ moznosti ma soucasne moderni hudebni 
drama. Tento zreteln# vjivoj se dovrSuje jeho posledni operou — 
ZSpisky z mrtvfiho domu. FormovS reSeni t£to opery, v n it neni 
deje ani hlavnich postav, je zcela wnikajicim  tviircim cinein 
v oblasti moderniho dramatu. JanScek tak zasahuje podnetn£ do 
d£jin opery jako zjev mimoridny a novStorsky, ktery se jasne di- 
ferencoval od generace rozkladnych skladatelskych zjevii a ukazal 
cestu hudebnlmu dramatu dvacatgho stoleti.

Janackova dramaticka tvorba

HudebnS-dramatickou tvorbu Janacek obohatil o dev£t pracf, 
stylov£ navzajem odlisny ch. Jsou to: Sarka, Pocatek romanu, Jeji 
pastorkyna, Osud, Vylety pan£ Brouckovy, Kaia Kabanova, LfSka 
Bystrouiska, V£c Makropulos, ZSpisky z mrtvSho domu. V tomto 
rozsahlem opernim dile — je t rostlo od tradicnich pocatkh a i . 
k sv£raznym, umelecky vyzralym projevilm — vystupuje Janacek 
jako silnS tvilrci osobnost, u niz iivelnost inspirace byla vyvato- 
vana vedomym usilim teoretickym, dodnes z velke casti neznSmym 
a neprobadanym. Jeho operni dilo vyrostlo z peclive uvazenych 
kompozicnich a estetickych zasad, a to v dobe, kdy se zdal vyvoj 
opery hudebnimi dramaty Wagnerovymi dovr§en. Janacek dlouho 
pred Bergem, Brittenem a Prokofjevem razil cestu opernimu dra­
matu. JeSt£ pred Debussym a Straussem prisel na myslenku zhu- 
debfiovat prozu. Jemu prislusi prvenstvi v tom, ze oprel svou vo- 
kalni melodii i o mluvenfi slovo, v cernz jde hudba dvacateho sto­
letl v jeho stopach — stejnS jako nasel objevitelskou cestu ve 
volbS opernich nam£tii.

Jeji pastorkyna dala zaklad k ostfe vzestupnemu vyvoji Janac­
kova operniho stylu. Po ni to byla Kat’a Kabanova, kterS se stala 
dalsim stupnem ve vyvoji skladatelove a podala dukaz, ze n a- 
p e v k y  umoznuji Janackovi rozvinout hudebnS zajimavou, dekla- 
maci naprosto nespoutanou melodiku, v niz je uchovan onen pfe" 
sv£dcivy citovy obsah. Veci Makropulos byla priznana Janackovi 
zasluha o rozSireni nametov£ a stylov£ oblasti v opere a vysoko 
hodnocen jeho napevkovy princip. Mnohotvarnost Janackova oper­
niho stylu a mohutnost jeho tvilrci sily piisobila a piisobi dojmem 
tim presvedcivejSim, ze vsechny opery, i sebeodlisnejsich typil, 
vyrilstaji z jednoho jedinSho principu, jent se poprvS projevil 
v Jeji pastorkyni. V posledni dob£ je prave tento pozoruhodny rys

>/Janacek prinesl do modern! ceske hudby zcela jinou 
orientaci, nez jaka u nas vladla od obrozeneckd doby. 
Jeho umelecka cesta k tvurclmu realismu byla postavena 
na zcela jinych zakladech a sla jinym smerem, nezli ja- 
kym se vyvljela ceskfi hudba. Kdezto tato  vyrostla z ko- 
Penu klasicismu a hlavne romantismu a novoromantismu, 
Janficek se nikdy trvale nesblizil s romantismem. Z Ja- 
ndcka vyrostl zjev sui generis, ktery mel sve vlastnl 
vyvojove predpoklady a svuj vlastnl tvilrci rust a ktery 
svou vyvojovou a stylovou svSprfivnostl obohatil tvurcl 
oblasti ceske po B. Smietanovi«.

VLADIMIR HELFERT
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Opera Statniho divadla v Ostrave, laureat statni ccny

LEOS JANACEK

VYLETY  PANE  BROliCKOVY
Opera o dvou dilech

podle namf/tu Sv. Cecha napsali: 
I. dll Viktor Dyk, II,,. dll F. S. Prochazka 

Cast I. — Vylet pana i)roucka 
Cast II. — Vylet pana Broucka do XV. stoleti

Libreto

do Mesice —

Rezie: Ilja Hylas 
Scena: Vladimir Sramek 
Kostymy: Ladislav Branc j. h.

Dirigent: sef opery Bohumil Gregor
Sbormistr: Jifi R. MiSa
Asistent rezie: Miloslav Nekvasll

Helena Zemanova 
Rudolf Kasl 
Zdenek Kulhanek 
Jaroslav Rachel 
Radoslav Svozil 
Josef Heriban 
Miloslav Nekvasil 

. . Richard Novak

Ilospodyne, Kedruta 
Oblacny, Vacek 
Duhoslav, Vojta 
Harfoboj, Miroslav 
Profesor 
Svatopluk Cech
I. Taborita
II. Taborita

Lubomir Prochazka
Jifi Zahradnicek
Cenek Mlciik
Marie Buresova 
Milada Safrankova
Dalibor Jedlicka

Vera Heroldova 
Vera Novakova

Broucek .................................
Mazal, Blankytny, Petrik 
Sakristan, Lunobor, Domsik 
Malinka, Etherea, Kunka .

urnelci .

Wurfcl, Caroskvouci, Konscl 
Ctsnice, Zazracne dite, Zak

Diapositivy: Fra'ht. Krasl Text sleduje: Marie Pecinkova 
Anna Kubinova

Inspicient: Karel Stverak 
Jaroslav Dersak

Hlavni pfestavka po 2. dejstvi

Premiera 28. cervna 1958 v divadle Zdeiika Nejedleho



Vylety pane Brouckovy, jeden do Meslce 

a druhy do XV. stoleti
Sympatictgjslch odstm i nabyva na Mesici, kde proti nadzemskym, 
blouzniclm zjevilm vyhrava sv^m clovecenstvim, at u t  je jakekoliv. 
Vyhrava zde, aby tlm ostreji propadl v XV. stoleti. Zde je jiz bez 
jedinfiho kladu. Je to tyz Matej Broucek, jako na zemi a na Me­
sici, zde vsak bezvyhradne neprijatelny. Broudkuv strucny, 
vinuty napev se tu stfetava s udernou, uspornou a hulnou into- 
nact husitskou. Na monumcntalne gradovanych plochach, jimz Ja- 
nScek dava zamerne nariistat do pronikave ucinn6 citove slly 
a presvedcivosti, se Broucek uple ztracl. A kdyz pak nahlas pro- 
nS51 svou zivotni filosofii — >mohu byt husita, ano, ale co mne to 
vynese . . . jaky kroj, tak se s tro j. . .« — jeho odsudek je jiz defi- 
nitivnl. Jestlize Vylet do Mesice je spis komickou situacl, v nlz 
Broucek balancuje mczi mesicnim sborem s jeho estetsky sklenlko- 
vj'm zivotem a umenim, pak Vylet do XV. stoleti je tablem, jez 
zeleznou silou drtl takt za taktem Brouckovu zoufalou nicotu. 
A jestlize Broucka na Mesici relativnd Janacek pozvedl, dal mu 
pak v XV. stoleti zaznlt co nejodporneji, aby mu dal v oclch di- 
vaka definitivne prohrat.

neroz-

Janftckova pata opera Vylety pane Brouckovy vznikla v letech 
1908—1917 podle Cechova Praveho vyletu pana Broucka do M6- 
slce a Nov6ho epochftlniho vyletu pana Broucka, tentokrat do XV. 
stoleti. Na libretu prve casti bilogie pracovali: K. Masek, Z. Jan- 
ke, F. Gellnar, J. Mahen, J. Holy, V. Dyk a od roku 1916 F. S. 
Prochazka, ktery mu dal konecny tvar a sam zpracoval i libreto 
Vyletu do XV. stoleti.

V obdobi 1908—1917, kdy Janailek psal svou bilogii o Brouc- 
kovi, prosel zna£nym myslenkov^m vzestupem, ktery se odrazil 
nejen pflmo v Brouckiade, ale i v celem jeho nasledujtclm umfclec- 
kem vyvoji. A zde je treba prav6 zdiiraznit Janackovu aktivnost, 
s nlz svym umeleckym projevem uvedomele zasahl do aktualni 
tematiky, a soudasne tu skutecnost, ze se nekompromisnfi postavil 
v dobe na§l narodne demokraticke revoluce za husitske revolucni 
idealy. 2e  v cel6 koncepci druheho dllu v^znamnou roli mela pre- 
devslm svetova vSlka a Janackfiv osobnl interes, o tom netreba 
pochybovat. Kdyz v roce 1908 pristupoval ke kompozici Broucka, 
nebyly mu lined zrejmS zapory predlohy, v nlz hrdina je vlastne 
mesiackem vie bodrym nez skodlivym. Vid£l v5ak Cechova Broucka 
ostreji — vlivem valky i hodne aktualne. Byl si v&dom nebezpeci 
Broucku, tkvielho predevslm v podeenovani jejich praveho vyznamu. 
A te  JanScek zasahl Broutka padn6ji nez Svatopluk Cech, o tom 
nenl pochyb. Dal Brouikovi plnou plasticnost mfiSfackfiho prum6ru 
na prelomu dvou stoleti. UkSzal ho ve trech sv£tlech, by< jedno 
z nich, svit meslcnl — je dost problematickA Janackova hudebni 
typizace Broucka, ve srovnanl s ostatnlmi postavami opery, zablra 
intonace nejhrubsl — slyset predevslm nadutce, neotesance, maji- 
tele trlpatroveho baraku a pflzemnlho mySlenkoveho rozhledu.

wJanacek je nejoriginalnejsl zjev v pestre galerii rrruzi- 
kantskych osobnostl kolem r. 1900. Vsechno, co dela, 
jako clovek, jako teoretik, jako pedagog, jako dramaturg 
svych opermch textu, jako hudebnik, nese pecet jeho im- 
pulsivnl, naprosto nezavisle osobnosti. Nechce se podrl- 
dit zadnemu schematu a pristupuje ke svym komposic- 
nlm ukolum znovu tak, jako by hudba nebyla pred nim 
jeste vubec vynalezenav.

H. H. STUCKENSCHMIDT
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