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idime tolik Brouckl v naSem narode,

kolik Oblomovli bylo v ruském narodé.
} Chtél jsem, aby se nam zhnusil takovy
tlovék, abychom jej na potkani ni¢ili, du-
sili — ale v prvé fadé v sobé.

At netrpime pro povahu Brouckd, tak jak
se trpi pro Oblomovy. .

Takové myslenky vtiskly mi pero do ruky
ku skladbe Vyleti pané Brouékovych.
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O skladateli
(1854—1928)

v déjinach ¢eské hudby zaujima JanaZek misto vynikajEciho
piedstavitele a tviirce nove epochy v hudbé:”pos'.m‘etanovske —
v déjinach svétové hudby pak misto zcela vyjimeéne, j'ako osob-
nost, stavici se v Celo skladateld naseho stoleti. Hudebni fet obo-
hacuje o zcela nové vyrazové prostiedky, o nové stranky kompo_-
zitni techniky, a vytvafl zcela osobity skladebny sloh opreny
o napévny zé&klad ceské lidové pisneé.

Ve svém rozsahlém dile se dotkl viech obort tviréi prace - po-
¢inaje skladbami symfonickymi, komornimi, vokalnimi a kone pro
ného nejvyznamnéjsi tvorbou hudebné-dramatickou. V symfonicke
tvorbé, zejména ve svych zralych projevech — Sumafovo dite,
Balada blanicka, Taras Bulba a Symfonietta — rozbiji vzita
schémata formalni i mySlenkova a uplathuje nové instrumentaéni
a skladebné principy. Jeho komorni skladby — Po zarostlém chod-
nicku, Klavirni sonata, Houslova sonata, oba Smyécové kvartety aj.
— svou vnitini intenzitou a origindlnosti technického uchopeni
i mimofadnymi inspiraénimi podnéty, obracenymi k nejhlubsim
strankam dusevniho Zivota, patfi k nejvyznamnéjsim hodnotam Ja-
nétkova ptinosu. Tézisko skladatelova rozsahleho dila tkvi vsak,
vedle praci hudebné dramatickych, v tvorbé vokélni. V Eetngch
sborovych pracich (Maryéce Magdoénove, Kantoru Halfarovi aj.)
[ ve vrcholnych utvarech kantatovych (Amarus, Na Solani Cartak,

Vé&tne evangelium, Glagolska mie) doglo k plnému uplatnéni jeho
nového skladebného stylu.

Vgvojova linie Janiekovy ryze osobité kompoziéni metody se
vsak nejplnéji projevila v tvorbé hudebné dramaticke. U této ob-
lasti se znac¢ila snad nejvyraznéfi Janatkova cesta za novou hu-
ﬂel&n; fﬁéi, pfin&sejici novy nazor na funkeéni poslani novodobého
dul; nibo dramatu, Tim byl také dan jeho déjinny vyznam pro
ali vy’vo] Svétové opery.. Janaéek zde ma zcela vyjimecne
postaveni, ponévadz jeho svérazna hudebni feé byla zalozena na

"\-\P

Jirs) VATSTBLE R ik g
'--_J-".'f:_u't.. Mﬁ P :
X 2 :-"‘5 w"'.,'

' el "tﬂ}‘ﬂ ok

i £ g

vlastni stylizaci tzv. napévkia mluvy, které jsou pravé zvlast-
nosti jeho slohu a ojedinélym zjevem v hudebni literature XI1X,
a XX. stoleti vibec. I kdyz mohl nalézti vzor v svétovém hudeb-
nim dramatu Musorgského a Charpentiera, pfece v niGem tyto své
vzory nenapodobil. Resil hudebni drama po svém, zcela nezavisle
a samostatné. Opiral se o svou napévkovou teorii, kterou disledné
propracoval, na rozdil od Musorgského a Charpentiera, u nichz
o tecorii nelze vabec hovorit.

Lcos Janaéek se nam dnes jasné jevi jako umélec, ktery predesel
svou dobu a zahledél se do budoucnosti. Proto také ten velky
ohlas Tanaékova dila v ciziné, i kdyZz mame je§té v zivé paméti
léta, kdy Janackova hudba se v ciziné (i u nas) prijimala jako
sverazny, ponékud vrtosivy projev bezprostfedni soucasnosti. Dnes
iiz pronikl do celého svéta. Vedle Dvotfaka je nejhranéjsim ces-
kym skladatelem v ciziné. Rada svétovych scén uvadi jeho opery.
Nejen Pastorkyfa, ale i dalsi opery — Kata Kabanova, Liska Byst-
vouska, Véc Makropulos, Zapisky z mrtvého domu — v novych
a novych inscenacich s nejlepdimi svétovymi dirigenty a rezZisery
ziskavaji rostouci okruh obdivovatelt a nadgenci. Stézejui dila
symfonicka — Symfonietta a Taras Bulba, z komornich obé kvar-
teta a Mladi, z vokalni tvorby Maryéka Magdonova a piedevsim
Glagolskd mse zaéinaji nalezet vsude k oném davérné znamym
clankam hudebni literatury, ktcré obecensivo oéekavd s Zivym
zajmem, nebof touzi hloubéji proniknout uméleckou osobnost toho
skladatele, jenz se fadi v éelo nejvyznamnéjsich zjeva hudby na-
scho stoleti.

Umeénim ve skladbe dramatické je slozit napevek, za nir‘ni'
se jako kouzlem objevi hned bytost lidska v jiste fazi
zivotni.
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Janaékova dramaticka tvorba

Hudebna-dramatickou tvorbu Janagek obohatil o devét praci,
stylové navzijem odlisnych. Jsou to: Sarka, Pocatek romanu, Jeji
pastorkyna, Osud, Vylety pané Brouckovy, Kaia Kabanova, Ligka
Bystrouska, Véc Makropulos, Zapisky z mrtvého domu. V tomto

rozsihlém opernim dile — je# rostlo od tradiénich pocatkia az

k svéraznym, umélecky vyzralym projeviim — vystupuje Janacek
jako silna tvaréf osobnost, u niz Zivelnost inspirace byla vyvaZo-
vana védomym usilim teoretickym, dodnes z velké Easti neznimym
a neprobadanym. Jeho operni dilo vyrostlo z peélivé uvazenych
kompoziénich a estetickych zasad, a to v dobé, kdy se zdal vyvoj
opery hudebnimi dramaty Wagnerovymi dovrien. Janacek dlouho
pied Bergem, Brittenem a Prokofjevem razil cestu opernimu dra-
matu. Jeité pfed Debussym a Straussem prisel na myslenku zhu-
debrfiovat prozu. Jemu piislusi prvenstvi v tom, ze optel svou vo-
kalni melodii i o mluvené slovo, v éemz jde hudba dvacatého sto-
leti v jeho stopich — stejné jako nasel objevitelskou cestu ve
volbé opernich naméti.

Jeji pastorkyna dala zaklad k ostfe vzestupnému vyvoji Janaé-
kova operniho stylu. Po ni to byla Kafa Kabanova, ktera se stala
dalsim stupném ve vyvoji skladatelové a podala ditkaz, ze na-
pévky umoziuji Janatkovi rozvinout hudebné zajimavou, dekla-
macl naprosto nespoutanou melodiku, v niz je uchovdn onen pie-
svédcivy citovy obsah. Véci Makropulos byla ptiznana Janackovi
zasluha o rozsifeni nameétové a stylové oblasti v opefe a vysoko
hodnocen jeho napévkovy princip. Mnohotvarnost Janickova oper-
niho s}ylu a mohutnost jeho tvaréi sily pusobila a pisobi dojmem
tim pfesvedeivéjsim, Ze viechny opery, i sebeodlisnéjsich typu,
Vyrﬁitall z jednoho jediného principu, jenZ se poprvé projevil
v Jeji pastorkyni. V posledn! dobe je pravé tento pozoruhodny rys
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Janackovy opernf{ tvorby stfedem pogornosti rvlasté v zahraniéi;
vzdyt k dosud stale uvadéné Jeji pastorkyni, Kati Kabanové a Véci
Makropulos piistoupily do svétového repertoaru jesté dvé dalsi
opery — Mrtvy ditm a Litka Bystrouska. Zatim co Janaéek ve sve
kompoziénf technice zkousel a stupnoval moznosti svych vyrazo-
vych prostfedks, koncentrovala se v ném také stale zjevnéji snaha
dokazat — jak velké moZnosti ma souéasné moderni hudebni
drama. Tento zfeteln§ vyvo] se dovriuje jeho posledni operou —
Z4pisky z mrtvého domu. Formové fedeni této opery, v niZz neni
déje ani hlavnich postav, je zcela vvnikajicim tviréim cinem
v oblasti moderntho dramatu. Janicek tak zasahuje podnétné do
déjin opery jako zjev mimotfidn§ a novitorsky, ktery se jasne di-
ferencoval od generace rozkladngch skladatelskych zjevii a ukazal
cestu hudebnfmu dramatu dvacatého staleti.

nJanatek prines] do moderni ceske hudby zcela jinou
orientaci, neZ jaka u nds vladla od obrozenecké doby.
Jeho umeéleckd cesta k tvair€imu realismu byla postavena
na zcela jinych zakladech a Sla jingm smérem, nezli ja-
kym se vyvijela €eskd hudha. Kdezto tato vyrostla z ko-
fend klasicismu a hlavné romantismu a novoromantismu,
Janacek se nikdy trvale nesblizil s romantismem. Z Ja-
nacka vyrostl zjev sui generis, ktery mél své vlastni
vyvojové predpoklady a svlj vlastni tvaréi ruast a ktery
svou vyvojovou a stylovou svépravnost{ obohatil tvirci
oblasti ¢eské po B. Smetanovi«.

VLADIMIR HELFERT
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Opera Statniho divadla v Ostrave, lauredt stitni ceny

LEOS JANACEK

VYLETY PANE BROUCKOVY

Opera o dvou dilech

Libreto podle n:im?ltu Sv. Cecha napsali:

1. dil Viktor Dyk, II,._;.dil F. S. Prochazka
Cast I. — Vylet pana Hroutka do Mésice —
Cast II. — Vylet pana ;Srouéka do XV. staleti

Dirigent: 3éf opery Bohumil Gregor Rezie: Ilja Hylas
Sbormistr: Jifi R. Misa Scena: Vladimir Sramck
Asistent rezie: Miloslav Nekvasil Kostymy: Ladislav Branc j. h.
Broucek . . . . . . Lubomir Prochizka llospodyneé, Kedruta . . . THelena Zemanova
Mazal, Blankytny, Petiik .. Jiii Zahradnicek Oblacny, Vacck I Rudolf Kasl
Sakristan, Lunobor, Doméik . Cenék Mléik Duhoslav, Vojta umelci Zdenek Kulhanck
Mailinka, Etherea, Kunka . . . Marie Buresova Harfoboj, Miroslav Jaroslav Kachel
Milada Safrankova Profesor Radoslav Svozil
wirfel, Caroskvouci, Konscl . Dalibor Jedli¢ka Svatepluk Cech . . . . . Josef Ileriban
CiSnice, Zazrac¢né dité, Zak . . Veéra Heroldova L il - AR Rlloslay. Niekvasi]
Véra Novikova ) II. Taborita . . . . . . Richard Novak
4
Inspicient: Karel Stverak Dijapositivy: Frabt. Krasl Text sleduje: Marie Pecinkova
Fa Jaroslav Dersak Anna Kubinovi

Hlavni prestivka po 2. déjstvi

Premiéra 28, cervna 1958 v divadle Zdeaka Nejedicho
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Vylety pané Brouckovy, jeden do Mésice
a druhy do XV. stoleti

Janackova patid opera Vylety pané Broutkovy vznikla v letech
1908—1917 podle Cechova Pravého vyletu pana Broucka do Meé-
sice a Nového epochilniho vyletu pana Broucka, tentokrat do XV,
stoleti. Na libretu prvé ¢€asti bilogie pracovali: K. Masek, Z. Jan-
ke, F. Gellnar, J. Mahen, J. Holy, V. Dyk a od roku 1916 F. S.
Prochazka, ktery mu dal koneény tvar a sam zpracoval i libreto
Vyletu do XV. stoleti.

V obdobi 1908—1917, kdy Janaéek psal svou bilogii o Broués-
kovi, prodel znaénym myslenkovym vzestupem, ktery se odrazil
nejen ptimo v Brouckiidé, ale i v celém jeho nasledujicim umélec-
kém vyvoji. A zde je treba pravé zduraznit Janackovu aktivnost,
s niz svym uméleckym projevem uvédomeéle zasahl do aktualni
tématiky, a souc¢asné tu skutecnost, Ze se nekompromisné postavil
v dobé na$f narodné demokratické revoluce za husitske revoluéni
idealy. Ze v celé koncepci druhého dilu vyznamnou roli méla pte-
devsim svétova vailka a Janackiv osobni interes, o tom netfeba
pochybovat. Kdyz v roce 1908 ptistupoval ke kompozici Broucka,
nebyly mu hned ztejmé zapory pfedlohy, v niz hrdina je vlastné
méstackem vic bodrym nez skodlivym. Vidél vsak Cechova Broutka
ostteji — vlivem valky i hodné aktuilné. Byl si védom nebezpeci
Brouckaq, tkvictho pfedeviim v podcenovani jejich pravého vyznamu.
A Ze Janacek zasihl Broutka padnéji nez Svatopluk Cech, o tom
nenf{ pochyb. Dal Broué¢kovi plnou plastiénost méstického pruméru
na pfelomu dvou stoleti. Ukizal ho ve tfech svétlech, byt jedno

z nich, svit mésiéni — je dost problematické. janackova hudebni
typizace Broucka, ve srovnani s ostatnimi postavami opery, zabira
intonace nejhrubsi — slyset predevSim nadutce, neotesance, maji-

tele tfipatrového baraku a piizemniho myslenkového rozhledu.
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Sympatlétéﬁmh odstint nabyva na Mésici, kde proti nadzemskym,
blouzficim zjeviim vyhrava svym ¢Elovécenstvim, at uZ je jakékoliv.
Vyhrava zde, aby tim ostfeji propadl v XV. stoleti. Zde je jiz bez
jediného kladu. Je to tyz Matéj Broucek, jako na zemi a na Ma-
sici, zde vsak bezvyhradné neptijatelny. Brouckav struéng, neroz-
vinuty ndpév se tu stfctdvi s udernou, uspornou a hutnou into-
naci husitskou. Na monumentalné gradovanych plochach, jimz Ja-
nacek diva zamérnée narastat do pronikavé uéinné citové sily
a presvédéivosti, sc Broucek uplé ztraci. A kdyz pak nahlas pro-
nasi svou Zivotni filosofii — »mohu byt husita, ano, ale co mné to
vynese ... jaky kroj, tak se stroj...« — jeho odsudek je jiz defi-
nitivni. Jestlize Vylet do Mesice je spis komickou situaci, v niz
Broucek balancuje mezi mésiénim sborem s jeho estétsky skleniko-
vym zivotem a uménim, pak Vylet do XV. stoleti je tablem, jez
zeleznou silou drti takt za taktem Broutkovu zoufalou nicotu.
A jestlize Brou¢ka na Meésici relativné Janaéek pozvedl, dal mu
pak v XV. stoleti zaznit co nejodpornéji, aby mu dal v oc¢ich di-
vaka definitivné prohrat.

»Janacek je nejoriginalnéjsi zjev v pestré galerii muzi-
kantskych osobnosti kolem r. 1900. VSechno, co déla,
jako &lovék, jako teoretik, jako pedagog, jako dramaturg
svych opernich textd, jako hudebnik, nese pecet jeho im-
pulsivni, naprosto nezavislé osobnosti. Nechce se podii-
dit zddnému schématu a pristupuje ke svym komposic-
nim dkoldm znovu tak, jako by hudba nebyla pfed nim
jesté vibec vynalezenac.

H. H, STUCKENSCHMIDT







