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ESO V MORAVSKOSLEZSKEM
RUKAVU

ROSSINIHO KARTY

Narodni divadlo moravskoslezské zacalo
psat v roce 2013 s nastupem Lenky Dfimalové
na post umélecké Séfky baletu novou kapitolu
Ceské tanecni historie. PfestoZe co do poctu
¢lenG i vykond jiz davno neobhdji status tfetiho
nejvétsiho tanecniho télesa, jak pfizvisko ,na-
rodni“implikuje, drzi mezi oblastnimi stanky prim
v odvaze zafazovat na repertodr i dila soucas-
nych choreografl. Jestlize tzv. ,nezavisla“ scéna
vede debaty o tom, co za soucasny tanec pova-
Zovat a co ne, ti z vicesouborovych divadel maji
jasno: na soucasny tanec se jezdi do Ostravy.

Zatimco dramaturgie jinych regionl obéas
vykazuje jasné znamky metafory o nazrani vika
a celé koze, at uz z nedostatku baletnich drama-
turgl (podet Uvazkd na celou republiku nedosa-
huje ani Cisla 1) nebo financi, Ostrava jde ¢asto do
rizika. Mnohdy svéfi uspéch souboru sou¢asnym
zahraniénim tvlrcim, jejichz choreografické pojeti
celoveéernich baletd je do znacné miry originalni,
tfeba Youriho Vamose Carmina Burana ¢i Sen noci
svatojanské, Chaplin a Tri musketyfi Paula Chal-
mera. V pfipadé sloZzenych vecerl se neboji ani
abstraktnich témat, jez nemusi byt pro nezkuSené
publikum zrovna Citelné a pfistupné, patfi vSak
mezi soucasné tanecni trendy. Pod souhrnnym
nazvem Navraty domu uvedla dila Jifiho Kyliana,

Pavla Smoka a Natasi Novotné, v dalSich vece-
rech pfedstavila publiku Johana Ingera, Marie
Schrédera, Krzysyztofa Pastora, Jacka Przyby-
lowicze i aktuélni izraelsky proud v osobnostech
Ohada Naharina a Itzika Galiliho. Kolegové z jinych
kraj na podobnych $éfovskych postech se Casto
vymlouvaji na potfebu jit vstfic vdem divakim. Di-
malova nema potfebu uvadét klasické romantické
balety, jejichz provedeni v regionech troskota na
nedostatku skvéle vybavenych klasicky Skolenych
solistd. Pfijala nad$ené a motivované zahraniéni
taneéniky prevazné charakterniho typu*), tedy
s plasticitou potfebnou pro soucasny repertoar.
A vyuZila jejich potencidlu. Jesté pred deseti lety
by ostravsky balet stézi dokazal zatancit dila

X) Pro terminologie neznalé ¢tendfe mald poznamka.
Charakterni je typ taneénikd, ktefi se t€lesnymi propor-
cemi, liniemi ¢i technikou nehodi na predstavitele hlav-
nich klasickych roli (napf. princ by mél oplyvat vysokou
a Stihlou postavou, dlouhymi koncetinami pro dodrzeni
krasnych linif, dobrym rozsahem a pfedevsim musi byt
skvélym partnerem — tedy mit télesnou konstituci na
neustalé zvedani partnerky; Giselle nebo Odetta potfe-
buji skvélou vydrz v pdzach, vynikajici rozsah, zasnény
vyraz). Naproti nim doménou tanecnikil charakternich
roli, éasto také demi-solistd, jsou vysoké a pruzné
skoky, piruety, rychlé skokové variace, jejich flexibilita
a mrétnost jim umozriuje snazsi praci s podlahou, jsou
tvarnéjsi pro soucasny repertodr, byvaji mensi posta-
vy a jinak stavéné muskulatury. Mezi divky téchto roli
se fadi vétSinou vyrazné, skvélou hereckou technikou
nadané taneénice, jejichz uhel dopnutého nartu nebo
délka Iytkové kosti mozna neplni idealni pfedpoklady
klasické primabaleriny, jsou to v3ak Casto ony, kdo se
lépe sZiji se soucasnym repertoarem.

soucasnych choreografil. A pfestoze se slozeni
souboru pravidelné obmériuje pfirozenou fluktuaci
mladych umélcd, drZi si sv0j standard. Dnes se
neboji oslovit tfreba Maura Bigonzettiho, ktery par
mésicl predtim pfipravil premiéru baletu Proces
v Nérodnim divadle v Praze.

Novym pfirGstkem do repertodru baletniho
souboru v Ostraveé se tak na konci loriského roku
stala dvé moderni dila v ramci jednoho veCera na-
zvaného ROSSINIHO KARTY podle stejnojmenné
Bigonzettiho choreografie z druhé Casti vecera.
Prvni jeho polovinu tvofi Ndsledky. Spanélsky
choreograf Juanjo Arqués, ktery Nasledky vytvofil
v roce 2012, plsobi dlouhodobé v Amsterdamu,
a prestoZze ma na svém konté jiz fadu zakazek
i ocenéni, v Cechach se s jeho dilem setkavame
poprvé. V Nasledcich se udajné inspiruje pfi-
rodnimi katastrofami a jejich dopady na Clovéka.
Argués Cerpa sice CasteCné z romantismu, z doby
obdivu ¢lovéka k pfirodé, reaguje ale na nedavné
udalosti, kdy se muselo lidstvo pfed silou pfirody
sklonit. Nicméné pokud si nepfecteme program,
tato sdéleni v pfedstaveni jen téZko najdeme.
Jedna se spiSe o prvotni inspiraci. Aktuaini je apel
na ekologickou angazovanost a predevsim hu-
debni doprovod, ktery v mnohém urcuije spad. Jde
o dila souéasnych skladatelti (Alva Noty & Rju-
iCi Sakamoty a Johanna Johannssona), o krasné
plochy spiSe filmové, kontemplativni hudby.

Vysledkem je velmi abstraktni a kratka cho-
reografie plnd emoci a hlavné naprostého na-
sazeni tane¢nik(. Velmi silny je zagatek prvni
Casti, kdy soubor ze svych tél tvofi viny, které
se vzdouvaji pod svételnou rampou, jako by to

41



42

byla hrozba, kterd nad nimi visi. Rampa se pak
pomalu zveda a my v druhé ¢asti sledujeme ko-
lobéh Zivota, kde Ustfedni je laska muze a Zeny,
tedy lidstvo v jeho zranitelnosti a kiehkosti. Ve
treti Casti pak kontrastuje mechanicky pohyb ta-
neénikd s lyrickou hudbou Jéhannssona v podani
zivého smyccoveho kvarteta, umisténého
v rozich scény. Tuto sekvenci znacné ovliviiuje
elektronicky minimalismus Sakamoty a Noty. Je
futuristickou pfedzvésti zkazy, kterou si lidstvo
privodi vlastnimi vynalezy. Technicka preciznost
i minimalismus ve skupinové kompozici vytvari
az osudoveé pnuti. Konec je nahly. Prichazi pfilis
brzy na to, abychom pochopili vSechny myslenky
a emoce tvirce, ale v¢as, aby vzduch protal zfe-
telnym vykFfiénikem. V Arquésové tvorbé je znat
nizozemsky rukopis ovlivnény radou svétovych
choreografu, ktefi prosli souborem NDT - at
v pohybu, kostymech nebo scénografii —jsou
to ale postupy osvédcené, které skvéle funguiji.
Pozoruhodna je pfedevsim préce s interprety ja-
koZto nositeli sdéleni - tane¢nici se mazli s kaz-
dym pohybem, véfi svému tanci, hraji s vervou
role, které jsou jim rozdany. Snad nikdy jsem
nevidéla ostravsky soubor natolik semknuty a sa-
lajici energii, jako pravé v tomto dile.

Titul druhé &asti stejnojmenného vecera
Rossiniho karty (choreografie vznikla v roce
2004) zni jako velmi lakava pout do svéta zna-

Rossiniho karty — Nasledky, choreografie Juanjo
Arqués, Narodni divadlo moravskoslezské, 2019.
Shino Sakurado, Jonatan Bartsch Americo de
Jesus a Rita Pires

FOTO SERGEI GHERCIU GHERCIUU

mého skladatele. Je nasnadé, Ze prvnim zdrojem
inspirace byla pro italského choreografa hudba,
konkrétni Rossiniho skladby a jejich riznorodost,
dalSim pak doba, v niz skladatel Zil a tvoril, kontext
jeho pribéhu, Italie, radosti ze zivota, hudby a dob-
rého jidla. A tak se po humorné klavirmni pfede-
hfe, v niz jeden z tane¢nikd na forbiné vyfesi své
emoce z poslechu zivého doprovodu neekanym
skokem do prazdného orchestfiste, a po otevieni
opony divame na dlouhy stdl piny hodujicich po-
stav. Symbol jizanske kultury, katarze kazdodenni
lopoty. Jako jednotlivé chody, chuté, viné i historky
spojené s vecefi, odvijeji se postupné od stolu
i stipky tane¢niho sdéleni. Jedné se spise o sled
obraz(, zdanlivé nesourodych, kontrastnich, jako
ze zivota, kousky skladanky, které daji dohromady
Zivy obraz. V jednu chvili sledujeme intimni duet

polonahého paru, jenz se oddava lasce, a hned
poté nam recituje italska tane€nice recept na
makarony. Nechybi milostny trojuhelnik, Zarlivy
Zensky duet, jenZ vyusti ve vzajemnou lasku, nebo
sebezalibné solo tanecnice.

Choreografovy zaméry nejsou ani tak urceny
k ,Cetbe, jako spiSe k vyvolani nalady, emoce.
Je pfitomny humor, pfekvapeni, ale také ero-
tika a intimita. S nahotou je pracovano usporné
a ucelné, neni davana na odiv, ale vyuZita tam,
kde nas chtéli tvirci pfenést do jiné nalady, at-
mosféry nebo dobové estetiky a Rossiniho doby
vlbec. Devatendcté stoleti se mezi evropskou
Slechtou vyznacovalo nékdy i uvolnénou moral-
kou, erotika patfila v Italii na denni pofadek stejné
jako dobré jidlo. Ale ani dnes a ani v Ostravé se
netfeba pohorSovat. Duet v prvni ¢asti je velmi
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Rossiniho karty — Rossiniho karty, choreografie Mauro Bigonzetti, Narodni divadlo moravskoslezské, 2019. Sawa Shiratsuki a Barnaby James Packham
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nézny, duchaplny, v pohybech neni ani stopy po
vulgarité, navic je proveden na $pickové drovni.
Tria, duety a séla rozehravaji variace na milostné
vztahy. Metaforu Zivotni pouti pak miZeme na-
chazet v pasazi, kdy cely soubor kraéi jevistém
po diagonale. Vraci se tim téma, které se obje-
vilo jiz v Nasledcich. Nastup souboru do rytmu
Rossiniho Straky zlodéjky je velmi impozantni.
Postavy v ¢ernych sakach donekonecna procha-
zeji diagonalou, tu néktera na chvili zméni krok,
poskok nebo smér, ne vak cil. Jedna za druhou
skacou do temné jamy orchestfisté. Mozna jdou
jako ty krysy za zvukem pistaly? Jen posledni
se zarazi: uz v té jamé prece byla.

Stfipky z hedonistického kaleidoskopu Zivota
odkazuji - jak jiz fe¢eno — na Rossiniho dobu
i nasi soucasnost. Jsou imaginativni, originalni
a pfitom snadno stravitelné svou rozvernosti
a vtipem. Nelze se divit, ze prave za tento vecer
ziskal soubor Cenu za nejlepsi kolektivni vy-
kon v soutézni prehlidce Balet 2019.

ROSSINIHO KARTY - Nasledky: choreografie
moto, Johann Johannsson, videoprojekce Koso
Dekker, svételny design Jan Tranta — Rossiniho
karty: choreografie Mauro Bigonzetti, hudba
Gioacchino Rossini, asistentka choreografa
Beéatrice Mille, kostymy Helena de Medeiros, své-
telny design Carlo Cerri, svételna realizace Jan
Tranta, Narodni divadlo moravskoslezske, pre-
miéra 21.11.2019 (psano z reprizy 24.11.2019)

redakce Karel Kral

JAN KERBR
HRDINOVE NEJEN PRO DETI

S PODPISEM VIT PERINA

Dramaturg libereckého Naivniho divadla
a plodny dramatik Vit Pefina se podstatnou meé-
rou podili na dvou inscenacich, kde je obvykla
verbalni sloZka v defenzivé — v prvnim pfipadé
zmizela docela, ve druhém ji tvirci usporné
,deformuji.

zamilovany psik na cesté Na domaci plidé pfi-
pravil Pefina se svymi kolegy podivanou pro
nejmensi s titulem, ktery se pfes svou jednodu-
chost ném dospélym ne UpIné snadno vyslovuje
i pamatuje: S§88. $§$8. Huidid. Haf! Inscenaci
|ze pfifadit svym zaméfenim i oslovenim cilového
divéka ke zdejSimu veleuspésnému titulu O be-
rankovi, ktery spadl z nebe, s nimZ liberecti od
premiéry v roce 2014 jezdi po SiroSirém svété.
V anotaci na psi pfibéh je naznacen zacatek
fabule, z bezeslovné produkce si v8ak divak,
ktery zhlédl reprizu na plzeniském festivalu Diva-
dlo i videozaznam inscenace, vytvori — jak jinak
— tak trochu vlastni interpretaci vidéného. Herci
libereckého Naivniho divadla v koZenych bun-
déch (Filip Homola, Adam Kubista, Marek Sykora
a Antonin Tymal) pfipravuji pfedstaveni, détské
publikum sedi kolem vyvySené ploSiny. Pred in-
stalaci scény muziciruji aktéfi na riizné varianty
xylofonu, pfidava se k nim ovéem i hudba jiz
nahrana, pfedevsim ta vytvarejici pulsujici ryt-

mus. Herci usazuji na ploSinu domek a plitek,
pozdéji i kolejnice, které vedou z onoho domku,
takze ho mizeme vnimat jako depo. Marionetu
hnédého psika, hlavniho hrdiny, vodi tito trochu
prestarli rockefi véem pfihlizejicim na oéich, bez
jakékoli snahy simulovat iluzi. Sou¢asti scény je
na pocatku (hraci plocha se bude stale obmério-
vat) i krmitko pro ptaky, k némuz hlavni postava
inscenace cicha.

Brzy se objevuije dalsi pes, bily a chlupaty, dle
dalsiho vyvoje fabule bychom mohli usuzovat, Ze
pujde o fenku. Némé tvare se sblizuiji, jejich vodici
(moZna i ti dva zbyvajici) k tomu pfiméfené vyji.
VIackem, ktery se vynofi z depa, se zprvu veze
pes jenom jeden, brzy v8ak oba, pochopime, Ze
je jim spolu dobfe. Jelikoz po kruhu z kolejnic se
vlak pohybuije jakoby samospadem (jisté za tim
vézi néjaka technicka finta), maji herci volné
ruce, $tastnou dvojici tedy ,fotografuji“ a snimky
(ve skute¢nosti kresby) pak dvojici vénuji. Na
scéné se ovsem zjevuije jiny dopravni prostredek,
jakysi nakladak, a ,Bilou” odvazi. Patrné za tim
bude jeji panicek. A ,Hnédy" zesmutni.

Pak se ale, hnan citem, vydava na cestu,
coz mu umoziuje aktivita ,staviteld“, ktefi vy-
kouzlili dal$i Usek trati. Pribézné instaluji rizna
navésti, dojde i na zavory. Psi hrdina proziva
pak fadu dobrodruzstvi. Setkava se s velkym
psem, ktery ma na svém obleCku Serifskou
hvézdu a charakterizuje ho také motocykl, na
némz nejspi$ na misto pfijel, Hnédy mu ukazuje
spoleCny snimek s Bilou, patrné se pta, zda ji
nékde nevidél. Znaveny dalsi cestou zastavi pak
nas cestovatel pred bistrem s burgery, majitelem



