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Maturoval jsem v roce 1950 na gymnaziu v Praze, slozité okolnosti tehdejSi doby mi
ale zabranily ve studiu na vysoké Skole. Miloval jsem operu a byl jejim nadSenym
posluchaem a obdivovatelem. UCil jsem se zpivat, a nakonec se rozhodl zkusit
studium na Prazské konzervatofi. Uspél jsem a dostal se do tfidy prof. Jana Berlika,
nékdejSiho dramatického tenoristy a sélisty Narodniho divadla. Zpév jsem miloval, ale
védél jsem, Ze to neni uplné muj obor. V hodinach herectvi na mne silné zapusobil
Hanus$ Thein, kterého jsem obdivoval pro jeho spontanni herecky projev. Hodné mne
na zacatku ovlivnil a tusil jsem, Ze se v budoucnu nebudu vénovat zpévu, ale operni
rezii. Thein nas ucil pfedevsim Ffemeslo — chodit, sedat, klekat — zkratka vSechno, co
bylo nutné na jevisti umét. VSe muselo jit ruku v ruce s hudbou. Jeho pfistup k operni
rezii zaloZzeny na pfirozeném hereckém projevu mne oslovil vice nez urcita zamérné
nadnesena inscenacni vznesenost Ferdinanda Pujmana. Za dob studii jsem vidél
vS§echno, co bylo mozné tehdy v Praze vidét. Z generace vSech bajecnych pévcul jsem
ctil zejména Viléma Zitka — ohromné na mé puasobil svym krasnym hlasem, ale také
herectvim, které se dokonale snoubilo se zpévem. Uchvatily mne kvalitni inscenace

HanuSe Theina, Ferdinanda Pujmana nebo Ludka Mandause.
V Ostravé

Po absolutoriu v roce 1955 jsem se stal sélistou ostravské opery. Zpival jsem mensi
barytonové role, ale stale touzil po operni rezii. llja Hylas, ktery tam tehdy pusobil jako
rezisér, potfeboval pfi zkouskach na Musorgského Borise Godunova pomoci, a
nakonec mne k sobé vzal jako asistenta. Na inscenaci Smetanovych Dvou vdov, ktera
Borisovi pfedchazela, mne seznamil s asistentskymi povinnostmi a od té doby jsem
intenzivné asistoval: asistent pfedevSim pfebird nazor reZiséra — musel jsem
zaznamenavat reziséruv vyklad postav, aranzma, konkrétni pohyb na konkrétni hudbu
atd. Pokud pfijel néjaky host, mél jsem za povinnost ho se vSim seznamit a pfed

pfedstavenim v8e nazkousSet.



V roce 1960 byl v Ostravé premiérové uveden Trojanliv Koloto€. Na inscenaci se
podilel cely ansambl a vedeni divadla proto hledalo uspornégjsi titul, ktery by Koloto€ v
repertoaru vyvazil. Volba padla na Pucciniho Tosku s tim, Ze inscenace ma vzniknout
prfedevsim z uSetfeného materialu. Hylas tehdy navrhl, abych ji délal ja. V Ostravé jiz
tehdy nékolik let pasobil scénicky vytvarnik Viadimir Sramek — nesmirné vzdélany a
vstficny Clovék, se kterym byla bajecna spoluprace. Dlouho jsme premysleli, jak Tosku
vzhledem k velmi nizkému finanénimu rozpoctu pojmout. Vidéli jsme ji trochu jako
takovou barokni zalezitost — zalozenou na proménlivosti pohybu, jaky jsme znali z
baroknich maleb. Rozhodli jsme se na jevisti postavit rozmanité ¢lenény pudorys o
Sikmych plochach. Na né jsme pfidali nékolik sloupl a ty jsme pobili papirovymi platy
na vaji¢ka. Pro vSechna tfi déjstvi jednotna scénografie vypadala pfes nase pocatecni
obavy docela dobfe, pficemz iluze jednotlivych déjist jsme docilovali jednoduchym
svicenim. K dispozici jsem mél vyborné zpévaky, s nimiz se mi velmi dobfe pracovalo
— naptiklad Maria Cavaradossiho zpival vynikajici Jifi Zahradni¢ek a Scarpiu Cenék
MIcak. Chtél jsem, aby k vyrazu pfistupovali, jako kdybychom Tosku tocili do filmu —
aby vse bylo pfirozené a prosté jakékoliv nadsazky. Dnes se mi zda az neuvéfitelné,
Ze se nam vSe nakonec podafilo, inscenace byla uspésna a nasledovala dalSi rezijni
prilezitost — Donizettiho Napoj lasky. Tuto operu jsem miloval a jelikoz se jedna o
vesely namét, chtél jsem, aby zpévaci své role hrali jako ,na ochotnickém divadle® —
pfirozené a pro vlastni potéSeni. Tak se zrodila velka herecka nadsazka, ktera byla
velice mila. Rozhodli jsme se, Ze v8echno ,zmensime® — na jevisti jsme postavili malou
vesnicku, jednotlivé stavby méli podobu maket, se kterymi jsme si ,hrali“. llja Hylas mi
pfi mych rezijnich poc€atcich velice pral a mél z mé prace radost. Po premiéfe jsme si
vétdinou s vytvarnikem fikali, co bychom udélali jinak a lépe, a to nas dale motivovalo.
Stalo se ale také, ze néco nevyslo podle nasich pfedstav a vysledek nas neuspokojil.
Pamatuji se napfiklad na ne uplné povedenou inscenaci Kovarovicovy opery Na
starém Bélidle. Nékolikrat jsem se vracel k Némcové BabicCce, ktera mne opétovné
dojimala, vztahy mi byly jasné, pfevést je na operni jevisté se mi ale nedafilo. Mozna
to bylo i tim, Ze jsem zvolil nevhodného vytvarnika. Ostrava byla méstem tézké prace,
divaci tam vzdy velmi milovali operetu a ziskat je pro operu bylo nékdy tézS8i. S&dm jsem
k opereté nemél velky vztah, sice jsem operetni pfedstaveni navstévoval, ale nikdy
jsem operetu nereziroval. Vnimali jsme ji ale jako soucast repertoaru, se kterou se

pocita.



Spolupracovnici — dirigenti a vytvarnici

S dirigentem jsem nejprve pracoval z hlediska dramaturgického — pfipadné jsme
zvazovali, co a jak by bylo mozné v pripadé nutnosti Skrtnout. Néktefi dirigenti jsou
tfeba jen muzikanti, divadlu tfeba nerozumi, ale spontanné ho citi a maji smysl pro
dramati¢nost. S vytvarnikem je spoluprace mnohem intenzivnéjSi. PfedevSim ho
musite ziskat pro svij zamér. Vyjasnit si, co chcete sdélit. Mezi mé nejCastéjsi
spolupracovniky — vytvarniky patili Vladimir Sramek a Otakar Schindler. S Vladimirem
jsme spolecné délali napfiklad Rusalku. Oba jsme vzpominali na vykon Viléma Zitka v
roli Vodnika, jak jsme ho kdysi jako studenti vidéli v Narodnim divadle. Kdyz zpival
.Prokleti zivlu jsi propadla“ — stale jsme vidéli ty zivly a chtéli jsme je v nasi inscenaci
zobrazit. Nechtéli jsme je ale malovat, spiSe K jejich zobrazeni vyuZzit néjaky material
— plech, zelezo, dfevo, koudel atd. Rozhodli jsme se, Ze vodu udélame z plechu. Ve
Vitkovicich jsme ziskali plechové platy a nalestili je, aby se leskly jako zrcadlo. PolozZili
jsme je na podlahu a okolo nich umistili dfevéné praktikably, jejichZ kovové konstrukce
jakoby pfipominaly kofeny. Ty jsme omotali koudeli. Celé jsme to umistili za zavoj,
¢imz jsme docilili divadelni snovosti. V Rusalce najdete velké hudebni plochy, my jsme
jejich témata sledovali predevsim svételnymi prostiedky. Od zpévaku, ktefi zpocatku
neverili, Zze tato scénografie bude na jevisti fungovat, jsem chtél pravdivost citu,
oduSevnélost slov, aby zkratka celé predstaveni bylo pravdivé a citové naplnéné. S
Vladimirem jsme spole¢né vytvofili Fadu dalSich inscenaci — Figarovu svatbu, Rienziho
atd., nad kazdym novym ukolem jsme se dlouho schazeli a hledali nové cesty. Vladimir
také miloval pfirodu a ta byla nasim nejvétSim spoleCnym inspira¢nim zdrojem. Vzor
jsme méli v Divadle 5. kvétna, jehoz inscenace jsme znali ze studentskych let. Chtéli
jsme na né, po éfe socialistického realismu, ktery viadl v 50. letech, na pocatku
Sedesatych let navazat. Nemél jsem rad tzv. kaSirku, chtél jsem vSe vyjadfrit
materialem, nechtéli jsme ilustrovat, chtéli jsme predstavit, co hudba vyjadfuje, ne co
popisuje. Vladimir byl architekt a nasim spoleCnym vytvarnym vychodiskem byl vzdy
architektonicky prostor. Otakar Schindler byl malif, a pokud jsem tedy nékteré dilo citil
k inscenovani spiSe malifsky, nabidl jsem spolupraci jemu. Jeho vytvarné vidéni
divadla oplyvalo neobyCejnym vtipem a smyslem pro fantazii. Spole¢né jsme
inscenovali napfiklad jiz zminény Donizettiho Napoj lasky, dale Martind Dvakrat
Alexander nebo Janackovu Jeji pastorkyni. Spolupracoval jsem také s Oldfichem

Simackem, Kvétoslavem Bubenikem, zpodatku devadesatych let jsem oslovil ke



spolupraci také svého syna Ondfeje, ktery jako architekt pojima scénicky prostor
podobné jako Sramek architektonicky. Spoleéné& jsme vytvofili mou vibec posledni

inscenaci — Cajkovského Evzena Onégina v roce 1997 ve Statni opefe Praha.
Séfovani v Ostravé, HAMU

Na zaCatku devadesatych let jsem se na dva roky stal Séfem ostravské opery, snazil
jsem se hlavné napravit nékteré nesrovnalosti, které se tam staly v souvislostech se
zménou politického rezimu. Vedle ne uplné pfijemnych administrativnich povinnosti
jsem ale mél volnou ruku ve vybéru repertoaru — jsem Stastny, Ze jsem tam mohl uvést
dvé nepravem opomijena dila: Kubelikovu Veroniku a Dvofakovu Armidu. Zafrazeni
obou do repertoaru se v divadle nesetkalo s uplné kladnou odezvou. Dobé, ktera
zacinala prat muzikalu a dalsim formam, uz byl orientalni pfibéh na Vrchlického libreto

i pfes genialni Dvorakovu hudbu vzdaleny.

Nejtézsi pro mne bylo délat opakované jeden titul, snaZil jsem se vzdy opravit to, co
se predtim nepovedlo, a najit nové inscenacni moznosti. Celkovy inscenacni nazor ale
zustaval stejny. Nikdy nefikam, ze nékdo délal kdysi néco lépe a ted se to déla Spatné
nebo haf. VSe bylo a vzdycky bude spjato s urcitou dobou a je to zkratka jiné. Padesata
léta se nesla ve znameni socialistického realismu, v letech Sedesatych jsme se snazili
navazat na povaleCnou avantgardu, léta sedmdesata byla naopak v duchu navratu ke
konvencim a v letech osmdesatych se vSe zacCalo opét uvolfiovat. Devadesata léta pro
mne byla sloZita, ztratil jsem zrak na pravé oko a prestal jsem vidét plasticky. Tomu,
co se v té dobé v divadle délo, jsem prestal rozumét. Zacal jsem ¢im dal tim Castéji
vidat inscenace, ve kterych bylo mnoho napadu, ale nebyly propracované tak, aby
vedly k prospéchu celé inscenace. V soucCasné dobé mam na HAMU seminaf
dramaturgie a svym studentim se snazim vstipit, aby si stali za vlastnim nazorem,
ktery vyjadfuji. Museji mit pfehled v riznych oblastech. Rezisér musi znat, musi védét.

Mg vwriv s

divaka, pfipravit mu zazitek.
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