...a z oblohy padal ¢ierny dazd' (Pasmo / Kéta 6893)

Pavel Gejgus sa v inscendcii Pasmo/Kdota 6893 inspiroval sci-fi romanom Stalker. Bratia
Strugacki, autori prozy, zavedu Citatela do tajomnej oblasti Pasma, plnej nebezpeénych
predmetov, ktoré ldkaju stalkerov. Pozornému citatelovi neunikne, Ze kultovy roman v
skutoénosti predstavuje ukrajinsky Cernobyl, ktory sa do dejin ludstva zapisal najva¢sou
jadrovou katastrofou — vybuchom v atémovej elektrarni.

Hlavnou témou inscendacie (ako aj samotnej knihy a filmu Stalker) je PAsmo — tajuplné a
strasné miesto, ktoré je pre Zivot Cloveka smrtelne nebezpecné. Pasmo je v inscenacii
reprezentované prostrednictvom velkych naukladanych skatul, po ktorych sa pohybuju herci.
Scéna Davida Janoska je rozdelend do troch ¢asti — lavu Cast reprezentuje pribytok Guty
(Lenka Sedla¢kova), vdovy po Nikitovi Mékysovi. Ustredna &ast javiska pInd $katul poukazuje
na Pasmo a prava Cast je symbolickym vyjadrenim toho, akd tenka méze byt hranica medzi
Zivotom a smrtou. Dvere veduce do divadelnej saly reprezentuju nielen vonkajsi svet —ich
otvorenim inscenatori poukazuju na nekonecénost nebezpecnej oblasti Pasma.

Vdaka svetelnym zmenam, ostraZitosti hercov a vyparom vznasajucim sa zo zeme vytvara
rezisér v komornom priestore Starej arény hrézostrasnu atmosféru. T umocnuju aj samotni
herci — napriklad stalkerka (Anna Conova) ma bielu nali¢ent tvar, roztrhanu koZzend bundu.
Pripomina bytost, ktord uZ niekolko rokov nevidela luce sInka. Boris MrchoZrout v hereckej
kreacii Tomasa Jirmana zosobriuje dychtivého muza, ktory je schopny kvoli peniazom urobit
cokolvek. Jeho jedinou tuzbou je dostat sa z oblasti Pdsma. Lenka Sedlackova stvariuje Gutu,
osamelu Zenu, ktora v prisla v PAsme o svojho milovaného syna, no aj napriek tomu je
presvedcena o jeho existencii. Pocuje zvuky svojho syna, spomina na biele svetlo v Pasme,
ktoré si berie deticky, a na Cierny dazd, ktory v ten den padal. Jej spomienky na den hrbzy
umocnuje nepritomny pohlad, obcas prechadzajlci do vzrusenia. Pripomina Zenu, ktora nie
je schopna spamatat sa z katastrofy — kvoli tomu sa uzamkla pred vonkajsim svetom (,,Lepsi
hotké trapeni nez prazdny Zivot.”). Mlady vedec Kirill v hereckej interpretacii Robina Ferru sa
od ostatnych postav odliSuje nielen oblekom, ktory poukazuje na ludi,,odtrhnutych” od
Pasma, ale aj vyberanym slovnikom, vzpriamenym drzanim tela a schopnostou urobit
Cokolvek preto, aby sa dostal do nebezpecného prostredia.

Mysteridzna sci-fi drdma Pasmo/Kdta 6893 nepredstavuje dramatizaciu sldvneho romanu.
Inscenatori sa venuju prostrediu Pasma a stalkerom, ktori predstavuju podivuhodné fudské
bytosti (biele tvare, trhané pohyby, Zivot v nebezpecenstve, Uplatky). Inscendcia poukazuje aj
na hrézy Cernobylu, ktoré sa najvyraznejsie prejavuju prostrednictvom hereckej kreécie
Lenky Sedlackovej (pripomina Zivd mrtvolu, ktord ma strach z bieleho svetla). Hudba Martina
Dytka pripomina objavovanie nepoznanych miest, snubi sa v nej strach so vzrusenim zaroven.
Ocenujem, Ze hudobna zlozka inscenacie podporovala vypovede hercov, vdaka ¢comu vznikal
pocit nebezpeclenstva. Videoprojekcie Jifiho Nedélu spolu s grafickym Spiralovitym tvarom
Katefiny Dvorackovej postupne odhaluju neprebadané miesta v Pasme.

Postupné objavovanie Pasma vSak na relativne malom priestore hercom stazuje pohyb a
divak nadobuda pocit, Ze sa tocia v tom istom kruhu. Preto aj poukdzanie na velky priestor
Pasma, realizovany na malom javisku, pdsobi problematicky. Inscendcia miestami skizava do
monotonnosti, zapri€inenej prilis dlhou scénou, v ktorej herci putuju Pasmom. Napriek tomu
je inscenacia Pasmo/Kdta 6893 v réZii Pavla Gejgusa solidnym pokusom, ktory poukazuje
predovsetkym na to, ¢o vsetko su ludia ochotni urobit kvoli tuzbe a preZitiu.



Miroslava Kostalova



Ked' je nabytku viac ako sestier (TFi sestry)

Ruského dramatika Antona Pavlovi¢a Cechova vam u? urite nemusim predstavovat, rovnako
ako aj jeho dramatickd hru Tri sestry — jednu z tzv. ,,velkej” ¢echovovskej Stvorky (do ktorej
zaradujeme hry Ujo Vana, Cajka, Vi$fiovy sad, ktoré predstavuju vrchol Cechovovej poetiky).
Prave pre hru o sestrach Zijucich v dome Prozororovych sa rozhodla Komorni aréna Ostrava, v
rézii lvana Krej¢iho a dramaturga Tomasa VUjtka. RezZijno-dramaturgicka koncepcia prinasa na
javisko realizmus 19. storocia, ktory sa odzrkadluje v scénickom rieSeni inscenacie. Scénograf
Milan David zapiiia javisko dobovym nabytkom (pohovky, stoli¢ky, stoly, klavir atd.), ktory
reprezentuje dom Prozorovovych. Divék sa sice moZe nadychnut ruskej atmosféry, no problém
spociva v sposobe hromadenia a usporiadania nabytku. Dom sa na zaciatku dramatického
textu stava miestom plnych voravych kvetin, ktoré presvetluju kazdy kut. V javiskovom rieSeni
inscenacie je vSak divak od zaliatku zmateny z nahromadeného nabytku, ktory vonkoncom
nepripomina slnec¢né miesto plné kvetov. Na druhej strane vSak takéto scénické rieSenie moze
odzrkadlovat majetkovy status troch sestier — Olgy (Tereza Cisovska), Iriny (Zuzana Truplovd) a
Mdse (Pavla Dostdlovd). Prave druhd polovica inscenacie je z hladiska scénografie ovela
funkcnejsie vyuzita, kedZe priamo poukazuje na zmenu, akou prechddza dom — uzZ to nie je
miesto, v ktorom sa stretava spolo¢nost, ale miesto, ktoré ma priamy dosah na Zivoty postav
(temnota, klaustrofébia, z toho prameniaca dusna atmosféra). Na zivot v 19. storoci poukazuju
aj kostymy Marty Roszkopfovej, hoci Mdasa (Pavla Dostalovd) v prvej polovici inscendcie
pripomina skér Coco Chanel (dlhy Cierny odeyv, kordlky, vysoké podpatky, aristokratické drzanie
tela). V druhej polovici inscenacie vSak prostrednictvom kostymovej zlozky inscenacie vidime
zmenu, ktora prameni z jej vnutorného rozpolozenia — ma rozpustené vlasy, absentuju Sperky,
straca sa aristokraticky pdvab.

RezZijno-dramaturgicka koncepcia interpretuje Tri sestry ako dobovu komédiu. Nepochybne
najdeme v Cechovovej hre aj komické prvky, no interpretovat ju len prostrednictvom humoru
pbsobi prilis plocho, jednostranne. Potom sa méze stat, Ze z dramy sa stane fraska, ktora sa
vysmieva dobovej realite a Zivotu postav (alebo Zeby bol toto rezijno-dramaturgicky zamer?).

Muzska ¢ast suboru (Vojtéch Lipina, Simon Krupa, Marek Cisovsky, Stépan Kozub j. h., Jan
Chudy j. h., Michal Capka, Petr Panzenberger, Ondfej Maly j. h., Vladislav Georgiev) kreuje svoje
postavy ako groteskno-komické figurky, ktoré sa snaZia zapdsobit na Zenské protagonistky.
Vdaka praci s hlasom, slovhom doéraze, situacnej komike a vyraznej mimike, s vyuZitim gest,
zatiefluju tri sestry. Inscenacia sa stava komickym, dobovym obrazom Zivota muzskych
predstavitefov 19. storocia, nez dramou zo Zivota troch Zien, ktoré tuzia po naplneni Zivota
prostrednictvom lasky, manzelstva, ¢i odchodom za lepSimi vyhliadkami do Moskvy.

Miroslava Kostalova



Konec komunismu nebo pozdniho kapitalismu — neni to jedno?
(Koufr)

Film reZiséra Tomase Vorla Kouf patfi k tém film{m, ze kterych prakticky denné citujeme a
hlasky jako ,Ja si tady tak chlastdm” se staly kultovnimi. Je otazkou, ¢im k ro¢nikim
narozenym skoro deset let po sametové revoluci, kterd zménu rezimu nezazila, VorlQv film
promlouva. Lze se spokojit s povrchni odpovédi, Ze film fascinuje svym specifickym humorem
a mimoradné povedenou hereckou stylizaci spojenou s funkénim vyuzitim zpivanych vystupd,
ale prece jenom by tohle vSechno bylo malo.

Autorsky rezZijné-dramaturgicky tandem Kristyna Kosova a Adam Svozil ani jednu z téchto
vychozich pozic neopomiji. Ve svoji divadelni adaptaci pracuji s tim, Ze existuje plvodni film
Kouf, a tak nedochazi k Zadnému primitivnimu remaku kultovnich scén a hlasek z filmu, ale
postavy Koure 2018 cituji hlasky postav filmové predlohy z roku 1991. Dochazi tak k
ztotoznéni divaka i ucinkujicich, aby viak atmosféra nezamrzla v sentimentdlni poloze,
pristupuji inscenatofi k razantni aktualizaci.

Ze zacoudéné fabriky se prostorové presouvame do open space office s pracovnimi pozicemi
typu work safety supervisor nebo ajtak. Nalada se vSak nijak neméni, kour z(stdvd a samota v
dehumanizované spolecnosti také. UZ nejde o totalitni systém sméfujici ke svému konci, ale
tentokrat se ¢as nachyluje dobé tzv. pozdniho kapitalismu. V této logice posunu jsou také
hrdinové jini — z inZenyra Mirka je inZenyrka Mirka a opacné Koté neni Zenského pohlavi, ale
muzského. Ne vidy vSak jde aktualizace do dlsledku — napfiklad ve slavné scéné rozhovoru
na baru béhem ArnosStkovy diskotéky zUstdvaji Mirce repliky kocici divky a naopak.

Jestlize mluvime o tom, Ze se dokdzal tvarci tym viceméné Uspésné vyporadat s prenesenim
déje do dnesniho svéta, nepodafilo se prevést zplsob herectvi. Zatimco hyperbolizované a
vrcholné stylizované herectvi sedi filmu — predevsim diky moZnosti stfihu a detailu — na jevisti
pusobi pouze jako kopie projevl hercl z filmu.

Nehledé na tento fakt, ktery m{ize pramenit z touhy vidét znovu legendarni pohyby Slovéka,
Holubové nebo Duska, pfedstavuje inscenace uspésny pokus o prevod filmu na jevisté.
Uspé3ny je predeviim tim, Ze se nevzddava politiénosti. Inscenace koné&i stejné jako filmova
predloha ponékud negativné a neoptimisticky — korporaci kupuje Cinsky investor a nastava
apokalypsa.

Jan DolezZel



Loutky vlastni zavislosti a ztracena odvaha (Chacharije)

Rezisér Janusz Klimsza a dramaturg Tomas Vujtek jsou autofi hry, podle niZ vznikla i jejich
stejnojmenna inscenace Chacharije. Ve stfedu jejiho pohledu na spole¢nost je skupina
ostravskych chachar(, vé¢né opilych tulaku Zijicich na struskovych haldach. Postavy spolu
hovofi ve stavu vécné podnapilosti, v nareci a se silnym ptizvukem, ¢emuz herci pfizplsobuiji i
pohybovou stylizaci: podobaji se figurkam z mechanického Betléma, které pravidelné opakuji
nékolik svéraznych gestickych a mimickych vzorcl. Autofi si dali zaleZet na tom, aby kazda
postava sice plsobila jako loutka vlastni slabé vile a chudoby, ale soucasné aby se obcas
ukdzalo, Ze je schopna i altruismu (détinsky marniva stard prostitutka pokazdé ukradne
drevénou nohu tuldaku Vencovi, kdyZz ho popadne touha skocit pod vlak, a pobozny Panacek
zosobnuje pro ostatni tuldky potfebnou autoritu ,cirkve svaté”, pfestoze organizuje vypravu
za pokladem mistni svétice do kostela).

Nejplsobivéjsi mista inscenace jsou ta, kdy skrze silnou stylizaci postav prosvitaji realistické
intonace nebo gesta typicka pro souc€asné pfislusniky socialné slabych vrstev. Herci si s touto
rovinou pfimo vyhravaji, a to natolik, Ze nékteré vystupy pfipominaji spis tanec¢né-zpévni Cisla
(tfeba kdyZ hraje Zuzana Truplova ,,Cikdné“). Do takto vyrazné stylizace nejchudsich se
divadelnici obvykle spiS nepoustéji, protoze hrozi, ze sklouzne do karikatury, za hranice etiky.
Klimsza s VUjtkem oviem toto nebezpedi obchazeji tim, Zze se podobnym zplsobem stavi i k
nékolika ¢lenm bohatsich spoleéenskych vrstev. Postavy Zida a Némce neustéle
Sikanovaného Cechy maji také pfizvuk, sklon nechat se ,opit“ svou v(li k poZitkafstvi a
stereotypni vystupovani. Chacharije se totiZ vyjadfuje obecné k vzrlstu rasové
nesndasenlivosti v obdobi nastupu Hitlera k moci. Shodou okolnosti jsem po cesté do divadla
zrovna Cetla recenzi na novou knihu Norberta Ohlera mapujici rozsifené uzivani opiatQ,
heroinu a kokainu napfic¢ celou némeckou spole¢nosti po prvni svétové valce, takze na mne
Vujtkovo a Klimszovo spojeni extremizace spolecnosti s riznymi druhy zavislosti dost
zapusobilo.

Jen to bohuZel nezastinilo silnou tendenci této inscenace ke kycovitosti, ktera by snad mohla
vyplyvat z toho, Ze je téma inscenace natolik zavazné, Ze z néj organicky nevyplyva skoro
zadny humor. Jak divdci, tak i tvirci ho viak oCividné v dile vidét chtéji, a tak ho v ni hledaji,
prestoZe je to dost na silu. Drasalo mi nervy roznéznéné hihiani publika smérované k postavé
sirotka Josefka v pojeti Tomdase Haby. Ten neustdle upira na okoli sténéci pohledy, schovava
se ostatnim postavam do ndruce a vibec vynakladd kvanta energie do realistické
drobnokresby chovani mladého sirotka, v niZ se uplné ztraceji kontury postavy. Na postavé
Zebracky Majdaleny Dany Fialkové nebo na Zidovi Silbersteinovi Marka Cisovského je asi
nejvice vidét, Ze figurkovita a prepjata stylizace v inscenaci pfilis nevychazi. Tito herci se ji ze
vsech sil snazi naplnit, ale nevédi si rady s tim, jak ji rozvijet, a tak ¢asto jen co do smyslu
mechanicky variuji stejné choreografie pohybl, aZ to zacne vyznivat doopravdy trapné. Tito
herci nicméné ozivaji pfi prvni pfilezZitosti jednat alespon trochu podle zakonU psychologie.

Chacharije m(iZze na prvni pohled nadchnout odvahou ke stylizaci i k neotfelému pohledu na
mozné priciny radikalizace spole¢nosti. Nakonec se ale ukaze, Ze se tu vlastné zadnd velka
odvaha neprojevuje. Inscenace vykracuje jenom jednou nohou z osvédcené oblasti
psychologického herectvi, které Arénu proslavilo (dafi se to spi$ hercim v mensich rolich,
jako je Zuzana Truplova a Petr Panzerberger, a to jenom kdyzZ je nesvazuji v podstaté velmi
konzervativné vystavéné situace). A v neposledni fadé se tu jiz tradi¢né vsazi na znacku
divadla, které erudované Cerpa z historickych realii Ostravska.



Bdra Etlikova



Marysin chlad budi emoce (Marysa)

RezZisérka Jana RySanek Schmiedtova ve svoji Marysi hned na zacatku nabourd svrchovanost
muzskych kulodr(, ve kterych drama u Mrstikl zacind. Jako prvni na scénu nevstupuji Vavra s
Lizalem, ale pfichazi kompletni Zenské obsazeni a zacina prebirat hrach. Objevuje se i samotna
Marysa, jez naopak mifi ke knize a az na pobidku matky se pfidava k ostatnim Zenam.
Nonverbalni vyjev Zenské prace, ktera stoji za vSim tim muzsky handrkovanim, dava skvély
kontrast a jednani druhého pohlavi ponékud shazuje. Jde taky proti tradi¢ni inscenacni tradici
a jasné nam interpretuje kym nase Marysa je — spis racionalné smyslejici hrdinkou nez emocim
podléhajici divkou na prahu dvacitky.

Pro budovani jevistnich obrazl tohoto typu slouzi perfektné scénografie a celkové usporadani
salu. Hledisté je po obou stranach jevisté. Scéné molového tvaru dominuje rozmérny kvadr, na
jehoz okraj zeny usedaji a prebiraji hrach, zatimco muzi musi jednat pres né. Pfed svatbou
uzavie Marysa horni stranu kvadru mnoha foSnami a scéna dale funguje velice konvencéné a
ztraci na zajimavosti. Pfedevsim v prostiedi hospody funguje naprosto bandlné jako stul s
zidlemi kolem. V zavéru dochazi k alespon ¢astecnému ndvratu k invenénim ndpadim, kdyz
Marysa nékolik fosen odsklada a do prostoru s hrachem pohodi mrtvého Vavru.

Titulni hrdinka v této interpretaci provadi mnoho raciondlnich ukon( a takova je i celkova
atmosféra inscenace. Marysa nechrli expresivni emoce, z reakci lze citit velky vnitfni boj se
sebou samou, ktery se na povrch dostava minimalné. Nejvétsi kiks nastava v momenté, kdy se
Vavra vyfriti s flintou na Francka a Marysa se s Silenym patosem a nepfirozenym jekotem zfiti
na Rozaru — toto umélé zahusténi atmosféry plisobi smésné a nabourdva celkovou koncentraci
povrchové chladné inscenace, ktera ovsem o to vic budi emoce.

Podobné i ostatni Zenské hrdinky svoje emoce skryvaji, ale napfiklad v hospodé odkryvaji tvare
— vétSinou se tak déje v intencich postavy. Ale u Vavry, Lizala a Francka je tomu jinak. Muzskym
postavam jakoby reZie nechtéla rozumét, nerozuméla nebo je mozna chtéla zjednodusit. Vavra
na zacatku vystupuje ve vztahu k Maryse jako chdpavy strycek, zatimco po snatku s ni je to
ufvany a arogantni Clovék. Postava nema zadny plynuly vyvoj, existuje ve dvou od sebe
odtrzenych polohach.

Kdyz se v zavéru dopustim mensiho srovnani s MarySou Mikulaskovou, Ize konstatovat, Ze
realisticka klasika od Bezru¢li ma mnoho z toho, co v Praze chybi. Je si védoma velikosti jevisté,
pro které vznikla a v ndvaznosti na to se ji dafi budovat intimni a intenzivni atmosféru.
Disponuje ve vétSiné pripadl vyrovnanym herectvim a predevSim znd svoji Marysu a
presvédcuje o tom, Ze vi, pro¢ Marysu dnes hrat.

Jan DolezZel



Milovnici filmt pro pamétniky, vratte se na zem! (Slavek Novak)
,Undergroundovy muzikal” v Absintovém klubu Les, nebo moZna spis kabaret, ktery reziroval
a scénar pro néj napsal Tomas Vujtek, se inspiruje udajné skute¢nou spolupraci herce
Vitézslava Vejrazky s StB. Ta byla zaloZzena na ochoté tohoto pohledného barda svadét urcené
Zeny, naldkat je k soulozi pfed skrytou kamerou a ziskat tak pro StB kompromitujici material.
Je opravdu tézké si predstavit, jak mohly vypadat oficidlni domluvy mezi nim a policisty nebo
samotné schlzky s Zenami, a co se pfi nich herci asi honilo hlavou. Tvlrci si pohrdvaji se
zvédavosti, kterou tento fakt vyvolava, a pribéh celé akce s nadsazkou rekonstruuji. Séf
¢inohry Narodniho divadla moravskoslezského Vojtéch Stépanek a Kostas Zerdaloglu v rolich
funkcionar, ktefi herci zadavaji Ukoly, tvofi k déni odleh&ené pozadi. Zertovné si celou dobu
pohravaji s pomyslenim na to, jaké instrukce asi Vejrazkovi (v inscenaci vSak herci jménem
Slavek Novak) davala Strana. lJejich hra je srovnatelnym zdrojem veselé ndlady jako
yundergroundova” kapela slozend z manickovskych muzikant(, kterd predstaveni nazivo
doprovazi.

To podstatné se odehrava mezi publikem a Pfemyslem BureSem, ktery tu ztélesfiuje Slavka
Novaka. Jeho hluboky hlas a schopnost plsobit charismaticky a elegantné dokaze podrazdit
prvni signalni a vyvolat nespocet silnych nostalgickych asociaci. Jestli tato inscenace néco
skutecné nabouravid, tak je to predevsim sentimentdlni ucta ke kultu ,velkych bard(“ ¢eské
minulosti, tendence roztat a ustoupit prfed starosvétsky noblesnim vystupovanim a pred
»krasné pronasenymi velkymi pravdami®. Stfet vysoce trapnych situaci, v nichz Ize Slavka
Novaka sledovat, a schopnosti jeho interpreta plsobit doopravdy podmanivé, mlze zapUsobit
jako Ziravina leptajici sklony nekriticky podléhat samouéelnému patosu. V Ceské republice, kde
z radia neustdle znéji banalizované citace velkych bard( i nékterych herc(, jiz se je snazi
napodobovat, je nejspis tieba takovychto pokusd napomoct lidem k ndvratu nohama na zem.

Bdra Etlikova



# pozdrav_pre_brana_holicka (#nejsem rasista_ale)

Kolektivna inscenacia pod ndzvom #nejsem rasista_ale v rézii Brana Holicka svojim nazvom
explicitne odkazuje na svet modernych technoldgii (hashtag, podciarkovnik), takZe divak
dostdva mensSiu uputavku, ¢o na javisku ocakdvat. Fenomén socidlnych sieti,
neustale ,,hladkanie” mobilov s ciefom dozvediet sa vSetko o ludoch, ktori nas zaujimaju, doraz
kladeny na sebaprezentdciu prostrednictvom ,,selfie” sa stdva v modernej spolo¢nosti beznym
javom, nad ktorym sa vSak nase staré mamy neraz pozastavuju. Poskytovat svetu detaily o
kazdom kroku? Fotit sa minimalne stokrat, kym nendjdem dobry uhol? Digitalny svet sa scvrkol
na , lajky”, srdiecka, Ci ,,hashtagy”, ktoré vsak vyraznym spdsobom stazuju medziludsku
komunikaciu. Zvykli sme si na kratke, usporné vety...Fenomén digitalnych technolégii a toho,
aky maju dopad na nas sukromny a verejny Zivot, sa rozhodol zachytit aj reZisér Brano Holi¢ek
spolu s dramaturgic¢kou Katefinou Menclerovou a s hercami Divadla Petra Bezruce. Ako uvadza
v rozhovore uverejnenom v bulletine k inscendcii: ,,Zajimalo nas, co zpUsobuje negativni jevy,
které mUZeme pozorovat v ,,on-line svéte“. A nejen to, snazili jsme se pfijit i na to, jestli a
pripadné jak moc se nas on-line svét prolina s tim skutecnym” (Holic¢ek, 2018, s. 4). Prelinanie
sveta technoldgii a reality reprezentuje v inscendcii muz v obleku (Miroslav Kudela), ktory
zastupuje reklamu na komercné produkty (napr. pastéta Majka, krmivo Svét kocic¢ek a pod.),
odpocitava sekundy do dalSieho videa, ¢i mechanicky odrieka vetu, ktora sa tyka pravidiel
pouZivania suborov Cookies na internete. Jeho postava zastupuje on-line svet, je Zivym
spritomnenim virtualneho. Herci Ondrej Brett, Jakub Burysek, Lukas Melnik, Michal Sedlacek
a herecka Magdaléna Tkacikova reprezentuju sucasnu generaciu, zavisli od pouZivania
internetu. Kazdy z nich vyuziva iné vyrazové prostriedky — Brett suverenitu, Burysek sa citi
najkomfortnejsie v Ulohe nendpadného pozorovatela, Melnik sa pevne drzi svojich nazoroy,
Sedlacek ma sklony k nasiliu a agresivite, a na prvy pohlad jemna Magdaléna Tkacikova dokaze
prekvapit Zenskou nevyspytatelnostou, suvisiacu napriklad s nazorom, Ze divadlo nie je
sucastou kultury. Herci sa v inscenacii zaoberaju pojmami, ktoré hybu siéasnym svetom —
homosexualitou, migrantmi,- a uvazuju nad zmyslom kultury. Reprezentuju odlisné typy, vdaka
¢omu prichadza k slovnym ,,prestrelkam® Z hladiska celkovej dynamiky inscendcie vSak
nevytvaraju potrebné napatie. Moino je to ovplyvnené jednoduchym slovnikom a
stereotypnym vykreslenim postav, ktoré v inscenacii neprechadzajui zmenou (az na zdverec¢nu
pointu, ktord ma vSak koniec-koncov cyklicky charakter, a tak sa znova stadvame svedkami
pozeranim do mobilu a hladanim wi-fi).

Scéna Nikolu Tempira tvori velka fotografia mora, ktora symbolickym spésobom odkazuje na
mnozstvo informacii, ktorymi su vystaveni uZivatelia internetu. Vchadzanie postav do mora
funguje ako strihova skladba, ktora vsak castym opakovanim straca na svojej ucinnosti.
Kostymy Lenky Odvarkovej odzrkadluju pobreznu atmosféru —herci maju na sebe kratke Sortky,
plavky, ¢i tricka v svetlych odtiefioch.

Inscenacia poukazuje na to, ako média manipuluju fudskym vedomim a co spdsobuje
negativne javy vo svete digitalnych technolégii. Stdvame sa svedkami toho, ako emocionalita
prevysuje racionalnu stranku charakteru ¢loveka, ktora prameni z odliSnych ndzorov, ustiacimi
do vzdjomnej konfrontdcie. Inscendciu #nejsem rasista_ale by som odporucila studentom
strednych $kol, pretoze Holicek spolu s kolektivom jednoduchym a zrozumitefnym sp6sobom
poukazuju na dobu, v ktorej sa status Cloveka meria prostrednictvom komentarov na
diskusnych forach.



Miroslava Kostalova



Prekvapivy Mir (Kdo je pan Schmitt?)

Na minulom ro¢niku Ostravaru nam Divadlo Mir ponuklo inscenaciu Matovy nebo citron aneb
Lupi€ v nesnazich, ktord nema ani zdaleka také dramatické kvality ako text, po ktorom siahlo
toto najmladSie ostravské divadlo teraz. Sucasny francuzsky dramatik Sébastien Thiéry ma
bohaté herecké skdsenosti a tie dokonale zurodil aj pri pisani svojej hry Kdo je pan Schmitt? T3,
na rozdiel od Matovy nebo citron... ponuka ovela zaujimavejSiu a prepracovanejsiu zapletku a
z hladiska inscena¢ného potencidlu tiez zaujimavejsie postavy.

Cely pribeh sa zacina v obyvacke manzZelov Beliérovych, ktori sa prave chystaju vecerat. V tom
im vSak zazvoni telefon. To je ale naozaj zvlastne, pretoze telefén nikdy nemali. Po tom, ako ho
zodvihnu, sa vsak za¢nu diat ovela zvlastnejsie veci. Telefonuju na policiu — dovolaju sa na taxi
sluzbu. V obyvacke sa nachadza obraz, ktory tam nikdy pred tym nebol, v policke su knihy s
podobnym pribehom a oblecenie v skriniach tieZ nepatri tomuto Coraz zmatenejSiemu
manzelskému paru. Policia napokon dorazi sama a zacina sa naozaj zvlastne vySetrovanie.

Thiéryho text, alebo lepsie povedané jeho postavy, v rukach Tkacikovej, Polaka, Cubu (ktory je
zakladatelom divadla) a Ferra st napriek istej miere Stylizacie Zivé a funkéné. Najvyraznejsim
predstavitelom celej inscendcie je viak bezpochyby Stépan Kozub v postave pana Beliéra (¢i
Schmitta?), ktory ndm naprie¢ celym javiskovym dianim predviedol nesmierne Sirokd Skalu
svojich mimickych a hlasovych prostriedkov a moduldcii. Zaujimavou a atypickou kapitolou
obsadenia je zasa Petr Berger, kedysi ambiciézny aspirant na Studenta divadla, dnes vsak
uspesny kardiolég.

Text uz sam o sebe svojou absurditou pdsobi nesmierne komicky; autor ponuka mnoho situacii,
do ktorych sa inscena¢nému timu podarilo vsunut velmi icinné a presne nacasované gagy a
vtipky, ktoré robia pre divdka celé dianie este vtipnejsim. RusSivo mohla pdsobit snad’ len
repetitivnost niektorych slovnych vtipov ¢i drobnych akcii, ako napriklad neustdle mierenie
zbranou a jej vytahovanie a odkladanie.

Cely vysledok srsi komikou a vtipom, ktory vSak nemusi stat na nizkom a vulgarnom, divakovi
podliezajucom, tvorcov urazajucom a niekedy az ponizujucom humore. Je poteSujucim faktom,
Ze Divadlu Mir sa podarilo do repertodra zaradit hru, ktord odkazuje k absurdnej dramatike a
snazi sa divakovi, i ked skryto za humorom, podsuvat otdzky identity, diskutabilnosti pravdy a
reality vobec.

Po porovnani minuloro¢ného zazitku som z divadla odchddzal o dost spokojnejsi ako naposledy
a vzhladom na to, Ze momentdlne pripravuju inscenaciu vybocujucu zo zanru komédie, som
Uprimne zvedavy na dalsi vyvoj Miru. Ma totiZ potencial prijemne prekvapit.

Madrio Drgoria



Pro¢ si dat pozor na Freuda (Re¢i 1¢i)

Hra Christophera Hamptona z roku 1946 ddva nahlédnout do osobniho vztahu ,otcl
zakladatel(“ moderni psychologie C.G. Junga a S. Freuda (pfedtim, neZ Jung zavrhl
psychoanalyzu), a také do jejich postoju ke svym pacientlim (a zaroven studentim a
nasledovniklim). Mezi obéma psychology probihal boj o autoritu na nespoc¢tu urovnich: vedle
jisté osobni rivality museli spole¢né ,bojovat” o uzndni svého pojeti psychologie jako védy,
nicméné tou vlibec nejzdvazné;jsi vyzvou, které Celili, bylo udrZet si v kontaktu s pacienty status
toho, kdo analyzuje. Nezfidka se proti své vili stavali pravé oni objektem manipulace a neustdle
hrozilo, Ze pfijmou za normalni perspektivu nemocného. C.G. Jung, hlavni postava hry, si to
zfetelné uvédomuje, nicméné mu to (neprekvapivé) v praxi viibec nepomaha. Hra i inscenace
zapracovavaji proces Jungova vycerpani a odvratu od nebezpecnych sypkych pisk(i Freudova
uceni.

Pro inscenaci Vojtécha Stépdanka je zcela zasadni herecké obsazeni. Je totiZ postavend na stfetu
intenzivnich projevl neurdzy a usili o zachovani vécného a rozumného vystupovani. Na jednom
pélu téchto extrémuU stoji herectvi Roberta Finty jako sexualné i narkomansky
»Zravého” psychologa Otty Grosse a Petry Lorencové jako Sabiny Spielreinové (ruské pacientky
|écené na hysterii, s niz se do sebe s Jungem zamiluji). Inscenace by vyznéla trapné nebo jako
kalkul, kdyby herci nebyli v téchto rolich tak pfirozeni. Finta plisobi trochu jako kulovy blesk
uzavieny v mistnosti, a i Lorencova dokaze podat tiky své postavy jako priznaky
nezvladatelného vnitfniho puzeni. Jan FiSar jako Freud a FrantiSek Strnad jako Jung v kontrastu
k nim zachovavaji spi$ méstansky rovné drzeni déla (byt Jung se na Cas neurdze pacientd
prizpUsobi a Freud zas ve vyhrocené fazi sporu s Jungem pusobi i pfi snaze o dlstojné
vystupovani jako urazeny maly kluk). ZpUsob drZeni zad je tu viibec podstatny motiv hodny
sledovani. Neustale téhotna Emma Jungova déni micenlivé pfihlizi a Pavlina Kafkova v této roli
prinasi celou studii zplGsob(l, jak se musi jeji patef prizplsobovat velkému bfichu a
predporodnim bolestem.

Ve Stépankové inscenaci lze sledovat spletitou sit vzajemného pFedavani neuréz mezi
postavami a z toho plynouciho postupného rozpadu nebo vyéerpani vztah(. | kdyz ale dilo
jednoznacné presahuje rozméry pouhého ukazovani slavnych osobnosti a jejich metod ,v
Zupanu“, prece jen zaujima celkem vlainy postoj k vyznamu ¢i naopak Skodlivosti
psychoanalyzy. Naznacuje jeji pro a proti, ale to je trochu malo vzhledem k tomu, jak moc
objeveni této metody pozdéji ovlivnilo vyvoj spolecnosti. Hampton napsal svou hru v roce 1946,
takZze nemohl predvidat, jak moc budou postupy psychoanalyzy zneuZity ¢i vyuzity (naptiklad
reklamnim prdmyslem) pozdéji ve vyvoji dvacdtého stoleti, a jeho text si pfimo fika o zfetelnéjsi
aktualizaci a zasazeni do sou¢asného kontextu. Tato Stépankova interpretace ale spi$ herecky
poutavym zpUsobem shrnuje zavéry, které uz byly davno vieobecné pfijaty a rozsireny.

Bdra Etlikova



Sci-fi divadlo (Pasmo / Kota 6893)

Posledny den Ostravaru patril divadlu Stara aréna. Tato naozaj komorna scéna s nesmierne
zaujimavou histériou a osudom zaujala svojou dramaturgiou uz pocas uplynulych ro¢nikov
festivalu a inak to nebolo ani tento rok. V rdmci nostalgickej atmosféry posledného
festivalového dria mi neda aspori touto vetou nepripomenut minuloro¢né inscendcie z ich
repertoaru — Pekingska kachna a Vanoce u lvanovovych boli naozaj prijemnym zazitkom z
hladiska kazdej divadelnej zlozky a ich samotného konceptu.

Tento rok sme mali opat moznost zhliadnut dve produkcie tohoto divadla. Prvym z nich bola
Pasmo / Kéta 6893, inscendcia inSpirovana dielami bratov Strugackych, Tarkovského, ¢i
Dostojevského. RezZisér Pavel Gejgus, ktory je zaroven autorom dramatického textu, vytvoril
autondmny autorsky text, ladeny do sci-fi. To, pravda, nie je Zdnrom, ktory by sa v divadle
vyskytoval bezne; opat teda ide o odvazny a zaujimavy pocin Starej arény z hladiska
dramaturgie.

Inscenacny tim nam dava moznost nahliadnut do pribehu fudi, Zijucich po katastrofe vo
vyludnenej zéne, ktorych z nicoho ni¢ navstivi muz z vedeckého Ustavu. Ten sa chce dostat k
takzvanej "skorepiné", pretoze Ustav po mnohych rokoch obnovil vyskum. Musi sa preto
vydat spolu so stalkermi do "pdsma", oblasti zamorenej radiaciou, ktora je plna zvlastnych a
najma nebezpecnych javov. Skorepinu napokon ziskaju, no ¢aka ich happy-end? To by ale asi
necakal nikto, vsak?

Kazdopadne, napriek tomu, Ze inscendcia ma, ako to uz v Starej aréne byva, velmi intenzivne
pbsobiacu atmosféru (ktoru ucinne podporuje scénicka hudba Martina Dytku, scénografia a
kostymy Davida Janoska a videoprojekcie Jifiho Nedélu), nieco jej chyba. V deji sa vyskytuje
niekolko univerzalnych a nadc¢asovych tém, akymi su fudska pachtivost za meteridlnom, no
tieZ honba za akymsi osobnym rastom, snaha o pochopenie nepochopitelného a pritomné je
aj zvlastne, priam mystické duchovno. Je vsak Skoda, Ze tieto témy sa tvorcom nepodarilo
akcentovat vyraznejsie. Navzdory faktu, Ze scénografia podporuje inscenaciu atmosfericky,
hercom (ktori mimochodom uchopili svoje postavy velmi kvalitne) to prilis neulahcuje od
momentu, kedy sa pribeh presuva do samotného pasma. V tom sa herci prakticky tetelia v
kruhu a na malom priestore, ¢o z divackeho pohladu méZe znacne retardovat dynamiku deja.

Inscenacia Pasmo je, ako som uz vyssie spominal, pozoruhodnym dramaturgickym pocinom,
no jej dej je, podla mojho nazoru, vhodnejsi pre literaturu, ¢i filmové platno. Ideova hodnota
a vypoved o lud'stve, ktoré sa syzifovsky, ba az fatalne Zenie za ciefom, je vSak
neodskriepitelna a pochvalyhodna.

Madrio Drgoria



Seminar pre Studenta prava (Teror)

Na sudnom procese som nebola. A ani v sudnej sieni (vdakabohu!). A kolkokrat som bola v
divadle? Hmmm... A ¢o dvojica sudny proces a divadlo? Na prvy pohlad p6sobi tato kombinacia
bizarne, ale na druhej strane — kde by &lovek nasiel taku davku napétia, ako v sidnej sieni? Co
sa odohrava v mysliach obZalovaného, svedkov, ¢i prokurdtora? Do tohto sveta ndm otvara
dvere nemecky prozaik a dramatik Ferdinand von Schirach, ktory vysStudoval pravo. Po
uspesnom ukonceni studia zacal pracovat ako advokat a obhajca, so Specializaciou na trestné
pravo. Vo svojej tvorbe reflektuje pripady z advokatskeho prostredia, ¢im sa odliSuje od
ostatnych autorov. Do dramatickych kruhov vstupil prostrednictvom hry Teror, ktoru tento rok
nastudovala ¢inohra Narodniho divadla moravskoslezského v Ostrave, v preklade Ondreja
Sebestu. Pre hru Teror st doleZité argumentdcie a pojmy z oblasti prava, moralky, krajnej nidze,
teroru a terorizmu, ktoré sa ovijaju okolo postdv — predsedu (Tomas Jirman), obZalovaného
(lvan Dejmal), obhajcu (Vit Rolecek), statnej zastupkyne (Renata Klemensova), Lauterbacha
(Petra Housku) a Meiserovej (Katefiny Vainarovej).

PoloZme si otazku: Sudny proces na javisku? Divaka to naplni ofakavanim, ale aj mensim
znepokojenim, prameniacim z inscenacného stvarnenia. Scéna, ktoru vytvoril Hynek Petrzelka,
pripomina sudnu siefl. Dominuje jej zvisly pas bieleho platna, ktory sa vyuZiva na premietanie
predmetov, o ktorych obZalovani rozpravaju (napr. konkrétny model lietadla, stadion a pod.),
pricom po kazdej vypovedi obhajca (Vit Rolecek) zaplni prazdny priestor troma vetami, ktoré
vyplyvaju z vypovedi svedkov: ,,Zemrou desetitisice lidi.”, ,,Stat nas nuti vzdat se.”, ,,Unesli nas
teroristi. Kostymy hercov v sivych a ciernych odtiefioch, ktoré vytvoril David Janosek,

podporuju myslienku sidneho procesu.

Scénografia pracuje aj s priestorom publika — predseda (Tomas Jirman) si ¢asto sadd do prvého
radu, odkial' kladie otdzky obZalovanym. ReZisérka Tereza Rihové a dramaturgi¢ka Sylvie
Rubenova zapojili do sudneho procesu aj samotnych divakov, ktori sa stavaju laickou porotou,
rozhodujicou o (ne)vine obZalovaného (lvan Dejmal), ktory pilotoval lietadlo s pasaziermi.
Herci podidu k divdkom a do kazdého radu rozdaju biely papier obsahujicim dve slova —
Vinen/Nevinen. Divak sa stdva sudcom, ktory rozhoduje o osude obZalovaného ¢loveka. Na
zaklade scitania hlasov vyplynie, Ze obZalovany je zbaveny viny. Od toho sa odvija aj zaverecna
scéna — 21 divakov zakruzkovalo slovo vinen, zvySnych 41 nevinen. Nasleduju slova predsedu
a ostatnych zucastnenych, z ktorych vyplyva, Ze obZalovany (lvan Dejmal) je zbaveny obvinenia.
RezZijno-dramaturgicka koncepcia sice na prvy pohlad dava divakom slobodu volby, ale pocas
celej inscendcie ich (ne)priamo navddza k ,,zachrane” obzalovaného (svedci o tom aj napis na
bielom papieri NEVINEN, dalej otdzka o tom, ¢i mozZe zdkon nahradit city, emociondlny rozmer
vypovede jeho manzelky, fotka obvineného so synom a pod.). Ano, su to explicitné dokazy, o
ktorych netreba pochybovat, ale v kontexte celej inscendcie preto ani nie je prekvapivé, ze
vacsina divakov sa rozhodne pre to, aby bol obZalovany zbaveny viny. Co by sa stalo, keby
vacsina hlasovala za to, aby bol obZalovany potrestany? ReZijno-dramaturgickd koncepcia
akoby pocitala s vysledkom hlasovania laickej poroty, takze zaver nie je prekvapivy.

Divakovi sa nedostava priestor na premyslanie, pretozZe je zahlteny pojmami z pravnického
prostredia. To, ¢o znesie dramaticky text — pravna terminoldgia, argumentacia, strohost,



racionalita —, véak na javisku skizava do monotdnnosti. Netyka sa to len replik, ale aj spésobu
prichodu a odchodu postav — kazdy z trojice obZalovanych vchadza cez dvere do saly, smerom
na javisko. Je Skoda, Ze inscendtori nevyuzivali hudbu Robina Schenka pri vypovediach
obZalovanych, ale len pri ich prichodoch a odchodoch — zvyraznila by sa tak dusna atmosféra
sudneho procesu. Na zaver by som vam rada polozila otazku, ktord vo mne zarezonovala a
ktora ma primala k premyslaniu: Bude rozhodnutie, ktoré sme povedali dnes, platné aj zajtra?

Miroslava Kostalova



Stara dobra trida... (Nase tfida)

Cerstva novinka Narodniho divadla moravskoslezského v Divadle Antonina Dvoféka je velmi
délezitou inscenaciou. Okrem toho, Ze sa venuje otdzke antisemitizmu a Cerpa z udalosti
Zidovského pogromu v mestecku Jedwabne, zaobera sa tiez témou zla, ktoré dokdzu fudia
pachat bez rozdielu na rasu, narodnost ¢i ndbozZenstvo, no pritomnou je tieZ téma zbyto¢ného
a fanatického patriotizmu.

Autor tohoto vypovedného dramatického textu, Tadeusz Stobodzianek, sa nesnaZzil nastavit
zrkadlo len Poliakom, no tiez Zidom. Faktom ale je, e reflektuje dianie vo viacerych eurépskych
krajindach toho obdobia a zarovern nam ukazuje, ¢oho je ¢lovek ako taky schopny v podruci
zavisti, zaslepenej nenavisti a tuzby po pomste.

Sme svedkami pribehu deti, spoluZiakov z jednej triedy, ktora spocCiatku pdsobi vcelku idylicky,
no o chvilu vidime, Ze vztahy v nej nie su azZ tak skvelé. Jednému vadi, Ze iny ma viac nez on a
rozdiel nabozensky tak pdsobi len ako zamienka pred vlastnymi ndsilnymi ¢inmi; to koniec
koncov nie je medzi fludmi Ziadna novinka.

Stobodzianek pre svoj text z vacsej ¢asti zvolil epickd formu a tak je kazda postava rozpravacom.
Na jednej strane tento fakt v javiskovom prevedeni pdsobi scudzujucim efektom, na druhej
strane moéZe v divakovi evokovat silnejsi zaZitok, pretoze ma dojem, Ze herci/postavy
prehovaraju priamo k nemu, apeluju nanho.

Minimalistickd no mnohoznacna scéna, skveld praca s rekvizitou a naznakom, funknéné
kostymy a vkusny vyber hudby, ktora dokaze podporit atmosféru a napriek "epickosti" divaka
dostat blizSie k deju. Vyrovnané herecké vykony, vdaka ktorym nam boli predstavené realne
no neuveritelné pribehy ozajstnych fudi. To je vSetko, ¢o text Nase tfida potrebuje a inscenacny
tandem Klimsza — VUjtkova k nemu zaujal velmi dobry postoj.

Nechcem patetitzovat a tak dodam uz len to, Ze som za tuto inscenaciu nesmierne rad. Je totiz
dolezité neustale si pripominat, aby sme neboli [ahostajni a slepi voci nasiliu a nepravosti. Inak
sa nam historia opat zopakuje.

Madrio Drgoria



Stary vzorec na nové poméry (Kour)

Film Kouf Tomase Vorla a Lumira Tucka se neproslavil pronikavou spolecenskou analyzou
normalizacni spole€nosti (jiz mozna ani neni), ale spis svou ,,dobte divhou” atmosférou.
Pfibéh o muzi, ktery pfiSel na nové pracovisté s pevnym rozhodnutim poctivé pracovat, jenze
mu to nebylo umoznéno, podpira tezi, Ze tehdy byla spole¢enska atmosféra marna, nic se
nedalo zménit, jenom $lo preZivat na povrchu a dusit se vSudypfitomnym koufem. Na filmu
mi vZdycky pripadalo trochu pochybné, Ze pokusy postav vzdorovat Sedi dokazali autofi z
Prazské pétky zpracovat do velice podmanivého pribéhu s témér subkulturni, az
dobrodruznou atmosférou a nesSkodnou ironii (protoZe jen poukazovala k tomu, co se beztak
védeélo).

Autofi divadelni adaptace Adam Svozil a Kristyna Kosova maji ale uplné jiny pohled na véc,
protoZe se inspiruji hlavné intelektudlni strdnkou filmu. Po vzoru Koufe napsali vlastni scénar
o soucasné inZzenyrce Mirce, kterd po ¢ase nudné prace v korporatu dostava ukol, jimz se
doopravdy stoji za to zabyvat: zlepsit ekologicky dopad ¢innosti firmy. Vysledky jeji snahy
prijit s FeSenim ale nakonec zapadnou, tak jako vSechny pfedchozi (i pfedrevoluc¢ni) pokusy
néco podniknout s vSudypfitomnym zdravi ohrozujicim kourem.

Postavy maji v této az pfilis pfehledné inscenaci problém uvéfit v moznost prosazeni
jakéhokoliv napadu, ktery povazuji za podstatny. Jakmile na néco takového za¢nou myslet,
stahnou se do obranné pozice se slovy: ,To uz tu bylo ...“. KdyzZ si jeden ze $éf0 firmy uvédomi,
Ze ho déli jenom kriicek od moznosti pomoct Mirce jeji projekt prosadit, rozrusi ho to tak
moc, Ze radsi spacha sebevrazdu. Hity z Koure se hraji na teambuildingovych vecircich, které
pouze dobijeji posledni zbytky schopnosti zaméstnanc(l soustredit se na podstatné ukoly.
Svozil a Kosova zkratka Fikaji, Ze stara roztékanost a paralyzujici bezmocnost po Sametové
revoluci nejen zUstaly, ale moznd jeSté narostly.

Jedna z postav vede neustale rozhovor se shliry znéjicim hlasem jakéhosi Vaclava, ocividné
jde o narazku na Vaclava Havla a na idealy, které zosobnuje. V tu nejnadéjné;jsi chvili
inscenace, kdy to skoro vypada, jako Ze si Mirky projekt ziskd pozornost, posle Zena tento sv(ij
milovany hlas nékam, protoze ji v soucasnosti pfilis nepomaha. To je pro mne v celkovém
kontextu inscenace paradoxni, protoZe ji povazuji za konzervativni hold modelovym
dramatlm po Havlové vzoru a vlastné jsem neméla dojem, Ze by odhalovala mnoho
nového(!) podstatného o soucasné spolecnosti.

Opira se totiz o fakta, ktera jsou prinejmensim sporna. Napfiklad neni pravda, Ze vlivné
korporaty obecné pfistupuji ke kreativité svych zaméstnancu tak zkostnatélym zpUsobem, jak
je tu vykresleno. Jisté, Ze mnohé spolecnosti nuti vSechny své zaméstnance do hrozivych
teambuildingovych party, vdécnych to namétu k zesmésniovani. Mnoho firem se nicméné fidi
podle sofistikovanych poznatkl o psychologii tviircich schopnosti. Naptiklad Google pry
nabizi volny pfistup do odpocinkového centra, kde se |ze uvolnit pfi oblibenych aktivitach
podle vybéru (proc si automaticky myslet, Ze nevyhovujiciho?). Takové podniky ale jako by
pro autory inscenace neexistovaly. Kdyby se jimi zacali zabyvat, dost mozna by je to pfinutilo
zvolit uplné jiny uhel pohledu a tfeba by ani nebylo mozné pouzit format modelového
dramatu.

Proc bych jim méla véfit jejich obecné soudy o vyvoji Ceské spole¢nosti po Sametové revoluci
nebo dokonce zavéry ohledné tak komplexni otazky, jako je hrozici ekologicka katastrofa, kdyz
mé nepresvédcili ani na té nejzakladnéjsi Grovni vécnych faktdl, z nichZ vychazeji ... Mozna



bych byla k inscenaci vstficné;si, kdyby tvirci dali jasné najevo, Ze je jejich Kout komunalni
satirou malé zkostnatélé ¢eské firmy. Pro mé byla inscenace typickym projevem toho, co se
pokousela kritizovat: namisto poctivé reSerse a hleddni adekvatni formy se tvurci uchylili k
osvédcéenému modelu, ktery pomahal vytvofit autor, do néhoz si ve svém dile nezapomnéli
rypnout.

Bdra Etlikova



Stmeleny soubor hraje o rozpadu vesnice (Rok na vsi)

Zazitek z Roku na vsi v rezii nového $éfa Cinohry Narodniho divadla moravskoslezského
Vojtécha Stepanka zasadné posunul ma dosavadni o¢ekavéni od této divadelni scény. Pokazdé,
kdyZz jsem vchazela napfiklad do Divadla Jifiho Myrona, délo se tak s védomim, Zze mé s
relativné velkou pravdépodobnosti ¢ekd inscenace rozdrobena na mnozinu v lepSim pripadé
pozoruhodnych ¢&i skvélych, v horSim podbizivych hereckych vykonu, které spolu budou
souviset jen diky logice celkového dramaturgického pfistupu (ve smyslu: pokud se tato postava
chova timto a druhd tamtim zplsobem, maji mezi sebou tento vztah). V neposledni fadé jsem
se obavala, Ze vzdalené jevisté ve velkém odosobnéném sale opét pohlti sebemensi naznak
intimity mezi herci a divaky. Vlibec nic z vyjmenovaného ale nebylo tfeba fesit v ptipadé této
inscenace.

Na zplsob herectvi i na vnimani déni na rozhlehlém jevisti mélo znacny vliv ¢asté bodové
sviceni, které jako kamera vedlo pohledy divak( a usetfilo jim tak spousty energie ve prospéch
moznosti soustredit se na to podstatné, kdyz byl zrovna na scéné velky pocet postav. Predevsim
jde ale o to, Ze hercim tento zp(lisob sviceni usnadnil se uvolnit, budovat postavu méné podle
zdkonU organického jednani, ale rozkladat ji spiS na jednodussi, ale peclivé zvyraziiované
charakterizace. Tim nejobdivuhodnéjsim na této inscenaci je ale vyvazeny pomér mezi
vyuzivanim tradi¢nich, realistickych ¢inohernich postupl a vyrazovych prostfedkl (jiz také
pomérné tradi¢nich) ¢inohry, ktera se vyjadfuje predevsim v obrazech. PUsobilo to na mé, jako
Ze rezisér vynalozil vSechnu svou energii na to, aby vytvofil inscenaci, ktera divaky z Siroké
vefejnosti nepohorsi. Skoro neustdle se tu totiz cituje jim dlvérné znamy konzervativné
realisticky divadelni jazyk, ale zaklad vedeni hercl a vystavby situaci je spi$ ,nendpadné
imaginativni“. Vysledkem neni zZadna ulitba divackému vkusu, ale velice organickd a napadita
inscenace, jejiz tvareci si jsou ocividné védomi pro koho a o jakém regionu ji hraji.

ReZisér Stépanek vytvofil vlastni dramatizaci, kterd klade ddraz pfedeviim na upadek
moralnich hodnot a na hfich. Takovato primocara spolecCenska kritika casto zavani
moralizovanim nebo profanaci, tady ale vynikda pfirozené a v jemnostech, pfimo totiz
koresponduje s proménami, jimiz vesnice prosly za posledni desetileti: s vylidnénim, rozsirenim
atheismu, nedostatkem pracovnich pfileZitosti i s tim, Ze se vesnicky Zivot pfizpUsobil
velkoméstské mentalité, aniz by ziskal velkoméstské vyhody a rozptyleni.

Obrazy v inscenaci se ¢asto inspiruji redliemi sou€asného vesnického Zivota. Napriklad jeden z
prvnich se odehrava na tancovacce v sobotni vecer, kdy se vsichni uvolni. Hraje jim k tomu
disko, cozZ to je jedna z mala pfimocarych aktualizaci. Postavy postupné usnou na zemi a noc
se prehoupne do ¢asu nedélni ranni bohosluzby: mezi spici pfichazi knéz, ktery svymi hovory
o upadku zdejSich hodnot pritomné akorat probudi, obdobné jako i ve skuteCnosti zvony
kostela v malebnych moravskych vesnicich budi lidi nedéli co nedéli z kocoviny. Rozespalé
postavy se postupné odplazi ze scény a knéz si nakonec kaze sdm pro sebe. Z realii vychazi také
obraz starenky, jez sedi mI¢ky na zidli a kolem sebe ma velkou hromadou brambor, které loupe,
zatimco ostatni jsou spiS v neustalém pohybu. Je to jedina fyzicka prace, jakou kohokoliv z
vesni¢anl v inscenaci vidime provadét. Jesté téhotnd Anezka Rybarova chvili roznasi pivo v
hospodé, poté, co v deziluzi opustila méstsky Zivot, ale to spi$ souvisi s motivem neustalého
piti palenky ostatnich postav nez s poctivou praci.



Z predstaveni byla citit hlavné uvolnénost. Jednou ze scény zaznéla folklorni piserl zplisobem,
jak by ji lidé mohli spontanné zpivat v hospodé. Jindy, ve vanocni scéné, znéla supermarketova
verze Tiché noci (Casty spoustéc nakupovaci manie, ndklonnosti ke kyci a sebevrazednych
ndlad) a Cyrilu Rybarovi a Vrbkové to predevsim pomohlo se odhodlat k prvni spole¢né nevére.
V inscenaci, ktera se s takovym zanicenim inspiruje tim, co divaci znaji z vSedniho Zivota,
nezbyva prostor pro ornamenty. Udélala na mé asi nejvétsi dojem ze vSeho, co jsem stihla na
letoSnim Ostravaru vidét. Skvély Zabijak Joe v Komorni scéné Aréna navazuje na tradici
mimoradné sehranosti mistniho souboru, jenomze Rok na vsi je vétSim pocinem, protoze je
pfislibem promeény inscenacni poetiky na velkych jevistich Narodniho divadla
moravskoslezského.

Bdra Etlikova



Teror plny lIzi a falSe (Teror)

Ostravska inscenace textu Ferdinanda von Schiracha Teror je tfetim uvedenim tohoto dramatu
na Ceskych jevistich. V minulé sezéné spolu s ni vznikly brnénska (NdB — Divadlo Reduta, reZie:
Martin Glaser) a prazska (MDP — Divadlo ABC, reZie: Ondfej Zajic) varianta, letos na podzim
pribylo uvedeni ¢tvrté a to v Mosté (Méstské divadlo v Mosté, rezie: Filip Nuckolls). V kontextu
repertoaru prvnich dvou divadel — v pfipadé Méstskych divadel prazskych je myslen repertoar
za starého vedeni (do sezény 2017/18) — zastupuje Teror kus, na ktery se chodi, napliuje
pokladnu a budi divackou atraktivitu pro svoji ,,nekonvencéni” formu. Jak je tomu s onou
nekonvencnosti a jakou ma inscenace pozici na repertoaru Narodniho divadla
moravskoslezského?

Schirachovo drama bylo v Ostravé uvedeno na alternativni scéné Divadla loutek Ostrava (od
této sezdny se inscenace uvadi v Divadle ,,12“), které ma zhruba 60 mist — uz z ndzvu scény i
poctu sedadel by se dalo predpokladat, Ze pujde o progresivni pocin narodni ostravské ¢inohry
pro omezeny pocet divaka, ale je tomu presné naopak. Teror predstavuje inscenaci pro Siroké
masy. Jedna se o schématicky stavénou hru, postavenou na dvou protikladnych stanoviscich k
rozhodnuti o feSeni pripadu vojenského pilota, ktery se proti rozkazu rozhodl sestrelit
teroristou unesené civilni letadlo, aby zachranil masu fotbalovych fanousku na stadionu, do
kterého se chystal Unosce s letadlem narazit.

Z divacké stranky mlze neobvykle a atraktivné plisobit zapojeni publika v zavéru, kdy kazdy z
divak( hlasuje o viné ¢i neviné letce. Ale toto zapojeni divaka je ve viech ohledech pasivni a
ponechava ho v naprosto komfortni zoné. Pokud ale perspektivu oto¢ime, mizeme dojit k
zavéru, Ze pravé toto pseudozapojeni hledisté mlze predstavovat pomysiné splnéni kolonky
progresivnéjsi ¢inohra na repertoaru velkého kamenného divadla. Stejné v3ak zlstava pachut
toho, proc€ si dramaturgie zvolila tento problematicky titul, ktery si uzivanim chytfe znéjicich
slov (Ustava, moralka, etika,...) hraje na cosi hlubokého, ale zlstava povrchnim bulvarem.

O samotné inscenaci toho netfeba mnoho fikat, protoze je pfimo podfizena schématické
stavbé hry, pficemz symetrickd scénografie a synchronizované pohyby herc( tento pfistup jesté
zvétsuji. Samotné herectvi nijak zvlast hodnotit nelze, predstavitelé Sestice postav se snazi
prociténé a psychologicky ztvarnit své postavy, ale nikdy neprekroci hranice hrani si na realnost.
A ano, tuto hranici ani prekrocit nelze, tento banalni fakt ovsem usvédcuje kazdou hru hrajici
si na pravdivost z falSe a IZi. VSe je pak spiS k smichu — u Teroru tomu neni jinak.

Jan DolezZel



Tri sestry (TFi sestry)

Tfi sestry inscenované Komorni scénou Aréna jsou opét titulem, ktery perfektné vyhovuje
poetice souboru. KdyZ pljdeme postupné, uz Davidova scénografie dokonale pfrispiva k
svrchovanosti celku. Cely prostor jevisté zaplfiuji mald zakouti, jez tvofi vzidy stll a kolem ného
nekolik, kfesel nebo pohovek. S kazdym dalSim déjstvim se prostor vyprazdiuje, pfesné v
logice vyprchavdni rodinného ducha domu tfi sester a jejich bratra Andreje. DUm
Prozorovovych se proménuje s pfichodem Natasi.

Pravé v postavé Natasi (milé Andreje a pozdéji jeho Zené) lze najit interpretacéni kli¢ k celé
inscenaci. Predstavitelka Natasi Kristyna Leichtova hraje oproti zbytku souboru trosku jinak,
pfiznacné se jedna o hostujici herecku, coz je skvély napad a vyborné rezii vychazi. Natasa je v
jejim podani afektovana a ocividné predstira svoji vielost ke zbytku rodinu, ve skutecnosti je
krutd, chladna a nizka.

UZ v prvnim déjstvi na oslavé jmenin Iriny po pfichodu podporucikd soubor ukazuje, jak na
sebe slysi. Celkova ndlada inscenace i diky tomu zcela pfirozené balancuje na hranici komiky a
tragiky — v pravdé ¢echovovském Zanru tragikomedie a lze ji zafadit do linie inscenaci A. P.
Cechova, pfi ktery se divak sméje a zaroveri mu mrazi.

Zavérem bych rad zminil divacky ohlas, ktery mi v€era pfiSel naprosto mimoradny — hledisté
bylo perfektné naladéné na tento zpUsob inscenovani a vyborné se bavilo. Pro mé osobné byly
vsak Tri sestry dalsi z nudnych variaci na to, co jde Aréné nejlépe — nechci tim inscenaci nijak
snizovat, Aréna svoje kvality ma, ale jsou omezené pouze jednim smérem, konec konc( jako u
kazdého vyprofilovaného divadla.

Jan DolezZel



Trida vypravi (Nase trida)

Drama Nase tfida polského dramatika Tadeusze Stobodzianka vychazi z turbulentnich udalosti
prelomu 30. a 40. let na polském Uzemi, kterym se prohnali Sovéti i nacisté. Konkrétné jde o
pogrom, ktery oviem neprovedla ani jedna z mocnosti, ale Poldci samotni z vlastni vile.
Zrudnost €inu je o to drsnéjsi, Ze hrdiny dramatu jsou spoluzaci z jedné tfidy. Strujci pogromu
i jeho obéti spolu chodili do Skoly a byli pratelé.

Samotna hra zacina pravé jednim takovym obyc¢ejnym Skolnim dnem na konci 20. let. Postupné
se pres bolestné udalosti dostavame k jejich reflektovani v pribéhu celého dvacatého stoleti a
sledujeme vyvoj jednotlivych postav az do pocatku stoleti jednadvacadtého. Z hlediska
historickych udalosti nefunguje hra v Ceském kontextu nijak osobné, jako tomu bylo v
samotném Polsku, pro které je tzv. masakr v Jedwabném, z kterého Stobodzianek vychazel,
citlivym mistem déjin.

Diky tomu, Ze hra nestoji na sdélovani neznamych informaci, ale spis tematizuje odhalovani
mechanismu reflexe minulosti a na modelu skolni tfidy ukazuje reprezentativni prarez
spolecnosti, intenzivné promlouva i v zahranici. S tim souvisi i zplsob vypravéni, které stavi
postavy do trech pozic, kdy s odstupem vypravi, nékteré momenty primo dohravaji nebo jsou
pouze divaky.

Tvarci tym tyto tfi zpUsoby vypravéni umné propojuje a nékdy vytvari velice silné obrazy.
Obzvlasté znasilnéni Dory, pfi kterém dochazi k nému samotnému, ale uz v ramci ného jeho
aktéri moment reflektuji a dodavaji mu az mrazivy odstup, ktery jeSté umocnuje pfitomnost
vsech ostatnich postav na scéné — je mezi nimi i manzel Dory Menachem toho ¢asu v Ukrytu
pred Zidovskymi Cistkami.

Pro predstaveni je problematickd délka, ve vztahu k tématu se zda zbytecné doslovovat pfibéhy
vSech spoluzak(l. Napfiklad zavérec¢né dopisy Abrama Rachelce jsou Umornym cekdnim na
konec a nepomahd jim ani skvéla interpretace Vladimira Capky. Nehled& na to, 7e zvoleny
inscenacni princip se na za¢atku druhé poloviny vycerpa a nepfinasi nic nového —imaginace je
stale tatdZ a pozornost upada.

UZ zminény vykon Vladimira Capky ale neni vyjimkou, i ostatni hereéti kolegové se se stfihovym
zpUsobem herectvi, jenom ¢aste€nym nacrtavanim situaci a viim ostatnim, co je vlastni tomuto
zpUsobu vypravéni, vyrovnavaji Uspésné — obcas nékdo ulitne k pfiliSnému patosu, nejvice se
to stava Marii Logojdové, ale déje se tak v ramci moznosti. Nase tfida oproti v€erejSimu Peer
Gyntovi ukazala, Ze velkd ostravska Cinohra dokaze pfipravit rezijné i herecky silnou inscenaci,
tedy nebyt skoro tfihodinové délky.

Jan DolezZel



Trochu pridlha historia (Chacharije)

Komorni scéna Aréna nam na tohtoro¢nom Ostravare opéat ponuka viacero svojich produkcii.
Prvou z nich bola inscenacia Tomasa VUljtka a Janusza Klimszu pod ndzvom Chacharije, ktor3,
ako sa docitame v bulletine "vychazi z pfedpokladu, Ze se jeji hrdinové jednoho dubnového
dne roku 1932 skutec¢né mohli potkat, a jejich Zivoty se tak skute¢né mohli protnout."

Tvorcovia tak otvorene priznavaju, Ze niektoré z postav ¢i udalosti, s ktorymi hra pracuje, boli
redlne, iné su zasa fabulou. Faktom vsak je, Ze mnohé z tychto historickych osobnosti
(starosta Prokes, Paul Hindemith ¢i napriklad Ernst Kérner) sa v hre len niekolko raz uchytkom
spomenu a nedozveddme sa o nich viac.

KaZzdopadne, tento autorsky pristup mozno chapat; postavicky ako Ferda Prokop (Josef
Kaluza) ¢i Svenda (Petr Panzberger j.h.) sa zdaju byt lepsim "stavebnym kameriom"
dramatického textu z hladiska dynamiky. Ich potencidl vSak zostal Ciastocne nevyuzity, resp.
bol potlaceny scénickym stvarnenim. To do istej miery pripominalo akysi komiks, ktory sa
¢asom zacal prelinat do sekvencie hereckych etud, ktoré mozu posobit mierne chaotickym
dojmom.

Scénografia sa nam zasa snazi ponuknut akysi dobovy ndznak roku 1932. Scénickému
konceptu vsak prilis nezodpovedal plot s branic¢kou, ktory evokoval skdér naivny realizmus.
Taktiez je vcelku zvlastne na javisku vidiet readlnu prazenicu (michand vejce) a chvilu na to byt
svedkom toho, ako postava miesa nic v prazdnom sude, v ktorom zasa o par momentov topia
inu postavu. Takyto pristup k rekvizite pésobi nesurodo — na jednej strane inscendcia pracuje
s naznakom, na strane druhej s pokusom o javiskovy realizmus.

Inscenacny tim sa okrem toho snafzil relativne malu hraciu plochu svetelne rozdelit na viacero
priestorov — to vSak miestami sposobuje zlievanie sa vSetkych priestorov do jedného a tak
moZe byt nie vidy jasné, na akom mieste sa dej odohrava.

Dej je o dynamiku tieZ ochudobneny kvantom replik a obcas zdlhavymi situaciami, pri
ktorych, napriek vSetkému usiliu hercov, nedochdadza ku komickému ucinku. Snaha o jeho
vyvolanie prostrednictvom ¢asto opakujucich sa prirovnani zasa Susti papierom a v celkovej
atmosfére nepobsobi prilis uveritelne, napriek tomu, Ze moZzno odzrkadluje dobovy jazyk a
dialekt, ktory bolo vskutku putavé pocuvat a je pravdou, Ze herci ho zvladli naozaj bravirne.
Postavy, ktoré stvariovali, vSak miestami nep6sobili naplnene — dévodom ale bude
pravdepodobne to, Ze aZ na postavu policajta Ziadna ina neprechadzala vyvojom.
Najproblematickejsou, z hladiska hereckého uchopenia, bola vSak urcite postava Josefka
(Tomas Haba j.h.). Zvlastny dojem tieZ zanechalo Cikdné stvarnené Zenskou hereckou (Zuzana
Truplova), resp. fakt, Ze ako jedina stvarfiovala osobu opacného pohlavia. Nepochopitelnym
bol zasa akysi kabaretiér, ktory cely dej uzavrel, no nesprevadzal nas nim a na zaver sme ho
videli po prvy raz.

Po minulom ro¢niku Ostravaru, kde ndm Komorni scéna Aréna ponukla inscendcie Havlovho
Vyrozumeéni ¢i VUjtkovej dramy dokumentarneho rangu Smifeni, vo mne Chacharije zachovala
zmieSané dojmy, napriek nesmierne silnému hereckému suboru, ktorym divadlo disponuje.

Som vsak rad, Ze tento "Spil" ndm umoznil nahliadnut opéat o trochu hlbsie do histérie
Ostravy.



P.S. Nesmierne oceniujem shakespearovsky resp. anticky moment pri jedeni gulasa, ktorého
komiku absencia anagnorizy posilnila.

Madrio Drgoria



Umelina (#nejsem rasista_ale)

Je bezpochyby Uctyhodné, Ze Divadlo Petra Bezruce sa rozhodlo dat priestor reflexii si¢asnych
problémov postfaktudlnej doby. Mdme slobodu a mame pravo sa vyjadrit k ¢omukolvek.
Rovnako moZeme isté skutocnosti ignorovat, k Comu vlastne prirodzene inklinujeme
nasledkom zahltenia informdciami a selektujeme to, ¢o ndm vyhovuje. Prestdvame rozlisovat,
Co je pravda a €o absurdny konstrukt na ziskanie pozornosti, i Sirenie paniky a pod. To, Ze
pravda neexistuje, je ¢oraz vyraznejSie a v duchu tohoto faktu sa nesie i samotna inscendcia.

Autori nam ponukaju vyjav, ktory sa odohrdva na akejsi napodobenine plaze. Na nej sa stretava
pat postav — kazdd z nich je spociatku uzavreta vo svojej bubline mobilného telefénu, no ked'
pridu o internet, nastava problém. Z idylickej iluzie pokojného a zabavného scrollovania sa
ocitdme v iracionalnej a komickej panike. Nanestastie realnej.

Postavy sa zacinaju konfrontovat, a prostrednictom ich konfilktov si ndm prezentované nazory
a situacie, s ktorymi sa mdéZzeme denno denne stretnut na internete. Panikou pocnuc,
fenoménom HOAXu pokracujuc a mrtvym dietatom konciac.

VSetky otdzky a témy v inscendcii su relevantné a je doleZité sa nimi zaoberat. Je skvelé, Ze
vznikla principom kolektivnej tvorby a Ze v nej ucinkuju herci, ktorych dana problematika
zaujima a maju potrebu ich reflektovat. Avsak napriek tomu, Ze reZijno-dramaturgicky koncept
je spociatku vcelku funkény, zacina ¢asom posobit titerne a samovycerpavajico. Postupne sme
svedkami niekolkych sekvencii, pricom kazda z nich sa venuje inej tematike.

Kazda je viak ukonéena podobnym spésobom — aby sme sa mohli posunut k dalsej téme,
postavy po kazdej "debate" odchadzaju zo scény ("do mora"), aby tak opat a zas mohol prist
akysi hybatel, ktory na scénu prinasa vec, o ktorej sa bude diskutovat. Okrem toho nam tento
muZ z ¢asu na Cas precita text reklamy ¢i podobne, méZzeme ho teda povaZovat za internetovu
bublinu ako taku, v ktorej su nasi dovolenkari/diskutéri uzavreti aj napriek tomu, Ze nemaju
pripojenie na internet — odrezani od reality, rieSiac nezmysly vaznym sp6sobom a ignoruju
vazne fakty. Situdacie sa cyklia, az napokon jedna z postav nachddza vychod z umelej reality a
pozoruje na javisku ostatné.

Formou, akou dialédgy medzi postavami prebiehaju, je dokonale znazornend bezna internetova
diskusia, priCom prvé z vystupov su obsiahlejsie, no ked' pride na témy ako plast a recyklacia ci
ndboZenstvo, vybavia sa par replikami a opat sa beZi do mora. To je zvlastne, najma preto, Ze
vsetky ostatné situdcie mali prakticky rovnaky model. Napokon sa herci konfrontuju s publikom.
Nevstupuju vsak do dialégu, nesnazia sa zbyto¢ne aktivne apelovat.

Inscendcie #nejsemrasista_ale je zaujimavou generaénou reflexiou, ktord nenaro¢nou formou
ponuka divakovi, aby sa nad témami, ktoré spraciva, zamyslel a vyhodnotil ich sam. Bez
pochyby je to pocin z hladiska spoloCenskej zodpovednosti nesmierne sympaticky.

Madrio Drgoria



Vystrilet rodinu a zacit novy Zivot (Zabijak Joe)

V Zabijaku Joe reZiséra Jifiho Pokorného se vse odehrava v morbidni nadsazce, nebot hra
Tracyho Lettse zobrazuje plany jedné disharmonické domacnosti na odstranéni matky, ktera s
rodinou sice nezije, ale mohla by po ni zbyt Zivotni pojistka. Matka je v replikach postav
vykreslena jako osoba schopna stejné brutalniho mysleni, a tak se ocitdme bez jakéhokoliv
méfritka, podle néhoz bychom mohli postavy soudit. Tedy pravdépodobné nam smysl pro
etiku tu a tam pfipomene, Ze za schvalovani a planovani vrazdy bychom méli uz od zacatku
odsoudit vSechny. JenZe na tradi¢ni vzorce mysleni se tu moc spoléhat nem(izeme. Postavam
totiz déla spolecnost policista, detektiv a zabijak s lynchovskym jménem Joe Cooper v podani
Josefa KaluZzi, ktery celou svou bytosti kazi chut myslet v kategoriich.

Kaluzlv Cooper je dlsledny v tom, Ze sv(j charakter nikdy neprojevuje mimo dialog s jinou
postavou, takze si nelze udélat nazor na to, jaky doopravdy je. Pokud se nemusi zrovna
vyrovnavat s touhami a pozadavky postav, vystupuje jako ztélesnéni stereotypu o sexy
ostrileném texaském kovboji s osobnosti dostatecné silnou na to, aby to byl on, kdo svétu
urcuje moralni pravidla. Na zpUsob, jakym s nim jednaji ostatni, reaguje podle toho, jaci jsou.
Bud's maximalni citlivosti (pokud v nich vyciti utajené a zablokované touhy), anebo s
maximalni tvrdosti (jestlize moc suverénné stavi na odiv ambici pfekracovat hranice
zadkladnich ohledl k ostatnim).

Také zplUsob uchopeni ponékud somnambulné vystupujicich ¢lend rodiny je obdobné presny
jako Kaluz@v Joe. Chris Simona Krupy se dostava do polohy milujiciho bratra a syna upfimné
cticiho rodinné hodnoty jenom tehdy, kdyz je uveden do plného chodu néktery ze zvracenych
pland, do nichZ natlacil svou rodinu. To on pfiSel s ndpadem na vrazdu i s myslenkou
»Zaplatit” zabijakovi za vrazdu matky moznosti sexu se sestrou Vicki. KdyzZ se zrovna nachazi
ve fazi planovani, ob&as mu zajiskfi o¢i maniakalné urputnym druhem vypocitavosti. Otec
Ansel Michala Capky je vyrazny svou ,vyhulenosti“, slabosti, pfedeviim schopnosti
nepremyslet o niéem neptijemném, jestlize mu podnét nebyl naservirovan na stfibrném
podnose a se viemi dlkazy, Ze jde o nezpochybnitelny privodni jev pfimého ohroZeni.
Nakonec ale stejné zvitézi jeho strach se k situacim postavit jakkoliv charakterné. Ansela
doplriuje jeho nevlastni Zena Sharla Terezy Cisovské, ktera je zvykla na to, Ze se jeji manzel
nikdy nezabyva Zadnou jeji IZi, a tak nabyde presvédceni, Ze jeji skute¢né zaméry nemuze
nikdo prohlédnout. Po jevisti i pfed ostatnimi se promendduje Casto doslova polonah3, jako
by Zila za Ctvrtou sténou garantujici neomezenou verejnou samotu. Viibec nejvdécnéjsi roli je
ale ,,prodana“ sestra Vicki, kterd (sice nanejvys vahavé a pro okoli témér nepostfehnutelné,
nicméné ddslednéd) reaguje na jakykoliv projev lasky nebo brutality. Cim vice v ni Joe
probouzi odvahu vyjadiovat neziStnou lasku, tim intenzivnéji v ni vzrista i otevienost k
bezdlvodné brutalité. Truplova si dava zaleZet na tom, aby kazdé gesto jeji postavy pusobilo
jako maximalné upfimny projev jejiho rozpoloZeni. Vrcholem predstaveni byl jednoznaéné
moment, kdy jeji postupné spole¢enské osmélovani prerostlo ve spontdnni rozhodnuti
vystfilet celou svou rodinu a zacit novy Zivot s Joem a o¢ekdvanym miminkem.

Celkové mé toto dilo fascinovalo jemnosti, se kterou tu bylo vyjadieno, jak moc do sebe
postavy navzajem vidi a soucasné si své postrehy o okoli dokdZou nepfipoustét a fidit se
namisto toho svymi IZivymi pfedstavami o svété. Komorni scéna Aréna letos v podobé této
inscenace nabidla zazitek co do kvality srovnatelny s loni uvedenym Vyrozuménim Vojtécha
Stépanka.

Bdra Etlikova



Zabavne vrazdenie (Zabijak Joe)

Ak som mal pri inscendcii Chacharije zmieSané dojmy ¢i pochybnosti, Zabijak Joe ich velmi
rychlo a razne zaZzehnal. Nemal som odvahu a vlastne ani dévod sa s nim priet. Presvedcil ma
hned.

Tato prvotina amerického dramatika Tracyho Lettsa, ktord je dnes starSia nez Stvrt storocia je
z &asti Ciernou komédiou a z ¢asti fraskou. Napisana je naozaj bravirne a herectvo Simona
Krupu, Terezy Cisovskej, Zuzany Truplovej, Michala Capku a v neposlednom rade Josefa
Kaluzu jej prospieva eSte viac.

Absurdne poOsobiaci pribeh, ktory je na druhej strane vcelku pravdepodobny, dostal
absolutne realisticky raz — nastastie vynimajuic skuto¢nu krv. Obyvacka, kuchyna, chladnicka,
este tepld sekana, pivo, strelba a aby sa nepovedalo, kokain sa aspon spomina.

Kvantum komiky je v inscendcii pritomné nielen vdaka textu, ale aj vdaka na prvy pohlad
miniaturnym hereckym etudam a skvelej praci s tichom, pauzou ¢i atmosférou trapnosti. Z
nasadenia herci nepolavili ani na chvilu, kostymova zlozka absolutne funguje a dokonca ma
miestami tiez svoj komicky prinos. A na tom vSetkom je dobré najma to, ze vysledok prace
celého realiza¢ného timu nepodlieza divakovi. Neviem si pomdct, no aZ na par sekvencii,
ktoré sa mi zdali trosicku dlhé, mi nevadilo absolutne nic.

Citil som sa ako pri sledovani filmu ¢iasto¢ne sa nesicom v tarantinovskom duchu a myslim,
Ze spokojny by bol aj sdm Quentin. Remeselne dobre spracované a zdbavné dve hodiny.

P.S. A ku kokainu sa nam tentoraz pridruzilo i nieCo iné. Vyzera to na zaujimavy rocnik.

Madrio Drgoria



Zabavny dokument (Samparisky socialista)

Ako druhu inscendciu Starej arény sme mali moznost zhliadnut zaujimavid dokumentérnu
dramu o zZivote Karla Reisza — ostravského rodaka, svetozndmeho filmara, autora ucebnice
filmového strihu, s ktorou Studenti pracuju doposial'a samozrejme mnoho iného.

V tejto site-specific dokudrame sme ponoreni najprv priamo do obyvacky rodiny Reiszovcoy,
prave v obdobi, kedy Eurépu ovladlol nacisticky oSial' — Tretia riSa. Sme svedkami rozkradania
ich majetku, stdvame sa sucastou skupiny, ktora je rozdefovana na transport a vidime tiez,
ako maly Karel odchadza do Anglicka, kam ho posiela jeho rodina, ktoru uz nikdy neuvidi.
Zaciname v kaviarni, ktora dokonale slizi ako rodinna obyvacka, presivame sa na ulicu, za
agresivneho dozoru prislusnikov SS — tato situacia sa vSak postupne preklenie do
zaujimavého rozpravania, akejsi prednasky pre nasu skupinu, o dalSom Reiszovom osude. V
zapati nasleduje prestavka, opat v duchu inscenacie — sme pozvani spat do kaviarne, aby sme
si "dali pandka", pricom nas sprievodca (Vit Hofmann, ktory tak ako jeho kolegovia postupne
velmi dobre stvarfiuje viacero charakterov) cely ¢as velmi Zovidlne a obratne komunikuje s
divakmi.

Po prestavke sa presivame do divadelnej saly — ocitdame sa tu v anglickej "hosplidke", no tiez
v Hollywoode ¢i istym sp6sobom aj v kine. Stavame sa dokonca svedkami toho, ako by to asi
vyzeralo, keby Karel Reisz neodmietne reZirovat treti diel svetozndmych Star Wars. Sme pri
vsetkych kltucovych situdciach jeho Zivota, dokonca i pri rozvode a opatovnom prestahovani
sa do Anglicka. Rezijno-dramaturgicka koncepcia Pavla Gejgusa a Mareka Pivovara je
premyslend, dotiahnutd a funkénd, vdaka comu ma divak moznost sa pocas cca.
devatdesiatich minat zoznamit s osobnostou nesmierne zaujimavého ¢loveka, nemenej
zaujimavou a silne ucinkujucou a navySe i vtipnou formou. A navyse, ide o prvu inscenaciu,
pocas ktorej som na javisku mohol vidiet gorilu.

Samparisky socialista je pitavym a zaujimavo uchopenym pribehom, ktory este posilnili herci
— Vidomska, Skalickd, Lefner, Smotek, Sedlacek, Zavadil a uz vy$sie spominany Hofmann a

osobne ho povaZujem za prijemné ukoncéenie celého festivalu a akusi chutna ¢eresni¢ku na
torte. Skoda len, e nemala viac divakov.

Madrio Drgoria



Bang-bang a ja znova ozZijem (Kdo je pan Schmitt?)

Pre tvorbu parizskeho autora Sébastiena Thiéryho su charakteristické absurdné zapletky, v
ktorych sa prelinaju realne motivy. Komédiu Kto je pan Schmitt? napisal v roku 2009. Hlavnymi
predstavitelmi su manzelia Bélierovi, ktori sa domnievaju, Ze su vo svojom byte, ale iba do
chvile, kym im nezazvoni telefén (ktory ani nemaju). Hlas na druhej strane sa doZaduje
nezndmeho pdna Schmitta. Kvoli spleti absurdnych okolnosti (namiesto Cisla na policiu sa Beliér
dovola na taxik, psychiater analyzuje hlavného predstavitela prostrednictvom toho, ako chyti
baldnik, syn-Cernoch a pod.) ich okolie za¢ne povaZzovat za Schmittovych. Postavy sa dostavaju
do extrémnych situacii, z ktorych ,,vykorculuju” prostrednictvom situacného humoru.

Absurdnu dramu v preklade Katefiny Neveu — Kdo je pan Schmitt? - uviedlo Divadlo Mir v rézii
Vaclava Klemensa. ReZisér buduje inscenaciu predovsetkym na hereckych vykonoch a principe
strihovej skladby. To mu umoZriuje naplno rozvinut absurditu situacii a slovné ,,Zonglovanie”.
Stépan Kozub kreuje postavu pana Beliéra prostrednictvom vyraznej mimiky, gestikulacie a
zvy$eného ténu . Casty krik md viak za nasledok to, 7e jeho postava pdsobi zbytoéne ukri¢anym
dojmom. Rovnaké vyrazové prostriedky vyuZiva aj pani Beliérova, v hereckej interpretacii
Magdalény Tkacikovej. Groteskny zavan prinasaju na javisko dve postavy — psychiater (Vladimir
Poldk) a policajt (Albert Cuba). Ich vaZny tén a prisne strazena mimika posilfiuju situaénu
komiku, plyndcu z jednoduchych dialégov. Robin Ferro v ulohe ¢ernocha Karla predstavuje
chlapca z ulice, ktory si nedava servitku pred Usta (doslova). Petr Berger v postave Domovnika
nema prili§ velky priestor, ale do bytu Schmittovych (Beliérovych?) privadza vsetky postavy,
ktoré participuju na slovhom ,,ping pongu“ (policajt, Karl, psychiater).

Realita premie$and s absurditou, ktora niekedy nadobuda hororové kontury (napr. odchod
pana Beliéra z miestnosti, vystrel z piStole a jeho nasledovny prichod), sa vsak iba ¢iastocne
preniesla do scénickej zlozky inscenacie. Tomas Volkmer vytvoril popisnu scénu — byt manzelov
Beliérovych (Schmittovych) so zdkladnym inventdrom (stdl, stoli¢ka, pohovka, poli¢ky s knihami
a pod.). Je Skoda, Ze reZisér so scénografom nezvyraznili balansovanie na hranici absurdity a
realna prostrednictvom svetelnej zlozky inscendcie, pripadne Ze predmety vyuzivané v
inscendcii plnili primdrne len svoj prvotny ucel (balénik, kufrik, stol a pod.). Kostymy Evy
Kotkovej su sice sucasné, ale prostrednictvom vyraznych farieb a strihov posilfiuju vypovede
javiskové postavy — napr. pan Bélier (St&pan Kozub) vyvoldva smiech v oranZovej koseli so
zelenou vestou a do pasa vysokymi sivymi nohavicami. Takymto kostymovym rieSenim sa
poukazuje na istu hyperbolickost, ktora je pre jeho postavu priznacna (vyrazna mimika, gesta,
irénia, krik). Iny pripad predstavuje kostym pani Bélierovej (Magdaléna Tkacikova) — kratka
jednofarebna suknicka je v duchu hesla ,,ftaham za kratsi koniec” — hlavne na zaciatku a v
niektorych Castiach inscenacie je evidentné, Ze jej manzel je dominantnejsi. Farebnost v
kostymovom rieSeni inscenacie zvyraznuje humor a poukazuje na jeho pestré odtiene.

Otazku na odpoved Kto je pan Schmitt? sice v inscendcii nedostaneme, ale aspon sa dozvieme,
Ze prvotny pohlad na obrazok nepredstavuje tohto vodného Zivocicha, ale auto znacky Renault.

Miroslava Kostalova



Dedina, na aku sa nezabuda (Rok na vsi)

Romdnova kronika Rok na vsi bratov Aloisa a Viléma Mrstikovcov zachytdva prostredie a
predovietkym mentalitu slovackej dediny (narecie, folklérne kroje, rocné obycaje a pod.).
Dielo z obdobia ¢eského realizmu vSak nepoukazuje len na krdsne obrazy prirodného kraja, Ci
tuzbu po pochopeni duse, ale podava aj kritiku spolo¢nosti — [udi Zijucich v moravskej dedine.
Stretdvame sa tu s bohatou plejadou charakterov - s rovnakou intenzitou dokazu milovat a
trpiet zaroven.

Prave to mohla byt jedna z inSpirdcii, preCo sa Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave
rozhodlo obohatit svoj repertoar o cesku klasiku. Autor dramatizacie a reZisér Vojtéch
Stépanek v bulletine vysvetluje, 7e ,,Mritici jsou ,odromantizovani“, Rok na vsi v NDM se
neodehrava pred sto lety na Moravé, ale muze se odehravat kdykoliv, kdekoliv. Ta ves, to jsme
totiz my“ (Stépének, 2018, s. 3).

Stépanek spolu s dramaturgom Adamom Goldom v inscendcii vysuvaju do popredia motiv
rozpadu medziludskych vztahov, ktory sa odzrkadluje aj v scénickom rieseni Milana Davida.
Naukladané stoly a stolicky reprezentuju nielen prostredie ceskej ,,hospody”, ale aj
nevyspytatelnost udského jednotlivca, ktory sa zmieta medzi vasnou a rozumom, krasou a
hnusom, laskou a bolestou. Prechod medzi roénymi obdobiami sa realizuje prostrednictvom
napisov na platne (,,Podzim*, ,,Dusicky”, ,Vanoce”, ,,Jaro“, ,,Léto”) a prace so svetlom, ktora
spolu s vyuzitim jemnych klavirnych ténov vytvara mimoriadne sugestivnu atmosféru. Zo
vsetkych scénickych obrazov by som rada upriamila pozornost na ,,dusi¢kovski” scénu —jediné
svetlo vychadza zo svieCok, ktoré drzia postavy v rukach. Sviecky sa stdvaju tichymi
pozorovatelmi medziludskych dialégov, v ktorych sa vyvaZene miesa vzrusenie s bolestou.
Kostymy Marty Roszkopfovej su ladené do sucasnosti a posilfiuju interpretacnu liniu inscenacie
(stroskotanie medziludskej komunikacie).

RezZijno-dramaturgicka koncepcia vytvara dostatocne velky priestor pre budovanie charakterov.
Divak sa stava svedkom vyvinu postdv, preziva s nimi ich ,,malé“ vitazstvd, ale aj bolestné
sklamania. Herecky subor NDM vytvara autenticky a mimoriadne silny celok, reprezentujuci
pestri paletu ludskych charakterov — od trpiacej Rybarovej Zeny (Katefina Vainarova),
Zivocisneho a nespolahlivého Antosa (Ilvan Dejmal), starenky odvolavajucej sa na pritomnost
Boha (Alexandra Gasnarkova), pritazlivého, no do nestastného osudu vrhajuceho sa Rybara
(Frantisek Strnad), aZ po zvodnu Vrbkovu, ktora sa chce odistit z cudzoloZstva (Lada Bélaskova)
a pod. RéZia a dramaturgia venuje kaZzdej postave osobitu pozornost, vdaka comu inscenacia
neskizava do monoténnosti. Striedanie dialégov vytvdra medzi postavami potrebné
dramatické napétie. Inscendcia Rok na vsi v reZijnej interpretdcii Vojtécha Stépanka poukazuje
na nemennost fudskych charakterov a je vynikajucim prikladom toho, ako sa da spracovat
Ceska klasika pre sucasného divaka.

Miroslava Kostalova



Drama zakomplexované Marysi (Marysa)

Marysa v interpretaci Janky RySanek Schmiedtové neni vytvorend ani trochu na efekt. V
prvnich minutach jsem bojovala s pocitem, Ze se ucastnim jakési Skolni klauzury: hraje se v
arénovém usporadani hledisté a vsazi se na intimni kontakt s divaky, takze se tu hodné pracuje
s dlouhymi ,prozivacimi pauzami, odvratnym pohybem, podtexty se tu vyjadfuji skoro
vyhradné mimicky a gesticky. Jevistnimu prostoru dominuje velkd nddoba plna hrachu (jehoz
prebirdnim travi ¢as Zeny), a ten ma mimo svého metaforického vyznamu také smysl jakozto
vdécny prostfedek k mizanscénickému vyjadreni vztah(. Je tu v zdkladni podobé pouZito
vSechno to, co se studenti uc¢i na ¢inohernich katedrach. Po ¢ase mé ovSem interpretace
dramatu vtahla natolik, Ze jsem dokdazala na klauzurni asociace pozapomenout. Samotny
zpUsob uchopeni dramatu je totiz originalni.

Marysinu (Pavla Gajdosikova) rodinu netvofi slepé loutky vlastnich zkostnatélych predstav o
tom, jak by si méla mlada divka zafidit Zivot. Nejsou kruti: nefunkéni stereotypy ji sice
podsouvaji horem dolem a unavuji se vysvétlovanim, proc je dllezité je napliovat, ale v hloubi
duse o téchto pravdach pochybuji, nebo je dokonce nenavidi. Zda se, Ze nejsilnéji Marysu
ovliviiuje urputné presvédcovani jeji tety Strouhalky. Katefina Krej¢i v podtextech zd(raznuje
vztek své postavy na matku, kterd ji samotnou v mladi donutila vzdat se svého ,Francka“ a
ozenit se s muzem, z néhoz se ji délalo zle (Stafenka Marie Vikové v prvnim déjstvi neopousti
své misto na scéné a trpélivé prebira hrach, zatimco Strouhalka na ni za jejimi zady obcas upira
vzteklé pohledy plné ukfivdénosti). Nicméné jakozto typicky zakomplexovany ¢lovék vidi v
MarySe pouze obraz sebe samotné. Zneuziva svou neter k tomu, aby si pfed sebou samou
obhdjila, Ze jeji Zivotni obét nebyla marna. Divku nakonec nakazi svym nedobrovolné pfijatym,
le€ o to urputnéjsim presvédcenim, Ze je povinnosti kazdé Zeny byt sama k sobé kruta.

Otec Lizal ztélesnény Norbertem Lichym je citlivy a milujici muz, ktery se ovsem naucil, Ze je
nezbytné byt zdsadovy a ,,dobry hospodar”. Kdyz tésné pred svatbou vidi, Ze odpor jeho dcery
pretrvava, prestane na siatku Ipét. Jakmile Mary3se nabidne, Ze se mlze svobodné rozhodnout
od svatby odstoupit, divku, ktera neni zvykld sama volit, to vydési. Ta se, s nesmyslnymi slovy:
,Stejné jste se mé na nic neptali, tak at je po vasem,” ptresto rozhodne si Vavru vzit. Dostava
pak jesté jednu Sanci zménit sv(j osud, a to od samotného Vavry. JenomzZe i jeho nabidka v ni
vyvold jinou reakci, nez by se dala o¢ekavat od vyrovnané osobnosti. Marysa sestoupi dold z
vyvySeného pddia a za¢ne na Vavru pohlizet z ponizené pozice. V onu chvili se ji jeho
dominance libi. Fakt, Ze Mary$a Vavru svym zplsobem miluje, vyjadfuje napfiklad i to, jak
Marysa v posledni scéné laskyplné naklada s jeho mrtvolou, kterou dokonce polibi.

Jednd se o Marysu, kterd ma predevsim problém sama v sobé a jeji okoli ji s nim viibec
nepomadhd. To je interpretace, se kterou se mohou divacky snadno ztotoZznit. Ve snaze, aby
tento vyklad vynikl, pouzivaji autofi scénar obohaceny o znaéné mnozstvi vysvétlujicich replik.
Asi to bude spi$ otdzka vkusu, ale citila jsem v tom snahu ulehit si préci, kterou by tvirce stélo,
kdyby kontury svého vykladu zvyraznili divadelné vice vzrusujicimi vyrazovymi prostredky, nez
jsou ty verbalni. Kazdopadné si zaslouZi uznani za to, Ze se dokazali vyhnout obvyklému Uskali
marysovskych inscenaci v podobé vyzvy, jak vylozZit vinu soucasné spolecnosti na dusevnim
vyvoji hlavni postavy. A neuchylili se ani ke stejné tak casté banalizaci hry zpUsobené
neumérnym zdUrazriovanim tragického rozméru pfibéhu.



Bdra Etlikova



Chladné dobrodruistvo (Peer Gynt)

Ibsenov Peer Gynt je dnes uz ikonickym obrazom vecne nepokojného Cloveka, ktory neustale
nieCo hlada a pritom sam nevie €o. V tejto hre, rovnako ako v jeho Brandovi, je citelne
pritomny kierkegaardovsky existencializmus — neraz z nej na nas presakuje otazka zmyslu
bytia Ci viery.

Narodni divadlo moravskoslezské sa rozhodlo nam toto nevedomé hfadanie seba samého
ponuknut naozaj vypravnou, vytvarne zaujimavou formou. Vdaka variabilnej scéne (Michal
Syrovy) pozostavajucej z drevenej konstrukcie a rebrikov sa za pouZitia to¢ne mohol priestor
neustdle premienat. Tomu velmi dobre dopomohli i svetld a miestami tiez hudba (Vladivojna
La Chia), ktora viak nepdsobila kompaktne — v niektorych momentoch bola prilis
patetizujuca, inokedy zasa nesmierne atmosfericka.

Prave atmosféra je pre tuto Ibsenovu hru naozaj déleZitym prvkom. Peer Gynt — notoricky
klamar, ktory klame celé okolie, ale predovsetkym sam seba, totiz cestuje k trollom, do puste
¢i na more. Ilvan Dejmal sa tejto postavy zhostil naozaj vyborne. S neuveritelnou vnutornou
energiou nds viedol celym dejom, napriek tomu, Ze udrzat si pozornost divaka pri
verSovanom texte a na tak velkom javisku je poriadnou vyzvou.

Mnohé zo situacii véak vdaka svojej dizke stracali dynamiku a pdsobili pridlho ¢i rozpadito.
Okrem toho, vo velkom priestore sa ¢asto emdcia i nalada niektorych vystupov rozplynula a
nedotkla sa divdka. Naozaj silnymi boli len momenty na hrane — smrt Peerovej matky, jeho
navrat za Solvejg Ci prichod smrti po neho samotného.

Je trochu na skodu, Ze vacsinu ¢asu bola pritomna snaha o budovanie napatia a javiskovému
dianiu tak chybalo viacero odlah¢eych momentov, ktoré by hercom pomohli udrzat si
divdkovu pozornost a to viac ho zasiahnut najzlomovejsimi situdciami v hre. Narodni divadlo
moravskoslezské ndm vsak pripravilo pestry, vypravne zaujimavu a herecky silnd put za sebou
samym, ktora nam snad’i trochu nastavila zrkadlo.

P.S. Tu oceriujem schopnost Ivana Dejmala otvorit Sablfou Sampanské. Ak ma pamat
neklame, Slo o najkomickejsi moment celej derniéry. Mimochodom, v dvoch z troch
inscenacii v€erajska sa vyskytol kokain —nahoda?

Madrio Drgoria



Karel Reisz nepatfi na dojezd! (Samparisky socialista)

NedéInimu predstaveni Sampariského socialisty hodné ubliZilo, 7e bylo zafazené do off-
programu, a navic az na uplny konec festivalu. HlediSté nezdvislé scény Stara aréna bylo
poloprazdné a publikum unavené, protoze spolu s koncem posledniho rozborového seminare
opadlo kolektivné udrzované festivalové napéti. Pfitom tato inscenace potrebuje velice bdélé
a spolupracujici divaky — do znacné miry je postavena na interakcich s nimi. Po prvni ¢asti je
publikum postavami nacistll dokonce vyhnano na ulici, aby si prohlédlo diim, kde se narodil
slavny filmovy rezisér Karel Reisz. Scéna, v niz musi tato hlavni postava inscenace jakozto dité
z 7idovské rodiny opustit Ceskoslovensko a jako jedno z Wintonovych déti odjet do Velké
Britanie, se odehrava na misté, kudy musel Reisz doopravdy projit. Divaci jsou pak pozvani, aby
vse vstrebali a probrali v ,britském pubu“ v baru Staré arény. Jenze nase hrstka spis unavené
¢ekala, aZ pauza skondi.

Dokudrama si zaslouZilo prestizné;jsi pozici v programu uz diky hravosti, s niz tvlrci vypravéji o
tomto autorovi Ucebnice filmového stfihu. Cely jeho Zivot je totiz disledné poddn ve stfizich.
Film neni objektivnim zdznamem Zivého hereckého vykonu, ale spis sledem jednotlivych
zabérl pospojovanych tak, aby vznikla iluze Zivé udalosti. Zde se princip obraci: Reisze hraji
postupné rlzni herci ztélesnujici rizné ndzory na to, jaké mél vlastnosti, a obcas roli vypravéce
prevezmou ukdzky z jeho filmu. Vysledkem neni iluze, ale spis$ pocit kiehké sloZitosti.

Tuto edukativni smésici nazorl tvirci nepoddvaji navdino, je to spiS velmi dynamicky a
konfliktni bés: Reisz koufil, Reisz velkou ¢ast Zivota nekoufil, Reisz byl Silené zapdleny marxista,
Reisz nebyl Uplny blazen, Reisz dokazal davat lekce herecké techniky pfimo na jevisti, Reisz
vztekle vyZadoval na place disciplinu, Reisz pil rad Sampariské ... Ve vyjevech ucinkuje herec
v kostymu gorily jako z filmu Morgan — pfipad zraly k 1é¢eni, a tato postava do vSeho vnasi milé
zmateni. Treba kdyz ztélesnuje skute¢ného clena délnické tridy, ktery se se socialistickymi
filmafi porve, protoZe se odmita nechat vecpat do predstav intelektual(i o tom, jaky by mél byt.

Divaci se tu mohou s herci setkat v mnoha rliznych vyrazovych stylech, coz je mozna nejvétSim
zdrojem dobrodruzstvi. Napfiklad kifehka Valerie Skalicka ztélesnuje v prvni scéné Reiszovu
ostravskou babi¢ku vérohodnym zpUsobem (chvili jsem pfi svém spankovém deficitu dokonce
méla pocit, Ze je to skutecna stafenka), a pfitom si vyhrava s intonacnimi vinami pfi vypravéni
Zidovskych vtipu a se zdrzenlivou vaznosti poddva jejich pointy, jez diky tomu jesté Iépe vyzni.
V jiné Casti inscenace ale ztélesniuje Reisze, jak uci gorilu herecké technice — tentokrat se jedna
o pruzracny situacni humor. V dalsi ¢asti je pak Reiszovou pecovatelskou milenkou a pozdéji
Zenou Betsy. V rdmci této role musela herecka napftiklad vyresit psychologicky ofiSek, jak se
tvarit pri osobnim setkani s Reiszovou prvni Zenou, ktera do té doby nevédéla, Ze ji manzel
podvadi.

Na Sampariském socialistovi jsem si uvédomila, jak nds ostravarova prehlidka zahltila
inscenacemi, jez mély ve Stitu ,vyjadfujeme se k zavainému soucasnému problému”. Bylo
skvélé vidét po tom vsem divadlo, které se spis soustfedi na sdélnost svého divadelniho jazyka
sama o sobé. O Reiszovi mohou divaci diky této inscenaci pouvaZovat plasticky a vibec jim
svou dynamicnosti a otevrenosti poskytuje impulz k tomu, aby si o filmafi udélali komplexni
nazor také ,na vlastni pést”.

Bdra Etlikova



Kdo je Peer Gynt? (Peer Gynt)

Inscenovani Peera Gynta je vZdy vyzvou, kterd zacina uz u dramaturgie. Hrat Ibsenovo knizni
drama v pGvodnim rozsahu je prakticky nemozné. Inscenacni Uprava Narodniho divadla
moravskoslezského akcentuje postavu Knoflikare uz od za¢atku a ramuje tim celou kompozici.
Smysluplnd Uprava je vhodnym odrazovym mustkem pro téma vytyéené v podtitulu
inscenace: ,Fantasticka pout za nalezenim sebe sama.”

O interpreta¢nim kli¢i uz natolik pozitivné mluvit nelze. Jakoby reZie zlistala u pouhé ilustrace
preCteného a interpretaci se snazi dohanét banalnimi ndpady, se kterymi se nijak hloubégji
nepracuje. Sfiupani kokainu, piti $ampariského nebo titulni strdnka prestizniho magazinu s
Peerovym portrétem zUstdvaji pouze levnym aktualizaénim koloritem.

Herecky ma inscenace dvé polohy. K vyraznéjsimu preruseni plynulosti pfedstaveni dochazi
béhem davovych scén. Neexistuje zde jakékoli herecké sehrani, takze momenty jako svatebni
hostina, Peerova ndvstéva ve svété trollt nebo scéna na jachté na zacatku 4. déjstvi plsobi
naprosto ambivalentné. AC se predstavitel Peera Gynta Ivan Dejmal sebevic snazi, napfiklad
pfi svatebni hostiné stoji mezi jeho koncentrovanym a Zivelnym projevem a strojenym
predstavovanim spontanniho veseli zbytkem obsazeni velka zed.

Naopak scény o dvou maximalné tfech hercich dokazou zasahnout. Propracované uziti
rekvizity pfi rozhovor Peera se Zelené odénou vytvafi silné napéti a dodava scéné presny
nadech vzajemné se provokujiciho flirtovani. Velice vyrazné k tomu pfispiva hudba, pokud
neni pouzita pouze jako predél mezi scénami, dokaze vytvaret velice silnou atmosféru a
predeviim pomaha dret pozornost pfi statickych scénach. Scéna umirani Peerovy matky Ase
by bez hudebni slozky ulpéla na melodramatickém odFikavani textu.

KdyzZ jesté zlistaneme u hudby, podobné jako davové scény nabourava strukturu i Solvejzina
pisen. Ve vztahu k celku plsobi prespfilis muzikdlové a uméle. Zaroven je to moment, kdy
dochazi k nejvyraznéjsi citaci plvodni romantické hudby Edvarda Griega.

Ani scénografie nejde za néjaky poprvni horizont predstav ¢tenare o prostoru na pomezi
reality a magického svéta. Ostravské inscenovani Gynta tak z(stava dlouhym zamyslenim nad
kolobéhem Zivota, které neni nijak zvlast zajimavé jevistné ztvarnéno.

Jan DolezZel



