...a takhle si tady Zijeme.

Nebyla by to Komorni scéna Aréna, aby pro navstévniky festivalu nepfichystala predstaveni
souvisejici s prostfedim Ostravy. Pro tentokrat se jednd o scénické Cteni s pfiznacnym nazvem
SADO (Laska v Evropé) podle dramatu Viliama Klimacka zpracované tamnim tvir¢im duem
Ivan Krejéi (reZie) a Tomas Vijtek (GUprava a dramaturgie). Zaroven se jedna o novinku
repertoaru, jelikoz premiéra probéhla teprve 16. listopadu.

Na zcela jednoduché scéné se dvéma kulatymi stoly a ¢tyfmi Zidlemi se rozehrava horké a
misty aZ absurdni drama mezi Ctyfmi postavami, které se toci kolem zkouseni hry s nazvem
Nevinnost v jednom nejmenovaném ostravském divadle. Onen text ovsem v sobé nese
exoticky, ale zaroven xenofobni podtext, jelikoz jeho hlavni hrdinkou je tahitska divka, ktera
odcestuje do Evropy a stane se zde prostitutkou. Zaroven kazdy z ucinkujicich je jiné
narodnosti a spie pfedstavuje typ nei charakter. Ceska herec¢ka Eva (Viktdria Pejkova) je
naivni mlada divka, kterd se snaZi stat proti svym starsim a jiz zkazenym koleglim. Ke
zdUraznéni, Ze uméni je pro ni viechno, ma jeji predstavitelka na sobé tricko s nadpisem
»artist”. V naprostém kontrastu k ni stoji rakousky reZisér Franz (Marek Cisovsky), jenZ uz na
vse rezignoval, nechybi mu cynismus, ale hlavné uz vlibec ne egoismus. Sice mu uméni leze
na nervy, nebavi ho, ale jako spravny , pseudointelektutal” je ochoten se pretvarovat, coz
vystihuje i jeho stylizace, jelikoz ma pres krk omotanou $alu a nosi bryle. Dale zde vystupuje
francouzsky skladatel Marc (Simon Krupa), jenz naopak sréi tvaréi energii, ale zarover je to
jakysi alfa samec gentleman v sacku. Jinakosti vici této povedené trojici stoji ironicka
némecka scénografka Ute (Tereza Cisovska), kterd nesnasi chlapy a je na zensky. Diky této
vystavbé se jedna o jakési divadlo na druhou, pfi némz neni nouzi o konflikty mezinarodniho i
osobniho rozsahu. Kazdy vlastné toho druhého nesndasi a mimo jiné Ostrava se zde
vyobrazuje jako zatraceny prostor, ve kterém se musi kazdy pokusit prezit.

Pfece jen jde o scénické Cteni a tak jsou kulisy, zvuky a i nékteré dil¢i udalosti nahrazeny
slovem, se kterymi herci kooperativné disponuji, ovsem nejen s nimi. Viem ¢tyrem aktérim
dafi drzet polohy svého daného typu a jejich vykony jsou vysostné vyrovnané. Kdyz to dana
situace vyZaduje, neboji se zvelicovat tempem hlasu, ba co vic UmysIné vyuzivaji pfehnanych
gest, jak je tomu napfriklad pfi Franzové ,,nervovém zhrouceni, pfi némz Cisovsky strida krik
se Stkanim. Diky tomuto povedenému obsazeni ma SADO dynamicky spad a a€ trva pouze cca
50 minut, odkryvaji se pozadi jeho banalni zapletky problémy suzujici nejen ¢eskou
spolecnost, jako je naptiklad pravé jiz zminéna xenofobie nebo nedlvéra k druhym. Zaroven
divadlo samo sebe reflektuje a publiku odhaluje své slabiny, coz Cini scénické cteni jesté
pusobivéjsim.

Petra Kupcovd



Kral umira, at Zije kral!

Tento text Eugena lonesca, rovnako ako mnohé dalSie, je majstrovsky vystavanou absurdnou
dramou. Tragédia ¢loveka — jednotlivca sa tu mieSa s motivom absurdity ludskej existencie
ako takej a zaroven s pribehom ¢loveka — vladara, ktory zhumploval krajinu a fud, planétu,
svoj Zivot... </>

Inscenacia v Divadle 12 sa tématicky drzi autorovych idei. Otazkou v3ak je, do akej miery bola
rezijna explikacia smerom k hercom dostatocna, resp. €i bola obojstranne pochopena.
Jednotlivé charaktery posobia dojmom nie prilis Stastne zvolenej Stylizacie, pricom
celkovému dojmu nenapomahaju ani velmi nesurodé kostymy a hudba, ktora sice je zvukovo
zaujimava ¢i prijemna, no v inscendcii necitit jej Sirsi kontext. Tempo-rytmicky je celok velmi
kolisavy, ¢asto mu chyba dynamika ako v javiskovej situdcii, tak v dialégoch. Domnievam sa
teda, Ze vysledok by mohol byt omnoho posobivejsi, ak by sa zo strany tvorcov nasla chut a
energia este sa v inscendcii trocha prehrabat a zistit, o by jej svedcilo viac. VSetci vieme, Ze
to nie je v kamennych divadlach zvykom, no ako si pri nazreti do bulletinu inscenacie
vS§imneme, dost podstatne sa oproti premiére zmenila napriklad scénografia. Kral teda este
nezomrel.

Madrio Drgoria



Krasne si vSichni Izeme

Machiavelliho satiricka komedie Mandragora nabizi vhodnou pfilezZitost k vykresleni slabin
lidskych charakter(l. V Komorni scéné Aréna v rezii lvana Krej¢iho dostava nové oznaceni
rozmarna evokujici ndladovost i hravost.

Dramaturgicko-rezijni koncepce sleduje zakladni téma hry, rychly sled zdanlivé necekanych
uddlosti, v nichZ kazda z postav sleduje vyhradné své vlastni zajmy. Dramaturg Tomas VUjtek
hru pomérné vyrazné seskrtal a prolozil ji nékolika pisfiovymi texty tak, aby co nejvice
zdUraznil specificnost Mandragory spocivajici v zdanlivé vztahové harmonii zakryvajici
skutecné problémy.

Odlisné perspektivy, motivace a cile aktér(i odrazi scéna Milana Davida. Bilou paskou
vymezeny Ctverec s Utlym bilym stromem uprostfed znaci namésti ¢i malou kavarnu. Ve
skutecCnosti je vSak kolbistém, v némz se postavy predhanéji v uméni pleticharit a urvat pro
sebe co nejvice. Zminény princip nejlépe vystihuje Ligurova replika o tom, jak si vSichni
krasné Izeme. Hraci prostor obklopuje dvanact barevné odlisenych dvefi naznacujicich, ze
kazda postava voli odliSnou cestu k dosazeni cile. V uZivani dvefi postupem ¢asu nenalézame
zadny smysluplny kli¢ zmény prostfedi, pfipadné vytvareni novych situaci.

Vétsina inscenaci Komorni scény Aréna stoji na precizni herecké souhfe a propracovanych
dialozich. Pohyb na tenké hrané mezi satirou a fraskou viak neni vidy ladny. Casto sklouzava
k nedotazenym vtipdm, jeZ plisobi nadbytecné. Mikula Josefa Kaluzy pfedstavuje naivniho,
nepfili§ davtipného muze pusobiciho mnohdy détinsky, snadny ter¢ pro sebevédomého
Kallimacha Simona Krupy, ktery se viak sam ocita pod kontrolou protielého intrikdna Ligura
Michala Capky. Ligur obratné reaguje na vyvoj déni i zmény situaci, coz Capka zistavajici stale
v téZe poloze nedokdaze postihnout.

Postupna zména chovani postav je nejvice patrna u Sostraty a jeji dcery Lukrécie. Dana
Fialkova coby zrald, Zivotem zkuSena Zena zprvu tvofri protiklad své dcery, jez je v podani
Viktorie Pejkové nejprve zdsadova. Odmita pristoupit na hru dotérnych intrikan(. Odolava,
se¢ mUze, aby nakonec podlehla. Inscenace tematizuje kfehkost mravnich zdsad v kontrastu s
konkrétnim profitem. Moralni vlastnosti i pfipadné nabozenské presvédceni musi jit stranou.
Vladislav Georgiev naléza ve Fraterovi Timotejovi toto jemné odliSeni a dostava se v
pruzkumu nestalosti lidskych povah nejdale.

Zavérecny obraz prvniho spole¢ného setkani vSech postav, pfiblizuje vyznéni celé inscenace.
Lukrécie nereaguje na Mikulovu snahu ji polibit, naopak projevi ndaklonnost Kallimachovi.
Vsichni vypadaji spokojené a predstiraji idylické souZiti na zakladé zachovani dobrych mrava.
Zdanlivost a predstirani se stavaji zakladnim principem lidské pfirozenosti.

Ales Kolarik



Laska v Evropé

Sado Viliama Klimacka ironizuje zdanlivé otevienou naruc Evropské unie nabizejici zna¢né
utopickou predstavu rovnocennosti a vzajemné pomoci v harmonicky sjednocené Evropé.
Stejné Evropé prosazujici direktivni politicky program jednotnych pravidel a zasah( do
administrativ vlad evropskych statd vymdahanych prostiednictvim sloZitého byrokratického
aparatu. Jednim z ndstrojl jsou i evropské dotace, jez katalyzuji déni hry.

Sehrany tandem Ivan Krejc¢i — Tomas VUjtek voli formu scénického ¢teni. Zvoleny postup
vyplyva pfimo z dramatického textu. Nachazime se totiz na Ctené zkousce inscenace
monodramatu Nevinnost predstavujici prilezitost pro lehce naivni herecku z Ostravy Evu
(Viktorie Pejkovd). Ke svému projektu realizovanému z evropskych penéz pfizve mezinarodni
tym divadelnikd sloZzeny z neurotického rakouského rezZiséra Franze (Marka Cisovského)
sklouzdvajiciho k alkoholismu, némecké scénografky Ute (Terezy Cisovské) a francouzského
hudebniho skladatele Marca (Simona Krupy). Zkousena inscenace nabizi modelovy pfibéh
domorodé tahitské milenky Paula Gauguina, jez mifi do Parize za evropskym snem. Misto
toho ji po prijezdu ¢ekd prostituce, syfilis, zmar.

Klimacek pristupem k tématu vyuziva mnohé stereotypy a klisé o Evropé, ale i Evropanech a
predsudcich, s nimiz se konfrontuji. Franz v zavéru hry kfi¢i na Evu, Ze komunisty jsme si
vybrali sami, tak co si stézujeme. V ramci formy scénického Cteni vSak tato strategie nevede k
zamyslenému ironickému az sarkastickému pohledu na predsudky v ramci evropského
spolecenstvi. Nerozvinuté vyuziti jednotlivych stereotypnich prfedstav doklada nesoulad mezi
Franzem a Ute, jez s rozhof¢enim odmitd jeho konstatovani, Ze jsou krajané. Stejné tak
Franzovo pohrdani Marcem vychazi z jiz banalniho, dosti obecného stereotypu o ne pfilis
vielém vztahu NémcU a Francouz(.

Hlavni téma zahrnuje laskyplné souziti pod kridly Evropské unie, avSak opét nerozehrané.
Jednak kazda z postav ma svou vlastni prehistorii. Marek Cisovsky interpretuje Franze jako
zlomeného c¢lovéka, jemuz se hrouti manzelstvi. Ute i Marc fesi pfedné své vlastni projekty
Alfaeuropa a Starship Potémkin. Ostravu vnimaji jako nepfitazlivé prostfedi, spojené pouze s
praci, nabizejici jedinou Utéchu, vidinu cesty dom.

Klimackav text se Vljtek s Krej¢im pokusili osvéZit pro nds lehce pochopitelnymi
aktualizacnimi prvky. Z Ust Evy zaznivaji slova o povédomych charakterech, sebestfedné
postavé kdesi na hradé nebo ¢lovéku, co si koupil nas stat. Jde o pouha fakta postradajici
potfebnou razanci. Navic témér nesouviseji s Klimackovym pfibéhem.

Eva postupné splyva s postavou, coz Viktdria Pejkova dokaze, i v ramci moznosti omezenych
scénickym Ctenim, naznacit. Pfijezd do Evropy predstavuje jeji konec. Franz ji znasilni. Do
sadistickych orgii se zapoji i ostatni postavy. Scéna, jez ma byt ostfe sarkastickou reflexi vSech
disharmonickych vztahd v rdmci Evropy, postrada vnitini napéti. PUsobi zcela oddélené bez
patficného apelu.

Ambice nahlédnout kifehkost vztaht uvnitf zdanlivé civilizované Evropy vyuZitim zavedenych
predstav a predsudkd podminénych historickym vyvojem ¢asto i mimo evropské déni vyrazné
prekracuje moznosti Klimackova textu. Scénické ¢teni v tomto pfipadé neumoznuje prenést
vyznamy hry do dramatické podoby. | diky tomu je vyznéni hry schematické a pfilis
jednorozmérné.

Ales Kolarik



Mandragora

V rdmci letoSniho festivalu Ost-ra-var Komorni scéna Aréna uvedla jako svoji prvni inscenaci
Machiavelliho klasickou komedii Mandragora. UZ samotny pfibéh o zkazené mordlce,
podvodech a nefestech svadi k experimentiim nejen v oblasti textové, ale i vizudlni a
interpretacni. Rezisér Ivan Krejci zasadil pribéh do moderniho prostredi, cemuz napovida i
design kostymu navrzenych Martou Roszkopfovou.

Neménna scénografie Milana Davida uvadi divaky do prostredi klasické Itdlie s kavarenskym
stolkem uprostred jevisté, kde se vétSina déje odehrava. Zajimavym prvkem je dvanact
barevnych dvefi umisténych kolem jevisté do pulkruhu, které slouZi k pfichod{im a odchodlim
hercq, a zdroven slouzi jako vchody do rliznych florentskych domu nebo mistnosti. Vétsi ¢ast
téchto dvefi herci vyuZivali pravidelné, ale nékteré zUstaly nevyuZity, a slouzily tak spise, dle
mého ndazoru, jen na doplnéni scény nebo na okrasu.

Samotny zevnéjiek hlavniho protagonisty Kallimacha (Simon Krupa) pfipomina
sebevédomého playboye, ktery si jde za svym za kaZzdou cenu. Moderni aZ stylizované
obleceni sice vystihuje charakter této postavy, ale herecky neni Uplné prfesvédcivy a divak mu
jeho postoje dostateéné neuvéfi. Naopak jeho umirnénéjsi druh Ligur (Michal Capka), ktery
je zaroven hybatelem déje, se do své role hodi a o jeho vychytralych taktikach pak nikdo
nemuze pochybovat. Radikalni a absurdni zména charakteru Lukrecie (Viktdria Pejkova) je
zdlraznéna zménou kostymu z nevinnych do odvaznych $atl sebevédomé a nespoutané
zeny. Nékteré kostymy plsobi parodicky a ironicky, coz se viak k celkovému pojeti pfibéhu
hodi.

Po textové strance jsou pridany vtipy a narazky Ligura, ktery si z celé situace spiSe utahuje a
vysmiva se lidské hlouposti. Na oziveni jsou pfidany i kratké pisné, ty se vSak do inscenace
moc nehodi. Musim dodat, Ze inscenace misty pokulhava a ztraci rytmus obcasnymi
zdlouhavymi promluvami, ale celkovy dojem to Uplné nenarusuje.

Celkoveé se toto pojeti renesancni komedie, dle mého nazoru, povedlo i diky svému
aktualnimu a nad¢asovému tématu a jak piSe samotna Aréna, divaci vlastné nevi, jestli se
smat nebo plakat.

Sdrka Benic¢kovd



Mezi realitou a fikci

Jednu z nejvétsSich vyzev pfiinscenovani Bulgakovova romanu Mistr a Markétka predstavuje
nekolik linii pribéhu, jez se navzajem proplétaji a ovliviuji. Dramatizace Katefiny Menclerové,
vychazejici z prekladu Aleny Moravkové, pfihodné vyuziva divadelnich kvalit romanu
umoznujicich rozélenéni do plynulého sledu dil¢ich obrazu.

Jednotlivé scény maji charakter revualnich vystup(, coz zvyraziuje jejich fantasknost
oscilujici mezi realitou a fikci. S postupnym vyvojem déni vznika prostredi, v némz se hraje.
Scéna Lucie Labajové se zprvu omezuje na vyvysené drevéné molo s lavickou a mansionem
ukryvajicim kiosek na patriarsich rybnicich. Pfiddvanim dalSich mansion( vznikaji nové lokace
psychiatrické l1é¢ebny, Berliozova pokoje, Markétina bytu ¢i kancelare reditele varieté. Na
koncentrované ploSe tak mame jedine¢nou moznost sledovat nékolik paralelné
rozehravanych mizanscén. Odstranéni stén mezi mansiony po prestavce vytvari jednolity
prostoru pro potreby vyraznych scén jako galaplesu u Satana pojatém jako defilé pfizracnych
postav ¢i mytickych vyjev( s Pilatem Pontskym a JeSuou Ha-Nocrim. Ke scéné ukfiZzovani a
nasledného smiteni Pilata s JeSuou nedochazi v tomto prostoru, ale na hlavnim jevisti, kde
zUstdva kfiz s télem proroka i po skonéeni déni.

ReZisér Alexandr Minajev vyuZiva kombinace estradnich, varietnich ¢i tanec¢nich postupl k
odliSeni vyznamovych rovin romanu. V kombinaci s extatickou az mystickou hudbou lvana
Achera pracuje Minajev s atmosféri¢nosti i rytmem inscenace, jez se stava inscenacnim
principem zachycujicim zbésilé fadéni Wolandovy suity v Moskveé tficatych let. Orientaci
usnadnuje i propojeni blizkych postav osobou jednoho herce. Lukds Melnik je tak zaroven
mistrem, ale i jeho variantou v pribéhu o JeSuovi Ha-Nocrim Matousem Lévim.

Menclerové a Minajevovi se dafi demaskovat lidskou povahu odhalenim temného alter ega v
kazdém z nas. Cini tak mnohdy komedidlni a hravou formou, jeZ zesiluje hriiznost promény
tfeba v pripadé vystupu dvou baletek tancicich Labuti jezero. Nejdfive spolupracuji, ale poté
do sebe zacnou rizné vrazet, aZ se témér zabiji. Stejny princip plati u literdtd soupeficich o
uvolnéné misto po Berliozovi. Zakladni prvek inscenace predstavuje neustdlé stirani rozdil{
mezi realitou a fikci. Nejzietelnéjsi je tento pfistup v pfipadé kostym{ Davida Janoska. U
Wolandovy suity dotvafeji nadpozemsky charakter a démoni¢nost postav. Radovi Moskvané
postupem Casu stdle vice pfipominaji pfizraky. Rozdil mezi pozemskym a nadpozemskym se
nepretrzité relativizuje.

V hereckych projevech ¢lenl Wolandovy suity rozezndme expresivitu vyrazu v kombinaci s
hravosti a virtuozitou. NejbliZe této poloze je Ondrej Brett. V roli Korovjeva neustale
energicky diriguje témér veskeré davové scény. Norbertu Lichému se dafi zachytit Wolandovu
nejednoznacnost spocivajici v tom, Ze jej nem(izeme vnimat pouze negativné. Pavla
Gajdosikova si velice zdatné poradila se zZlomovou pfeménou v divoZenku, diky niz mize
zachranit svého Mistra a podafilo se ji vystihnout pravy naturel Markétky, jez by kvili
zachrané Mistrova Zivota nevahala otravit kritika Latunského, a to jeSté pred svoji proménou.

Divadlu Petra Bezruce a inscenatordm se podafilo elegantné vyrovnat s velmi narocnou
strukturou Bulgakovova romanu. Diky vyuZiti divadelniho potencidlu textu a pfihodné
dramatizaci Katefiny Menclerové umoznujici pfehledné nahlizet jednotlivé pribéhy, vznikl
prostor proniknout do nitra lidskych dusi skrze balancovani na hrané mezi skute¢nym a
fiktivnim.



Ales Kolarik



N_ROD_SOB_

Alternativni scéna klubu Les ndm v prvy festivalovy vecer, ako sucast off programu, ponukla
inscenaciu Tomase VUjtka Po Sametu aneb tahle zemé neni pro blby. Vijtek, velmi aktivny
dramatik a interny dramaturg divadla Komorni scéna Aréna, sa nam tu predstavil nielen ako
autor textu a , kompilator” autentickych vyrokov réznych ¢eskych politikov, no tiez ako rezisér.

Scénické riesenie je znacne jednoduché: pat stoliCiek, stojan s mikrofénom, jedna televizia,
na ktoru sa prendsa obraz z dvoch kamier, a polica so Sanénmi, ktorym dominuje vyrok
N_ROD_SOB_, ktorého deformovanie a komolenie sa v ¢eskom divadle pouziva s pomerne
velkou oblubou (Narod sobé — ndpis z Narodniho Divadla).

Postavy moderatorov (Stanislava Schupplerova a Jakub Chrobdk) nds uvadzaju do deja tohoto
priam ,galaveCera® ktory je vSak o poznanie estradnejsi, nez by televizny divak mohol
ocakavat. Alebo vlastne ani nie? Sympaticky rozpacitad dvojica ndm predstavi ,,smiseny
Svatovaclavsky sbor” v zloZeni ,,Styroch skuto¢nych muzov” (Jan Chudy, Vojtéch Lipina, Petr
Sedlacek a Jan Lefner) a jednej ,dominantnej neskutocnej Zzeny“ (Kristyna Leichtovd) a tak sa
mbze zacat hon na voli¢ov. Postavy ndam striedavo predstavuju viacero téz, vystupuju jedna
po druhej i zaroven, do toho sa obcas objavi piesen na spdsob kabaretu.

Tu treba podotknut, Ze hudba bola instrumentdlne ako i zvukovo naozaj zru¢ne uchopeng;
parafrazovala piesne z osemdesiatych rokov a niesla Specificky zvuk doby. O stupen dalej by
ju vSak prijemne posunul bubenik s aspon minimalnou zostavou ¢i elektrickymi bicimi — drum
machine (i ked'ju ovlada ¢lovek) nema cit pre dynamiku, zmeny a prechody.

Hudba do velkej miery dynamizovala celt inscendciu, tesne po Uvode sa vsak zacala vytracat
a Coraz viac sme boli svedkami repetitivnych vystupov politikov-spevakov, ktoré postupom
Casu pdsobili retardujuco, nedynamicky a vlastne uz i obsahovo vyprazdnene. Nepochybne
kvitujem, Ze ako symbol prazdnych a neustale opakujucich sa reci politikov ide o trefny tah
rézie, otazkou vsak je, Ci sa tento princip nevycerpa prilis rychlo na to, aby ho divak
absorboval hodinu a pol bez pocitu nudy ¢i otravenosti.

Pomerne nevyuZitym ostal princip pouzivania kamery. Ta by mohla na javisku byt
efektivnejsia, ak by ukazovala nieco, ¢o divak vofnym okom alebo v nepozornosti neuvidi. Tu
sa nam prenos z dvoch kamier reguluje naozaj len na celok a obcas detail prave
vystupujuceho politika. Televiziu a kamery navysSe obsluhuje ,Vedouci pfenosového vozu,
které ujel pfenosovy viiz“ (Monika Horsakova) ktorej znudeny vyraz je naozaj autenticky —
Clovek ma az pocit, Ze sa v tomto pripade nudi postava i jej predstavitelka — pravom —a
mozno i divak.

Rovnako nie Uplne pochopitelné resp. produktivne vyuzité mi prisli postavy Manzela a
Manzelky (Petr Perikova a Sofa Zapletalova). Jednak $lo v ich pripade o zvlastnu a takmer
bezideovu nadstavbu celého deja-nedeja, druhak sa zapajali z prvého radu, takZze mnoho z
ich akcii mbZe ostat pre vacsinu divakov Uplne utopenych.

Politické divadlo je ddlezZité, rovnako tak politickd satira. Toto dielo Tomase Vljtka mozeme
povaZovat za naozaj prijemné osvieZenie a zakoncéenie prvého festivalového dna. Na zéver by
som vsak rad este poloZil otazku — nebolo by zmysluplnejsie takuto inscenaciu, vytiahnut z
undergroundu na svetlo? Viem, Ze ide o ,,inscenaci se sarkastickym povzdechnutim nad tim,
kam jsme to za 30 let od sametového listopadu dotdhli”, no v tomto pripade mam dojem



premrhaného potencialu a cielovky, ktord by mohla byt omnoho SirSou masou, a je potrebné
ju Sokovat a vytrhnut z letargie aj takouto , fackou”.

Madrio Drgoria



Nenasli, radcové moji

Narodni divadlo moravskoslezské predstavilo prvni den Ostravaru inscenaci textu britského
dramatika Johna Hodge Radce v rezii Janusze Klimszy. John Hodge, zndamy spiSe nez jako
dramatik svou filmovou tvorbou (scénar ke kultovnimu snimku Trainspotting), vychazel pfi
psani hry ze dvou skutec¢nych déjinnych postav: Michaila Bulgakova a Josefa Stalina.
Inspirovan redlnymi udalostmi, které tyto dvé osoby svedly dohromady, napsal Hodge fikci,
ktera ovSem vyr(sta pravé z redlného kulturné-politického kontextu sovétského Ruska 30. let.
Tak jako tomu bylo ve skutec¢nosti, i v Radci za¢ne Bulgakov psat hru o Stalinové mladi, a tak
jako ve skutecnosti, také tato hra ho bude stat Zivot.

Janusz Klimsza umistuje Radce do viceméné dobového ¢asoprostoru rozkladajiciho se na
husté vyskladanych vedle sebe, mezi nimiz se tyci také manzelska postel a vana obracené
nastojato. Bulgakov se Zenou Jelenou tak spi vleZe. Scéna se pokousi oprostit od realistického
stylu a vytvafi misto, na némz se nedd v klidu odpocivat, v némz se nocni mury zjevuji ve
skfinich a opét v nich ndhodné mizi. Misto, ve kterém oZzivaji kostlivci ve skfini: Stalinovo
Rusko. BohuZel fantaskni povaha scénografie neni vyvazena v ostatnich komponentech
inscenace, Radce jakozto celek je ke své Skodé v prostfedcich, které voli, velmi pfimocary a
nazorny: od kostym, jakymi jsou napfiklad uklizecka vyslechové mistnosti se zdstérou od
krve nebo Stalin s pumpkami v holinach, Sedym knirem a vSudypfitomnou fajfkou, az k
hereckému a rezijnimu ztvarnéni.

Vétsina postav Radce je uchopena takovym pfiblizné realistickym herectvim, které v nékolika
pripadech kamsi uskoci (Zovialni hopsajici Stalin, kdyz fika Bulgakovovi o podepsanych
rozsudcich smrti, nebo doktor vrazejici do |éceného Bulgakova pupkem, stylizovany cely
vylozené komedialné). Klicovou otdzkou ale zlstava, kym tyto postavy jsou a co ndm nabizeji?
Vidime je zobrazené velmi oCekavatelné po vzoru textu, oddanou manzelku Jelenu,
zakomplexovaného vysetrovatele NKVD, ale jsou to charakteristiky nacrtnuté naprosto
obecné, drzici se celou dobu této jedné typové polohy, bez jakékoli vyraznéjsi interpretace. A

.....

Stalina.

Stalin Vladimira Capky objevujici se z bo&niho portélu pdsobi jako stryc, co pravé vylezl na
zaprazi chalupy, aby si zabafal. Postava se jevi jako néco mezi karikaturou a pokusem o vérny
model do muzea voskovych figurin, chybi ji napad, dynamika, a setkani s Bulgakovem,
osudova udalost, jez rozpohybuje vSechny udalosti navazujici, je tak velmi mdlé, bez napéti.
Také postava Bulgakova je problematicka. Zatimco v celé prvni ¢asti pozorujeme utrapeného
nestastnika vlaceného systémem, po prestavce uz Bulgakov ndhle bodre placa Stalina po
hlavé a spolecné pracuji na hre. Co Bulgakova ke spolupraci presvédcilo a kde mi to jako
divakovi uniklo? S chybéjici vyraznéjsi interpretaci jde ruku v ruce chybéjici motivace postay,
ale vedle toho také bohuZel chybéjici fantazie a chybéjici rytmus. Radce se tak ve dvou a Ctvrt
na to¢né trochu potaci odnikud nikam, utopeny vzadu na jevisti, ne dost silny na to, aby
doputoval do hledisté.

Eliska Raiterovd



Odejdéte prosim... hned

Hra Vaclava Havla Odchazeni je dalSim z jeho dramatickych textov, ktory velmi jasne
nadvazuje a odkazuje na tradiciu a principy svetovej absurdnej dramatiky, ktorej
emblémovych predstavitefov snad dobre pozndame. Text sdm o sebe ma velmi prijemny
potencial, priznam sa vsak, Ze ten sa podla mdjho nazoru v pripade inscenacie NDM vytratil.

Havel text Strukturuje do piatich dejstiev, predpisuje prestavku na presnom mieste (€oho sa
autori inscendcie drzia) a cely dej hry, plny absurdnych dialégov, je popretkdvany velmi
prijemnymi reminiscenciami na Cechova a Shakespeara.

Napriek tomu Ze som si vedomy, Zze nemam klu¢ k uchopeniu tohoto textu, s rovnako
pokojnym svedomim sa nebojim napisat, Ze som presvedceny, Ze takto by sa to robit nemalo.

»Prosim herce, aby hrali pokud mozno civilné, pfirozené, bez grotesknich gest ¢i komickych
grimas, zkratka aby se nepokouseli ucinit hru zabavnéjsi tim, Ze se vselijak pitvori. Dékuji.”, je
vyrok z Havlovej hry, ktory interpretuje hlas vstupujuci do celého pribehu.

Na jednej strane ho moZeme vnimat naozaj ako ironizujuci a komicky prvok, pricom sa
prirodzene ocakava, Ze herci spociatku ,,prehravaju”. To vSak vacsina predstavitelov v
inscendcii NDM robi aj po tom, ako tato replika zaznie. NavySe som presvedceny o tom, Ze aj
v momente, kedy by herci mali v Gvode prehravat, by mali k postavdm a samotnému
prehravaniu pristupovat citlivejsie a civilnejsie a momenty prepdlenych gest a intonacii by sa
mali objavovat zriedkavejsie. Rovnako rozpacito posobia vsetky nahravky Hlasu, ktory do deja
vstupuje — herci pocas nich totiz niekedy ostanu v absolutnom Stronze, inokedy sa kde-tu
pohnu, inokedy na nahravku reaguju.

Rovnako, ako pri inscendacii Krdl umira, si teda myslim, Ze nedoslo k dostatocnej explikacii zo
strany reZijno-dramaturgického tandemu, pricom zjavne absentuje i zamer prostrednictvom
inscendcie textu nieco odovzdat, povedat. Myslienky a témy, ktoré razil v texte Havel, stali sa
mdlymi a zahodenymi; utopili sa v nudnych situdciach a prazdnych charakteroch bez
vnutornej ¢i vonkajSkovej motivacie s relativne vyraznou, no s vcelku zbyto¢nou pohybovou
Stylizacicou, Comu nepomahala ani vytvarna zlozka celku. Scénografia sama neponuka
absolutne nic, kostymy pdsobia ako zvlastny zlepenec second-handu, gycu a nevkusu.

Zvukova zlozka vo mne tiez zanechala velmi rozpacity dojem. Pokial uz raz hudbu
reprodukujeme, bolo by moZno na mieste sa vyhnut kontextualne nepochopitelnym
vystupom dvoch muzov, imitujucich zvuky burky. Je nad sinko jasné, Ze je zamerom rézie
absurditu prehlbit prave tymto principom, ako mi viak ktosi kedysi kdesi
(najpravdepodobnejsie jeden z pedagdgov na VSMU) povedal (a teraz budem parafrazovat),
absurdna drama je absurdnd, ak sa hra na vaZno a nesnazi sa byt absurdnou.

Madrio Drgoria



Po sametu

Neni Zddnym prekvapenim, Ze v souvislosti s tficetiletym vyrocim Sametové revoluce
probéhla i na Ost-ra-varu inscenace na toto téma. Absintovy klub Les uvedl v rdmci off-
programu inscenaci Po sametu aneb Tahle zemé neni pro blby v reZii Tomase VUjtka, ktery je i
jejim autorem. Premiéra probéhla teprve 15. listopadu pfi projektu sametOVA, takze se jedna
0 novou a aktudlni véc.

Tato satira na politickou situaci nejen pred revoluci, béhem ni, ale i po revoluci provede
divaka celymi tficeti lety aZz po aktualni politickou situaci. Divakovi je tedy umoznéno
zavzpominat si trochu originalnéjsim zpUsobem na udalosti pred tficeti lety, a zaroven, coz je
i hlavnim cilem, se nad nimi zamyslet. K ¢emu to vlastné bylo? Co to vlastné oslavujeme a
pro¢? Mdme se nakonec ted' lip? Takové tematické otdzky si mize polozit kazdy po zhlédnuti
této nespoutané satiry.

Na scéné ucinkuji ¢lenové Svatovaclavského sboru: ¢tyri skutecni muzi a jedna dominantni
neskutecna Zena, vystupy komentuji dva moderatofi. Jejich promluvy a citace angazovanych
osob z novin nebo rlznych politickych udalosti zhodnocuji, zpochybriuji a kritizuji Sametovou
revoluci a uddlosti po ni. Nejedna se pouze o jakési stfidavé stand-upy, ale také o zpivané
vystupy, jejichZ autorem je také Vijtek a jsou doprovazeny Zivou hudbou. Témi se postavy
snazi nezdolné prosadit své nazory, coz se hereckymi vykony opravdu povedlo, hlavné co se
tyCe nadsazky a satirické nalady.

Pro nékoho, kdo revoluci zazil je pak inscenace skvélym ohlédnutim do minulosti a ndvodem
ke kritickému uvazovani nad ni. Pro mladsi generaci je spis$ takovym navodem k zamysleni se
nad tim, co nds o revoluci u¢i nebo co nam o ni fikaji.

Sdrka Benic¢kovd



Prezili jsme, mlizeme zacit znovu

Vynosné misto ruského satirika Alexandra N. Ostrovského nepatfi k pfilis uvadénym hram,
avsak nabizi stfet oportunistického, bezskrupulézniho pfistupu k Zivotu predznamenavajici
tvrdy pad s moralné uslechtilym Zivotem paradoxné plnym rlznych prekazek znesnadniujicich
ziti. Ostrovského hru prelozil a Upravami tfetiho déjstvi i zavéru hry aktualizoval Tomas
Vujtek. Umoznil rozehrat ostrou satiru namifenou proti vSem prospécharim vyuzivajicich
svého postaveni, na nichz parazituji bezcharakterni figurky shrbené az k zemi, aby se
postupné prodraly na vrchol.

Prvni prekazka realizovat satirickou sondu nasi spole¢nosti skrze Vijtkovu Upravu spocivd v
rozlehlosti hraciho prostoru. Scénograf Milan David v Uvodni scéné ve vstupnim salénu
pracuje s témér celou hloubkou a Sitkou jevisté. NejspiSe naznaCuje majetek, snad i postaveni
Visnévského. Pokud jde o zamér, tak viditelné znesnadriuje hereckou akci a oslabuje souhru.

Soucasti VUjtkovy aktualizace textu jsou pisné inspirované normaliza¢nimi $ansony i tvorbou
80. let. Opét se jednd o nedotaZzeni nejspise dobfe mysleného zplsobu jakym propojit
déjstvi. Pisné sice mohou odrazet témata hry, o nichZz se ma hrat, ale s dénim na jevisti pfrilis
neladi. Plsobi ponékud destruktivné jako pouhy podkres promén scény.

Netfeba doddvat, Ze pfilis rozsahly prostor oslabuje tempo hry prakticky az do prestavky, s
¢imz souvisi i druha, mnohem vyraznéjsi prekazka. PFiliSna rozvleklost dialogt, jeZ vSak pouze
neustale recykluji zdkladni témata vyjadiena rozdily mezi Visnévskym a Zadovem. Reseni
znamena zredukovani prvnich tfi déjstvi, coz by mohlo vést k zfetelnéjSimu vyvoji postav.

Uréitym, a¢ nedokon&enym, vyvojem projdou v podstaté pouze Zadov Roberta Finty a
Bélogubov Marka Cisovského. Cisovsky dokazal alespori naznacit kariérni vzestup a s nim
spojenou charakterni proménu podlézavého nedovzdélaného urednika Bélogubova, jenz se
vy3plha po zadech svého nadfizeného Jusova. Zadoviv Zivotni princip nezavislosti na systému
odhalime ve druhé ¢asti, kdy obsluhuje Bélogubova v restauraci. Cisovsky predvadi
B&logubovo sebevédomi nové ziskané spolené s postavenim, zatimco Fint(v Zadov
odolavajici neustalym provokacim déla svou praci.

Moralni zkougka Zadova v zavéru je tfeti pfekazkou, protoze mnohdy diky nedbalému vyvoji
postav plisobi nahodile a nema o¢ekavany vyznam. Zadov diky &istému citu podlehne své
umanuté zené. Nakonec prosi Visnévského o vynosné misto. Paradoxné pfijde ve chvili, kdy
na Visnévského doléhaji existencidlni problémy diky podvodim. Jeho pad s sebou muze
strhnout i véechny na né&j navazané postavy. Fintdv Zadov pfemaha neustéle sviij nesouhlas s
podlézanim Visnévskému, ale nakonec vytrva. Visnévsky umira. Tim jsou vSichni zachranéni a
nabizi se fici, Zze mohou zacit znovu.

Ono by skutecné chtélo zacit od zacatku. Inscenaci Narodniho divadla moravskoslezského se
zejména diky nékolika zminénym prekazkam nedari vyuzit potencial Ostrovského
celospolecenské satiry. Jde o zakladni konflikt mezi tim, zda se jedinec rozhodne byt soucasti
zavedeného systému a uzivat jeho vyhod i za cenu ztraty dUstojnosti ¢i vydrzi, Zije navzdory
pokroucené spolec¢nosti a ma Cisté svédomi. Kvili problémOm v dramaturgicko-rezZijni
koncepci se nedari zahrat satiru konfrontujici divaka. Ostrovské hre by spiSe slusel mensi

prostor umoZznujici propracovanéjsi praci s postavami i revize textu v prvnich tfech déjstvich.

Ales Kolarik



Prijem(né)

Hra Jifiho Dienstbiera PFijem volne nadvazuje na hru Vaclava Havla Audience, ktora zachytava
absurdny pribeh intelektudla Varka (alterego Vaclava Havla), niteného pracovat v pivovare.
Tam sa stretava s postavou Sladka, svojho nadriadeného, nie prilis inteligentného ¢loveka,
ktory ale disponuje mocou. Dej sa odohrava v Sladkovej kancelarii. Pribeh Dienstbierovej
jednoaktovky zachytava stretnutie rovnakych postav, no v prostredi krimindlu, kam sa obaja
dostali. Vzhladom na to, Ze mi chybal kontext pévodného textu a nemam znalost niektorych
historickych suvislosti, i spomenutych os6b, necitim kompetenciu pre kritické hodnotenie
prezentovaného diela. MéZzem vsak s urcitostou potvrdit, Ze vyber scénického Citania, ako
kltcu k spracovaniu tejto hry, je skvelou volbou. Formalne v tom pripade nie je ¢o riesit, text
je funkény, vdaka kontrastu hlavnych postav je automaticky pritomna dynamika, aj napatie.
Velmi mi imponuje to, Ze javiskovy tvar je podriadeny textu, ¢im odpada herecka exibicia.
Herec je nositelom informacie, o postave, téme, myslienkovom pochode.

Scéna Michala Spratka je zloZzena z dobovych realii, dominuje jej stol, za ktorym po cely ¢as
sedia a konverzuju hlavné postavy, kostymy tiez podliehaju dobe, v ktorej sa dej odohrava.
Zhrnuté a podciarknuté - kazda zlozka je skratka len tym, ¢im je.

Poslednym postrehom je vycitenie cielovej skupiny tejto inscenacie. V pripade tohto
konkrétneho predstavenia si myslim, Ze to bola skupina divadelnych kritikov, zvacsa starsej
generacie, ktori tvorili velku cast divackeho ansamblu. Svojou pritomnostou a reakciami
vnasali do priestoru velmi prijemnu a autenticku kulisu, ich vkladom bola Zivotna skisenost,
vzhladom na to, Ze Zili tému Dienstbierovho textu v redlnom ¢ase a mozno viac-menej aj na
vlastnej koZzi.

Hana Launerova



Prilis opili a vic uz nic

Opili v rezii Lukase Brutovského uvedeni tfeti festivalovy den v Divadle 12 ukazali jednu
zasadni véc: silu Vyrypajevova textu, ktery zni, i kdyz se s nim ,mnoho nenadéld.” Hra
ruského autora Ilvana Vyrypajeva vychazi z jednoduché premisy, Ze opili lidé fikaji ta nejvétsi
moudra. Nejbytostnéjsi pravdy a nejintimnéjsi sdéleni tak padaji z postav statych alkoholem
jakoby mimochodem, necekané se vynofuji ze Spatné artikulujicich ust a v ¢im zoufalejSim
stavu se nestastnici ocitaji, tim vice objevuiji.

Tento princip je pro inscenovani pochopitelné velice nebezpecény a zradny. Hrat opilce neni
pro kazdého herce jednoduchy ukol, natoz hrat ho po celou dobu trvani inscenace. A to se
ukazalo i u Opilych Narodniho divadla moravskoslezského. Vsech ¢trndact postav skutecné
celou dobu hraje opilé, tézkopadné se potaci po scéné, padaji jeden pres druhého, strhavaji
se na zem, mhoufi vi¢ka, pfezvykuji slova v Ustech, kymdceji se ze strany na stranu, zkratka
predvadi veskeré potfebné znaky k rozpoznani ¢lovéka silné opojeného alkoholem. Nékterym
se to dafi vice (David Viktora v roli Karla, Ondfej Maly jako Max), jinym méné (Sara
Erlebachova jako Marta, Petr Houska coby Gustav, Vit Rolecek v roli Mathiase, Robert Finta
jako Gabriel nebo Anna Polcrova v roli Rézy). Vétsina hereckych vykonu se viak zbytecné drzi
v této jedné poloze po celou dobu a plsobi teatrdlné, nedlvéryhodné, prikladajic exaltovany
dlraz na promluvy, jejichz sila tkvi ve své ,,mimochodnosti” (napfiklad Markovo , Kdo se
neboji onemocnét tou posranou rakovinou, at udéla krok vpred,” v inscenaci pateticky a
naléhavé recitované do divaka).

Rozvrieni hraciho prostoru je ptijemné jednoduché, na Zidlich v palkruhu sedi herci, ktefi po
odehrani své scény uprostred ostatnich z jevisté odchazi. Ztraci se tak postupné v tmavé noci,
béhem niz se cely prfibéh odehrava, aby se poté v druhé poloviné vSichni opét postupné
navratili a Zidle obsadili. Jedinym scénografickym elementem na scéné je pfitom kulata svitici
lampa, moZzna Mésic, moznd Buh, ktery nad nimi bdi a ktery jejich Usty promlouva.

Ackoliv je mi tato skromna inscenacni podoba sympaticka, Opili mé z hlediska reZie a herectvi
nepresveédcili. Nevim, jaké postavy Brutovského Opili jsou, a co jejich Usty Fika on. V pribéhu
predstaveni jsem se nékolikrat pristihla, jak prestavam sledovat déni na scéné a pouze
posloucham Vyrypajeviv text. Ten totiz skute¢né odvraci pozornost od hereckych vykonu a
strhava ji k sobé, promlouvaje k ndm naléhavé o pravdé, stésti, svobodé, pretvarce, nasili,
obétovani, upfimnosti, Izi, egoismu, o smyslu lidského byti spocivajicim v mezilidském
kontaktu, v lasce. Pfedstaveni se tak pro mé stalo spiSe rekonstrukci ¢tenarského zazitku a
tato vzpominka byla bohuzel intenzivnéjsi nez predstaveni samotné.

PS: Neda mi to a doplnim k zamysleni genderovy postreh, ktery vzesel z uzkého debatniho
krouzku po konci predstaveni, a ktery, a¢ pro mé nebyl pfi sledovani klicovy, neni
opomenutelny. Je jim skutecnost, Ze vSechna moudra zazni u Vyrypajeva z Ust muzl (Mark,
Lawrence, Gustav, Max), zatimco Zeny jejich pokani a mesianismu pouze pfihlizi. Je pravda, ze
v inscenaci bylo toto zdani podporeno témér vylucné plosSnym zobrazenim Zen jakozto
hloupych zoufalych nan, oblecenych i vystupujicich velmi vulgarné.

Eliska Raiterovd



Slibny odrazovy mistek NDM

Havllv text Odchazeni asi netfeba dlouho predstavovat, ve zndmost vstoupil i diky autorovu
stejnojmennému filmovému rezijnimu debutu z roku 2011, k ¢emuz se jeSté pozdéji vratim.
Kanclér Rieger, ktery skoncil ve své funkci, se chysta na slavné reflektovani své politické
kariéry, ale zahy se ukaze, Ze kazdy je nahraditelny a Rieger si zadny pomnik vystavét
nedokdzal. Jediné informace o ném, které nékoho zajimaji, jsou pomluvy a drby v bulvarnim
deniku Fuj! Pro Odchazeni jsou symptomatické aluze na Cechovilv Viéfiovy sad a
Shakespearova Krale Leara nebo Hamleta.

Inscenace Narodniho divadla moravskoslezského v reZii Vojtécha Stépanka pojima text
poctivé, tzn. Ze kazdy herec vi, koho hraje, stfidaji vétsi miru stylizace s civilnim herectvim,
ovsem trochu nahodile bez néjakého zfejmého klice. Komicky to funguje, kdyz se do
inscenace zapojuje Hlas z reproduktoru, ktery je hlasem alter ega autora dramatu, ktery
svymi rezZijnimi prfipominkami a poznamkami ohledné samotného vzniku textu predstaveni
koriguje nebo vtipné glosuje. (V zhlédnuté inscenaci se ozyva hlas reZiséra, ale v mnoha
jinych inscenacich byla pouzZita pfimo nahravka hlasu Vaclava Havla). Nékolikrat slySime, Ze by
herci neméli prehravat a prehnané stylizovat, snazit se o nadbytecné komedialni vystupy a
nadsazky. Prirozené si preje, aby predevsim nechali vyznit samotny text. Jenze temporytmus
inscenace je v prvni poloviné ponékud zdlouhavy, coz sam Hlas zmifuje jako zameér, aby divak
pak o to vice ocenil, az se akce rozjede. Pozornost je ale skutecné velmi tézké udrzet. Nechat
herce unést tuto tihu rozvleklejsi expozice je dost slozity ukol a bohuzel ne vSichni ho zvladaiji.
Naplnit “Cechovovsky podtext”, kdy se na scéné nic moc nedéje, ale presto se divak dokaze
soustredit, vyzaduje velmi silné herecké charisma, které i bez velké hyperbolizace a
extravagantnich kousk( dokaze s divakem komunikovat. Velmi vkusné se do téchto poloh
trefila Veronika Forejtova jako starostliva, ale trochu prepeclivéla a zmatena Riegrova matka,
hejskovsky novinar Jack Petra Housky spolu s fotografem Bobem v podani Roberta Finty a
Osvald (vlastné Cechoviv Firs), kterého vystihl Vladimir Capka. Myslim, Ze i pfes dramatik{iv
zamér by si rezijné-dramaturgicky tym mohl dovolit prvni polovinu proskrtat a trochu zrychlit,
obavam se ale, Ze jim v tom branili vlastnici autorskych prav.

Havllv zvefejnény zdmér nadchnout divaka skrze pomalejsi prvni polovinu pro akénéjsi
druhou ¢ast se ale (tedy na ukor té unavenéjsi ¢asti pred prestdvkou) vyvedl. Svij podil na
tom maji zejména Castéjsi zcizujici komentare Hlasu, u nichz je zajimavé, Ze na né herci,
potazmo postavy divadla na divadle nereaguji vidy stejné a princip tak vydrzi funk¢ni delsi
dobu, i kdyZ se Castéji opakuje. Jednou postavy jen Cekaji, nez se Hlas vymluvi, aby se dal
mohly vénovat svému jevistnimu Zivotu, jindy tuhnou ve Stronzu, coz vytvari dojem, Ze Hlas
ma moc hru Uplné stopnout, a v jiny moment se zase tfeba pohybuji pomaleji, jako by jejich
jedndni zrovna v redlném Case vznikalo z pera autora. Komentar o vyuziti prazdné scény, kdy
uz vSechny postavy jevisté opustily a Hlas komentuje, jak na nastalou situaci vétSinou divak v
rdznych fazi reaguje, trochu shazuje fakt, Ze si tvlrci netroufli nechat divaka si onémi fazemi
skutec€né projit, ale osvétlili mu je dopredu, ¢imz mu de facto zabranili, aby si je redlné
poctivé zakusil.

PUsobivym obrazem je scéna nazvand “baldbile”, kdy postavy v jakémsi nadpfirozeném transu
ve velmi podafené pohybové stylizaci tanci. Rozhybou cely prostor, ktery jim scénografie
skytd. Dvojrozmérny dlim s okenicemi a vraty se otevre jak adventni kalendaf, v jehoz
okynkach i pred nim sledujeme hemzeni postav. Pohyb je tak rozvrstven nejen horizontdlné
ale diky vy$sim patrdm zminéného domu i vertikdlné. Druhd polovina uz podarené “Slape” a



roztaci se kolobéh vymeény politickych funkciondrd a vSechna naznacend témata spéji k
uzavreni svého oblouku. ReZisér se spolu s herci pousti do vétsi nadsazky, kterd nevyzniva
trapné, ale pfesné balancuje na pomezi ironie a vaznosti. Humorem se nesetfi, presto kazda z
postav Uspésné dohrava své téma, at uz zhrzené dlouholeté partnerky, zapomenutého sluhy,
vérné milujici dcer\, oportunistického poradce, nebo Riegrova nastupce politika-lobbisty
Kleina, ktery nenasilné upozoriuje na vloZzené satirické paralely s osobnosti byvalého
prezidenta a Havlova nastupce Vaclava Klause. Hlavni postava ztvarnéna Janem Fisarem se jiz
v Uvodu vzdaluje od predlohy, ktera li¢i Riegera jako silného, charismatického politika, ktery
se snazi s noblesou uzavfit svou kariéru, smérem k hodnému dédéckovi, ktery uz od zacatku
svym vystupovanim predjima, co jej na konci ¢eka.

Vskutku pozoruhodna je ale ndpadna podobnost s jiz zminénym filmem, ktera je podporena
jak kostymy, tak i typovym obsazenim hercu, ktefi si jsou neztidka podobni s filmovymi
protagonisty. Tvlirci inscenace v tomto ohledu vlastné nenabizeji novy pohled na Havlovo
posledni drama, misto néj divakovi predkladaji solidni adaptaci filmového zpracovani. Coz
rozhodné neni malo. Citliva nepfilis invazivni reZie, kvalitni (byt ne strhujici a mirné
nevyrovnané) herecké vykony, pfijemna scénografie a ku konci se zlep3Sujici temporytmus se
skladaji ve slibnou inscenaci, od které by se smérovani ostravského narodniho divadla mohlo
dale odrazit. Odchdazeni repertoaru Narodniho divadla moravskoslezského slusi a z porovnani
se zbylymi dvéma inscenacemi uvadénych na jeho velkych jevistich, které jsme v rdmci
Ostravaru méli moznost vidét, vychazi jako jasny vitéz.

Veronika Svecovd



Transky, body vtefiny alebo ludia dokazu byt naozaj zli

Vzhladom na to, Ze som veducim divadelnej rubriky v kulturno-spolo¢enskom angazovanom
mesacniku pod nazvom Kapital (slovenska obdoba ¢eskej A2), dovolim si v nasledovnom
blogu do velkej miery citovat moj ¢lanok, ktory sa venuje prave inscenacii Transky, body,
vtefiny. Moje postoje k danej inscendcii sa totiZ ani po tejto live previerke (kedZe ¢lanok som
pisal na zdklade video zaznamu) nezmenili a navyse by som Citatelom blogu Ostravaru rad
sprostredkoval aj odpovede Tomdsa Dianisku, ktoré mi kvoli élanku ochotne poskytol.

Nie je zvykom, aspon v nasich geografickych suradniciach, Zze by divadlo zobrazovalo Sportovy
svet. Navyse je dolezité si uvedomit, Ze sa k tymto dvom ,disciplinam“ ¢asto pristupuje ako k
protipdlnym sucastiam kultury.

Divadlu Petra Bezruce sa vSak podarilo divadlo a Sport velmi umne skibit. Transky, body,
vtefiny Tomasa Dianisku je inscenaciou spoloCensky velmi aktudlnou. Korene pribehu, ktory
inscenacia sprostredkuva, pritom siahaju az do roku 1913. Ale nielen tam nas autor zavedie.
V Uvode sme svedkami scény, kde Zdena Koubkova (ktoru skvelo stvariiuje Jakub Burysek)
zacina rozhovor so Zurnalistkou a autorkou (Markéta Matulova), ktora predstavuje Lidu
Merlinovu (pseudonym Ludmily Pechackovej — autorky knihy Zdenin svétovy rekord). Ide o
roman, ktorého titul zdanlivo oslavuje uspechy Zdeny Koubkové; v jej Zivote ale spdsobil
zasadny zlom. Po vydani knihy Koubkova oznamila, Ze z existencnych a studijnych dévodov
nebude pokracovat v atletickej kariére. V skuto¢nosti sa zmietala v ¢oraz intenzivnejSom boji
o vlastnu identitu.

V inscendcii autor pouZil princip interview, aby mohol retrospektivne rozpravat pribeh
protagonistky. Tu je doleZité zd6raznit, Ze tato volba celkovému vysledku velmi sveddi z
hladiska dynamiky deja; je vSak Skoda, Ze sa v jednom momente princip striedania miesta a
Casu vytraca a tak je celok ochudobneny o tempo a vyssie spominanu, povodne dobre
»nasliapnutd” dynamiku.

Dianiska vsak napomaha dotvorit atmosféru aj fabulovanymi situaciami: zborovy spev — kde
jej preskakuje hlas — ¢i futbal, v ktorom neustdle poraza spoluZziakov a oni ju za to Sikanuju.
Vidime jej neschopnost nadviazat vztah s muzmi, neustale narastajlcu rivalitu a posmievacné
Ci pochybovacné urazky a narazky na jej sexudlnu orientaciu i identitu zo strany laickej i
profesionalnej Sportovej verejnosti.

Tvorcovia nam sprostredkuvaju Zzivot Zdeny Koubkovej do momentu, kedy zisti, Ze je muzom.
Nedozvieme sa uz, ako jeho Zivot pokracoval. (Po operdcii okamZite odovzdal vSetky ocenenia
a vyhlasil, Ze rekordwoman uz nejestvuje. Ked' sa vratil do Prahy, zloZil maturitnu skusku,
oZenil sa, prestahoval na Zahradni mésto a zamestnal sa ako Uradnik. Ale na $port definitivne
nezanevrel; so svojim bratom Jaroslavom sa aktivne venoval ragby.)

Dolezité je, ze autor pri scénickom stvarneni nezabudol na dobovy kontext a velmi zruéne ho
v inscenacii akcentoval nielen dérazom na scénografickd a kostymovu zlozku, ale aj v rovine
textu a v akcii — viac raz je tu dokumentovany dobovy, nie prili$ pozitivny postoj k Zenam, no
tiez viaceré narazky na vzostup Hitlera, koniec éry Masaryka a podobne. Dianiska nevytvoril
javiskovu tragédiu, no s pouZzitim principu hyperboly, Ciastocnej fabulacie vychadzajucej z
faktov a adekvatneho mnozZstva humoru a grotesky sa mu podarilo vytvorit lakavé dielo,
ktoré je zaujimavé formalne i obsahovo.



Preco sa vsak Tomas Dianiska rozhodol dostat do povedomia prostrednictvom divadla prave
pribeh Zderika Koubka a ako ho vébec objavil? Jeho odpoved nam prezradi, Ze za vznikom
jedného ,,3pilu“ vobec nemusi byt alchymia, no rozhodnut moze aj nahoda plynuca z
bezvychodiskovej situdcie.

»Bezruci ma uz urgovali, nech im poslem titul a anotaciu a ja som stale nemal Ziaden napad.
V knihkupectve som ale nahodou objavil novinku od Pavla Kovara — Pfibéh ceské
rekordwoman a na obalke sa pisalo nieco ako: zakulisi nejvétsiho skandalu Prvni republiky.
Hned som vycitil potencidl nametu. Hladanie vlastnej sexuality predsa ponuka dramatické
situacie ako hrom. Do toho tridsiate roky, ked' sa o tychto veciach vobec nehovorilo. Zmietany
hlavny hrdina na pozadi velkych dejin. To je predsa ucebnicovy priklad dobrého pribehu.
Nie¢o medzi ¢eskoslovenskym Forrestom Gumpom a Chlapci neplacu. Zavolal som do
divadla, Ze to bude o transsexualoch, bez toho aby som vedel, ¢o ten termin presne
znamena. Kupil som tu knihu, nechal ju leZat rok v kite a do poslednej chvile prokrastinova

Ill

Z divadelného hladiska je obsadenie v tomto pripade kapitolou vzbudzujicou zvedavost a
otazky. Podla Dianisku sice chvilu vo vzduchu visela moznost, Ze by Zdenu hrali dvaja herci —
muZ i Zena, no nakoniec nechcel hlavhému predstavitelovi ulahcit vykon o patdesiat percent.
Okrem toho tvrdi, Ze Zdenu hra muz, pretoZe Zdena muzom bola. To ale divak na zaciatku
nevie, iba tusi, kedZe Zdenék bol intersexual. Zdmena pohlavia hercov na javisku je podla
jeho vlastnych slov vZdy trosku provokativna a bizarnd, ale zaroven velmi vdacéna. ,Museli
sme davat bacha, aby to neskizlo do bulvarnej komédie. Aby to Jakub Burysek hral krehko a
jemne. Kubo ma pre tu postavu vyborné fyzické predpoklady. Idedlne by bolo, keby divaci zo
zaCiatku nevedeli, ¢i ide o herca alebo herecku.”

A Co povie Tomas Dianiska, ked sa ho opytate, kto podla neho bol Zdenék Koubek?

»Muz, ktory sa narodil v zlom tele a hlavne v zlom ¢ase. Cez jeho tazky osud méZzeme v roku
2019 vnimat, ako sa mame dobre. Ze nase problémy su &asto banalne a Zijeme v relativne
tolerantnej spolo¢nosti. Pripomina nam, Zze sa mame fajn. Zaroven vsak Zdena Zila v
tridsiatych rokoch minulého storocia a nasa sucasnost sa tej minulej za¢ina dost nebezpecne
podobat. Zdenin pribeh sa nas snazi varovat. Nenavist a strach z neznameho su bohuzial
vecné.”

Na zaver by som eSte nesmierne rad vyzdvihol vSetky herecké vykony, ktoré dokazuju
vybornu ansamblovitost suboru DPB, ako aj vysoké diespozicie vsetkych ¢lenov suboru.

Madrio Drgoria



V neutralni zoné

Inscenace Radce Narodniho divadla moravskoslezského nabizi divakovi pribéh o prednim
sovétském spisovateli Michailu Bulgakovovi (Frantisek Strnad), ktery dostane za kol napsat
oslavné drama o mladém Stalinovi. Bulgakov s ukolem nesouhlasi, ale nema na vybér a brzy
se dostava do pevnych pout reZimu. Situaci nasledné komplikuje sam Stalin (Vladimir Capka),
ktery se rozhodne Bulgakovovi pomoct s psanim dramatu a vyméni si role. Stalin se stava
dramatikem a Bulgakov rozhoduje o chodu statu.

Pfedloha Johna Hodga je pfibéhem o muzi, ktery ve svém Zivoté prochazi velkym psychickym
prerodem, ziskava nové perspektivy a zkusenosti, a to nejen na zakladé snovych konverzaci s
nenavidénym diktatorem. Pod tlakem doby proZiva vnitfni moralni dramata a zjistuje, Ze svét
neni tak cernobily.

Zajimavym, i kdyZ ne zcela dorecenym, tématem inscenace pro mé bylo pravé Bulgakovo
poznavani. Po vyméneé roli za¢inal rozhodovat o statnickych vécech za Stalina, jenz byl zabran
do psani hry. Musel se vzit do role muze, ktery rozhoduje o osudech mnoha lidi, aniz by se s
nimi na Zivo konfrontoval, a nést za sva rozhodnuti nasledky. Bohuzel je ale Stalin v inscenaci
postavou velmi neutralni a zlistavd pouze znamou ikonou s vhodnym kontextem doby.
Samotné téma vymeény Stalina a Bulgakova tedy shledavam pro dnesni spole¢nost spisSe
neaktualnim. Stalin ani Bulgakov nemaji pfimou spojitost s ceskym narodem a i po vétsSim
zobecnéni tématu na nadvladu rezimu a postupnou deformaci zdcastnénych, jinak
nenachdzim mnoho stycnych bodu.

Ac jde o fantaskni komedii, je pojata velmi realisticky scénou pocinaje a herectvim konce.
Pouze v nékterych momentech jeji scénické provedeni odkazuje k jejimu podtitulu groteskni.
Déje se tak napriklad ve chvilich, kdy postavy pfichazeji nebo se schovavaji ve skfinich na
jevisti nebo ve scénég, kdy Iékar z plasté vytahne velkou plastovou injekéni stfikacku a

»dava“ injekci pacientovi. | stylizace herectvi je zde zvlastné rozpolcena. Herci vétSinou hraji
znacné realisticky a zpUsob jejich hrani se neméni ani ve snovych scénach, ve kterych se
Bulgakov setkava se Stalinem. V inscenaci to totiz kvuli tomu chvilemi vypada tak, Ze Stalin
nebyl pouze vyplodem Bulgakovovy mysli a doopravdy se spojil se spisovatelem, aby mu dal
cennou lekci.

Vveev

déjistém inscenace je Bulgakovlv byt, ktery tvori mistnost, ktera je prvni pllce predstaveni
zaplnéna na sobé naskladanym zaslym nabytkem, predevsim skfinémi a zidlemi. Prostor
pusobi velmi neusporfadanym témér az prevracenym dojmem, kovova vana a manzelskd
postel jsou postaveny kolmo k podlaze a herci je v prvni plli vyuZivaji ve stoje. Rozmisténi
sktini a ostatniho ndbytku m(iZze byt metaforou psychicky rozpolcené mysli Bulgakova,
kterému je jeSté kromé toho diagnostikovana nevylécitelna nemoc. Kdyz se jeho zdravotni
stav zlepSuje, pomalu se méni i prostor jeho bytu. Ve druhé pllce inscenace je mistnost
uklizena a usporadana jako klasicky obyvaci pokoj. DalSim dé&jistém inscenace je prazdna
mistnost pro vysetfovatele NKVD, kam nékolikrat Bulgakova dovedou a vyslychaji. Posledni
prostor na tocné tvofi spletité schodisté, které nikam nevede, a v inscenaci neni témér viibec
vyuZzito. PUsobi spiSe dojmem, Ze se zbylé misto na to¢né muselo zaplnit. V. mnoha pfipadech
je i to€na spiSe rusiva a zmeény scén se zdaji byt az zbytecné. V prednim planu jevisté se
podélné tdhnout koleje, pomysIné hranice mezi redlnym a fantasknim svétem.



Prvni pulka inscenace pUsobi jako dlouhy Uvod bez gradace, ve druhé se dramati¢nost az
nelogicky prudce zveda. Jako by se tvlrci snaZili ,dohnat ztraceny ¢as” emocné vypjatym
herectvim, coZ ale ve vysledku pUsobi spiSe pfemrsténé a vyumélkované. | hlavni postava
Bulgakov projde rychlou zménou charakteru, kterou nelze témér postfehnout. V prvni pUli
inscenace vehementné odmita hru psat, po prestavce je vsak najednou mnohem svolnéjsi a
hra za pomoci Stalina vznika velmi rychle. Kdy se tato proména v postavé udala, uz se ale
nedozvime.

Katerina Vanéckova



Vylozim nakup z Lidl-u a p6jdem s Hedou do lkei

Divadlo Petra Bezruce uviedlo hru Heda Gablerova, s podtitulom - teorie dospélosti. Ide o
autorsku parafrazu Anny Saavedry na Ibsenov text. KedZe som p6vodnu hru necitala,
nemozem zhodnotit, kolko z autora vo vyslednom kuse zostalo, avsak parafraza bola silne
citelna. UZ v nadpise spominané dva obchodné retazce v kombindcii s podtitulom
determinuju inscenacny kl'U¢ zvoleny inscenacnym timom. Kvantita moznosti, konzumny Zivot
v monogamnom vztahu, minulost, ktora sa vracia a budi vycitky svedomia, rozhodnutia, ktoré
olutujeme, slaba vola, silna vola, zavazok, zodpovednost, nuda. Zaroven, akcentovana
pasivna agresia Zien voci Zenam. Boj o hierarchiu, poziciu vo vztahu, dominanciu. Nad
vsetkym akosi ale stale dominuje nuda. Sme strasne daleko od detskych ihrisk, kazdé
rozhodnutie ma priserne velkd vahu a dopad.

Vyzdvihujem zvolenu cestu choreografie v scéne Eilertovho zvadzania Hedy a jej odmietania,
ktora napriek tomu, Ze sa spolu so scénou Hedinej predstavy o vrazde vsetkych postav, uplne
vymyka nastavenej poetike, trefne vypoveda o vztahu a stave charakterov, jasnd akcia, jasny

odkaz.

Na scéne dominuje po cely ¢as obrovska karténova skatula, ktorej rozuzlenie je nakoniec
mimoriadnym sklamanim. Nielen, Ze sa odhalenim jej obsahu nijako nezavfsi oblik postavy,
¢i inscenacie, ale v kone¢nom désledku aj ona samotna Uplne straca zmysel, a len potvrdzuje
divakovi, Ze nema v predstaveni hladat a lustit symboly. Jedinym, v mojich ociach, funkénym
symbolom je niekolko krat opakovana lkea, ktora méze byt v kontexte, ktory naznacuje
podtitul, symbolom dospelackeho stereotypu, do ktorého sa dostavame spolu s
akceptovanim dospelosti ako take;.

Celkovo mam pocit, Ze sa inscenacia zasekla niekde na pol ceste. Ako u spracovania
vypovedajucich vrstiey, tak po vizualnej stranke, Uprave Ci timoceni textu. Nie je pre mna
teda potrebné dalej rozoberat jednotlivé zlozky, ¢i ideové intencie.

Na zaver pripajam aspon osobnu interpretdciu, ktord mi zhliadnuty kus s tym, ¢o ho tvorilo,
ponukol:

Ikea. Svédsko. Kataldg. Lidl. Nemecko. Spravna volba. Heda Gablerova. Nérsko. Zivot.

Hana Launerova



Vyrypajev alebo ako by sme sa mali prepit do triezvosti

Inscendcia Opiti v Dvanactce sa vyznacuje komornostou, k ¢omu ju akosi predurcuje uz sdm
divadelny priestor. Scénu tvori strnast stoli¢iek, na ktorych sedia herci a lampa v tvare gule
umiestnenad v strede. Herci vstupuju do dialdgov zo svojich miest, z pozicie sledujucich
(princip sedime — sudime), do pozicie sledovanych, vystupy sa deju bez pouzitia akychkolvek
rekvizit, ¢im prirodzene odpada zvycajne vidy pritomny balast a rozptylujuce elementy. Text
sa teda stdva obnazenym a hracie pole, na ktorom sa rozohravaju jeho vyznamy a vrstvy, je
Cisté.

Herecka Stylizacia je tvorena z fyzickych a psychickych prejavov opitosti, ako uz vyplyva z
nazvu. Stav opitosti upravuje myslienkové pochody tak, ze sa nam v jednom momente javi
vsetko Uplne jasné a o sekundu na to az zufalo fatalne. Touto ambivalenciou vznika
prirodzend dynamika. TieZ rozhodnutia a rieSenia, ktoré robime a nachadzame sa vymykaju
triezvej logike, prindsaju absurdnost a humor. Noc a opitost nam vytvdra idedlne dané
okolnosti na to, priznat si, o by sme inokedy nepriznali, urobit to, na ¢o by sme nemali
normalne odvahu. TieZ sme ale ¢asto nuteni sa vystavovat konfrontaciam, ktoré ne¢akame, a
na ktoré nie sme pripraveni. Tma robi vsetko znesitelnejSim a vymedzenym, alkohol zbura
osobné i spolocenské konvencie. Ku vSetkym tymto inscenac¢ne vyhodnym atributom danej
okolnosti ale treba pristupovat paradoxne triezvo a s citom. Brutovského Opiti balansuju na
hrane, prechadzaju réznymi stadiami, od velkej zabavy, cez mizériu, az po skoro rannu Unavu
materidlu. Dramaturgicky velmi funkénym tahom bolo v mojich ociach rozhodnutie dopriat
postavam nahle vytriezvenie v momentoch akéhosi osobného precitnutia, uvedomenia si
novej skutocnosti. V prvej polovici boli tieto zvraty vo vystupoch mimoriadne funkéné a
dodavali autenticitu vypovedanému textu. Prestavka v pripade tejto inscenacie nebola podla
mna Stastnym rieSenim. Budovany vztah medzi postavami a divakmi skrehol, uveritelnost
stavu, do ktorého sme sa spolu s hercami ponarali sa oslabila. Druha polovica tak navyse
zvolenou schémou postupného navracania postdy, ich vzdjomného varirovania (ktorého
vnutorny mechanizmus je vskutku majstrovsky vypracovany) a rozuzlovania vztahov, stracala
temporytmus, drzal ju hlavne dobre napisany text.

Chcela by som vyzdvihnut absenciu hudby ako podmazu pocas hereckych akcii. Javiskovy
priestor a7 na predelové pasaze napifia len prelievanie hercov z jednej strany na druht (zvuky
padania na zem, zakopdvania...), a ich hlasovy prejav (bozkavanie, vzdychy, vzlyky a pod.).
Zintenziviuje sa tak fyzickd pritomnost a preZivanie, ktoré je podla mna nevyhnutné v
pripade tejto inscendcie neustale akcentovat.

Sme ludia (Boh? Laska? Hovno?) a tak aj Zijeme, pochybujeme, cyklime sa a hfaddme nieco,
¢o cely ¢as visi vo vzduchu.

Hana Launerova



Zapomenuty pribéh v Divadle Petra Bezruce

Nostalgicky osudovy Zivotni pribéh Zdeny Koubkové (pozdéji Zderika Koubka) se stal
predlohou k inscenaci reZiséra Tomase Dianisky Transky, body, vtefiny v Divadle Petra
Bezruce. Ten se rozhodl pojmout tento, bohuzel, opomijeny pribéh Zivota Zdeny, drzitelky
rekordu v béhu, retrospektivné pres jeji vzpominky, které zaroven sdéluje reportérce
prostfednictvim rozhovoru v roce 1935, kdy je Zderice 22 let.

V inscenaci se tak stfida nékolik Casovych rovin, a navic vzpominky za sebou nejdou
chronologicky, ale podle poradi poloZenych otazek reportérky. Divak se tak dozvida, ¢im se
Zdena ve své sportovni kariére tak proslavila, jaké bylo jeji détstvi a dospivani mezi lidmi,
ktefi ji povaZzovali za zridu. Pfibéh pak konci jejim odjezdem do USA a ndslednou operaci.
Nesmim opomenout, Ze nékteré scény jsou pouze smyslené a dosazené do zminéné biografie
tak, aby byl divak emocné zasazen, v neustalém napéti s nostalgickym nadechem, a zaroven
znechucen a Sokovan drsnou Sikanou nebo znasilnénim, které vsak pro tento pfipad
nepredstavuji Zadné prekvapeni. Na druhou stranu nékteré chvilky plsobi vtipné a roztomile;
DianiSka vytvofil tragikomicky pribéh, ktery divaka dojme, ale zaroven rozesméje.

Prvni republika, swing, hudba, entusiasmus a nové moznosti pro Zeny, jak se angazovat i v
jinych ¢innostech, nez jen v domacnosti... tak v ¢em je vlastné osud Koubkové tak specificky a
zajimavy, Ze se ho nékdo rozhodne uvést na prknech divadla? | ti divaci, ktefi toto jméno
nikdy predtim neslyseli, hned na za¢atku mohou tusit, Ze Zdena je ve skutec¢nosti muz, kvl
chorobé o tom vSak nevédéla. Predevsim v tehdejsi dobé docela skandalni problém, ke
kterému se spolecnost stavéla kriticky a nenavistné, ale zaroven velmi aktualni téma i pro
dnesni dobu, protozZe takovi lidé jsou v nékterych spolec¢nostech nebo konkrétné nékterymi
lidmi neustdle odsuzovani a nenavidéni.

Dle mého ndzoru se kazda slozka inscenace vyvedla, sama jsem nenasla nic, co by mi vadilo
nebo bylo Spatné. Tvlrci opét vyuzili prostorovych moznosti divadla a pro inscenaci vytvofili
jednoduchou scénografii; na vyvySeném jevisti sportovni prostfedi Satnich skfinék a medaile,
pod jevistém pak bézecka draha. S tim souvisi i dobové kostymy, predevsim sportovni, a
hlavné hudba, kterd divaka pfimo presune v ¢ase. Misty je bohaté vyuZivano rdznych efektl a
lightdesignu k dosazZeni cilové atmosféry. Typickym prvkem jsou rychlé zmény scén a
prostredi, které davaji pribéhu energi¢nost, pruznost, spad a dynamicnost.

Inscenace vynika hlavné herecky, coz ji déla velmi kvalitni a Uspésnou. Postav v ni Ucinkuje
hodné, takzZe herci Casto méni role. Hlavni postavu se inscenacni tym rozhodl obsadit
Jakubem Buryskem, coz byl rozhodné krok spravnym smérem. Ten se do role hodi jak
pohybové, tak fyzickym vzhledem. Navic se mu podafilo ztvarnit roli Zeny v muzském téle
naprosto presvédcivé a vérohodné, aniz by néco prehraval nebo predstiral. Divak mu celou
dobu véfi a Burysek z role navic nikdy nevypadne. Neni tedy divu, Ze se dockal okamzitého
potlesku vestoje. Nesmim vSak zapomenout i na ostatni herce: Pavlu GajdoSikovou, Markétu
Matulovou, Ondreje Bretta, Michala Sedlacka, Vojtécha Johanika a dalsi, ktefi diky svym
vykonUm a zapdlenim dali pfibéhu ten pravy Sarm.

Celkoveé tedy hodnotim inscenaci pozitivné; spojenim napinavého textu Dianisky, hereckych
vykonU a tematického vizudlu divaky Divadlo Petra Bezruce opét nezklamalo, fekla bych
dokonce prekvapilo. Navic aktudlnost toho tématu o nenavisti k lidem, ktefi jsou ,,jini” nez
ostatni (homosexualové, transgender apod.) dokazuje, Ze je potifeba o téchto vécech
premyslet a nad problémem se zamyslet. | tito lidé totiZ maji sny a Zivotni cile a v podstaté se



od nas nic¢im nelisi a neméli by byt spolecnosti odsuzovani, tak jak se to stalo v pripadé
Zdenka Koubka.

Sdrka Benic¢kovd



Zimni slunovrat

Komorni scéna Aréna si reputaciu nastrbenu inscenaciou Mandragora bez pochyb napravila
Schimmelpfennigovym Zimnym sInovratom v rézii a dramaturgii tandemu Kristyny Kosové a
Adama Svozila. O tom, Ze Ronald Schimmelpfennig je dramatik naozaj vynimo¢nych kvalit,
snad' nie je pochyb.

Bolo nesmierne zaujimavé sledovat, ako tvorcovia v symbidze s autorom ponukaju na pozadi
pribehu jednej rodiny mnoho nadcasovych, priam vecnych tém. Muzsko Zensky vztah,
neustale hladanie stastia (ktoré ¢lovek nachadza ¢asto v utrpeni), totalitny rezim a osobnost
psychopatického sadistu, ktory dokaze byt velmi Sarmantny a prijemny, dokonca pdsobi aZ
rozpravkovym dojmom. Zdanlivo nesuroda zmeska tém. Pre Schimmelpfenniga vsak nie.

Spociatku neurcité a velmi humorné situacie sa ¢asom za¢nu prekldpat do momentov, kedy
sa smiech vytraca ¢im dalej, tym viac, az divak s napatim a zatajenym dychom sleduje, ¢o sa
bude diat dale;.

Fascinujuca je aj komika, ktord vznika na zédklade akéhosi pokusu (v najpozitivnejSom slova
zmysle) o v-efekt (,,brechtovsky scudzovaci” efekt), ktory vznikal hereckym timocenim
scénickych poznamok intepretujucich ¢i uz dekoraciu alebo naladu tej-ktorej postavy, pricom
repliky dostavali osobity vyraz na zaklade podtextov a intondcii, ktoré vSak vychadzali z
postavy a rezZijno dramaturgickej koncepcie, nie z herca samotného, ktory ma od postavy
odstup — ¢o by som osobne mozno preferoval viac.

Jednotlivé postavy tak viedli medzi sebou dialdg nielen ked ho viedli v ,,scénickom dialégu®,
no i v spominanych poznamkach. Spominany v-efekt navyse cely dej dynamizoval a ani na
moment mi nedal odpocinut, ¢i ,vypnut” pozornost. Oceriujem tiez spésob uchopenia
detskej postavy — prakticky, komicky a vypovedny zaroven.

Okrem toho je bez pochyb potrebné vyzvihnut herecké vykony — velmi precizne a vyladené
do detailu. V kombinacii s utulnou scénografiou naznacujucou domov ludi, ktori netrpia
hmotnou nddzou (dusevnou vsak nadmieru), sa tvorcom podarilo sprostredkovat velmi
zaujimavu a hlboku sondu do medziludskych vztahov, ako i do vztahu ¢loveka k histérii a sebe
samému. Schimmelpfennigov text ja naozaj mnohovrstevnaty a rozkryt vsetky jeho plany,
priznam sa, mi eSte chvilocku potrva. Domnievam sa vsak, Ze sme v tomto pripade narazili na
symbidzu autora a rezijno-dramatrugického tandemu.

Madrio Drgoria



A za velkymi okny snézi...

Pfedstavte si, Ze do vaseho domu vstoupi neznamy Clovék. Chova se pratelsky, sofistikované,
pokorné a vzbuzuje dlvéru. Neda vam jediny dlvod mu nevéfit a postupem vecera se jen tak
mimodék zacleriuje do chodu domacnosti, mozna za chvili zapomenete na to, Ze do ni vlibec
nepatfi. Podobny host se objevi u manzel(i Bettiny a Alberta, ktefi zrovna prochdazeji tézkym
obdobim manzelské krize. Do toho pfijizdi Bettinina matka Corrina, ktera si pry cizince sama
pozvala, a situaci manzelim rozhodné neulehéuje. Rodinna atmosféra se zacina zahustovat. A
venku je noc, velmi studena severska noc, za velkymi okny snézi.

Némecky dramatik Roland Schimmelpfenning se ve své hie Zimni slunovrat vénuje
obycejnym lidskym problém0m na pozadi pfichodu zvlastniho hosta, ktery do bézného Zivota
postav sice témér nezasahuje, ale svoji pfitomnosti je dostdva do nekomfortnich situaci, na
které jsou nuceny reagovat. Kazda postava pritom resi své vnitrni problémy. Nefungujici
manzelstvi, hledani lasky, rodinné konflikty, snaha o dodrZeni tradic, nenaplnéné umélecké
sny.

Zakladem celého textu hry jsou mluvené scénické poznamky. Postavy témér po celou dobu
popisuji déni na jevisti a komentuji své postoje a nazory k probirané véci. Zpocatku jsou jejich
promluvy oddélovany svételnymi i zvukovymi zménami, brzy si vsak divak pfivyka a zmény jiz
nejsou potfebné. Herci se pfi promluvach otaceji k divakiim a diky mnoha perspektivdm
nahledu na pribéh, které skrze tyto promluvy nabizeji, mizeme proniknout jesté hloubéji do
vnitfniho svéta postav. Tyto okamziky jsou i astym zdrojem komiky, napfiklad, kdyZ Bettina
(Petra Kocmanova) komentuje chovani svého manzela Alberta (Vojtéch Lipina) jesté pred tim,
nez presné vykona, co predpovidala. Pfes tuto divadelni zkratku divak jednoduse pochopi
vztah obou manzelll, vnima kazdodenni rutinu, kterou zazivaji a dokaze lépe porozumét
konfliktu, ktery mezi nimi vznikl. Stejné tak funguje osobitd matka Corrina (Alena Sasinova-
Polarczyk) hledajici lasku v nezndmém cizinci nebo charismaticky malif Konrad (Josef Kaluza),
spolecny pfitel manzeld, ktery je zamilovany do Bettiny a touZi najit pravdu v uméni. V
dramatu vystupuji i dalSi dvé postavy, dcera Alberta a Bettiny Marie a Naomi, milenka
Alberta. Nejsou ale pfitomny na jevisti, jsou vytvareny hereckymi akcemi a stylizovanymi
promluvami postav. Marii na jevisti zpodobnuji gestem hlazeni po vlasech a telefonat Alberta
s Naomi je jednou z nejvyraznéjsich scén Vojtécha Lipiny, ktery celou konverzaci prehrava
sam v koupelné pred zrcadlem a striktné, ale zaroven nenasilné oddéluje jednotlivé repliky
pomoci stylizované herecké akce.

Postavy ve svych poznamkach komentuji nejen déni na jevisti, ale i to, co ma divak vidét na
scéné. Samotna scénografie je proto minimalisticka. Jednotlivé mistnosti v domé napfiklad
oznacuji lepici pasky na zemi. Stejné jako si herci rozverné hraji s textem a jeho vyznénim, tak
i scénografie neni zbytecné popisna a nechava prostor pro divakovu fantazii.
Schimmelpfenning v textu Casto zdUraziuje zdanlivé detaily, které sice nemaji pro déj
vyznam, ale dokresluji atmosféru v domé. Z feCené poznamky kuprikladu vime, Ze na
nepfitomné lednicce jsou magnetky nebo Ze byt je vybaven soucasném stylu, kde se , lkea
snoubi s biedermeierem®.

Zavér inscenace, ve kterém se Rudolf projevuje jako blize nespecifikovana postava, ktera se
vynofi z hlubin minulosti, pfendsi pribéh jesté vice do fantaskni roviny. Tv(rci divakovi
neddvaji pfesné rozhreseni, jestli je Rudolf konkrétni historickou postavou nebo pouze
vSeobjimajici ztélesnénou substanci vSech uprchlych nacistl po 2. svétové valce, ktefi se po
|éta mozna ukryvali kdesi v Paraguayi a nyni se vraci zpét.



Inscenaci Zimniho slunovratu celkové vnimam jako ndpaditou podivanou, kde nadmérna
popisnost neretarduje déj, ale naopak mu doddva svizny temporytmus, a to predevsim kvuli
vyborné souhfie herc(, ktefi na sebe velmi dobfe reaguiji.

Katefina Vanéckova



A zase ten Vanék...

Mozna to byl zamér organizatorl OST-RA-VARuU a moznd také ne, na véerejsi vecerni Havlovo
Odchazeni tématicky plynule navazalo v posledni den festivalu scénické ¢teni jednoaktovky
Jitiho Dienstbiera s ndzvem Pfijem v Divadle ,12“ Se vCerejsi inscenaci ma spolecné i to, Ze se
jednd o novinku repertodru NDM, jelikoZ premiéra probéhla teprve 16. listopadu v ramci Noci
divadel.

Pfijem predstavuje jednou z her ,varikovského” cyklu, ktera pfimo navazuje na Havlovu
Audienci, tudiz jsou opét hlavnimi postavami Vanék (Petr Panzerberger) a Sladek (Jifi
Sedlacek), ovsem tentokrat se tato dvojice setkava v lochu, Vanék jako vézen a Sladek jako
zaméstnanec. V reZii Pavla GejgusSe a dramaturgii Adama Golda jde o horké, ale i usmévné
pojednani na téma lidské svobody, které byt je nazvano scénickym ¢tenim, provedenim se
blizi spise béZnému ¢inohernimu predstaveni, nebot herci nejsou zcela zavisli na sledovani
textu.

Velice zretelnym aspektem této inscenace je stati¢nost odrazejici se skrze scénu podle
Michala Spratka stylizovana do kanceldre, kde se nachazi tfi stoly, za jednim z nichz useda
Sladek s Varikem pfi jeho pfijmu do cely. Déle se zde povaluje rizné haraburdi (koSe na
pradlo, knihy atd.), s nimz se nikterak nepracuje. Nad timto , officirskym“ bincem je
posmé&sné povésen transparent s éervenym nadpisem: ,MAXIM GRKIJ — CLOVEK TO ZNi RDE*.
Ovsem statické neni jen jevisté, ale i herecké vykony predstavitelt dvou hlavnich postay, a to
Petra Panzerbergera a Jifiho Sedlacka, ktefi se po jevisti pfilis nepohybuji a vétsinu casu
prosedi na Zidli. Bravurné se Gejgusovi povedlo Panzerbergera a Sedlacka postavit proti sobé
do kontrastu, jelikoz kazdy z nich disponuje s jinymi vyrazovymi prostfedky. Zatimco Sedlacek
jednd impulsivné, nékdy vyuziva divokych gest a rychle mluvi, jeho kolega déla presny opak.
Panzerberger hovoti klidné, udrzuje sosSny kamenny vyraz a vnimani dané situace lze vycist z
pohybu jeho oci, coz plsobi vtipné a zaroven vystihuje dané charaktery.

S potéSenim musim konstatovat, Ze ac v ramci off-programu festivalu probéhla dvé scénicka
Cteni, toto a SADO (laska v Evropé) v Komorni scéné Aréné, obé Ize oznadit jako svébytnd a
origindlni disponujici s odliSnymi inscenacnimi slozkami a jinym zpdsobem herectvi. Ovsem
spolecné maji to, Ze i skrze zkratku dokdazala presvédcivé nést hlavni sdéleni textu poutavé.

Petra Kupcovd



Bernhard, Ochodlo...a ja

Divdci sa po vstupe do divadelnej saly Komorni scény ocitaju v priestoroch akéhosi podivného
masokombinatu. Obité kachlicky, Spinava sterilita, dvere, za ktorymi je len zapach, nudzové
svetlo, polystyrénové masové kocky. Béckovy horor. Samotny vyber priestoru, v ktorom sa dej
odohrava, mi okrem kontrastu k Brusconovej osobnosti a zameru(tvorit velké umenie v tak
antiestetickom priestore), nepriniesol dalSie vychodiska, respektive, neodcitala som z tohto
vyberu inscenacny kluc.

Do miestnosti vstupuje indiferentny masiar/hostinsky, pri ktorom som si po cely ¢as nebola
ista, ¢i jeho prejav vychadza z faktu, Ze je to notorik, alebo, Ze je mentdlne zaostaly. Za nim
Bruscon, vo vyrazne Stylizovanom kostyme, autoritativny prejav, pedantské gesta, ma v sebe
nieco z diktatora aj bonvivana. Ostatné postavy (Brusconove dve deti a manzelka) tiez
podliehaju Stylizacii. Ta sa javi ako funkéna, charakterotvorna a nesuca ideovy odkaz,
napriklad v scénach Sikany oboch deti. M6Ze za to pravdepodobne Cisovského vycibrend
praca s hereckym prejavom, pretoZe postava umelca posadnutého krasou a dokonalostou (v
replikach viac krat odznie parafrdza na Hitlera, respektive, myslienky nemeckého fasizmu),
dostdva zrazu nekorektny, arogantny, povysenecky, pokriveny, ale v konecnom dosledku
hlavne fudsky rozmer.

Osobitnu kapitolu inscendcie, ktord nemozno opomenut, tvori praca s kamerou a nieco ako
vizualny efekt skeneru, ktory sa niekolkokrat objavi, je teda nemoZné mu nevenovat
pozornost, a je, bohuZzial, napriek faktu, Ze sa objavuje niekolko krat, nemozné ho nejako
Citat, ¢i vydedukovat z neho zdmer inscena¢ného timu. Rovnako postrddam vyznam kamery z
90. rokov, prave z dévodu, Ze nijako nepodporuje inscenaciu, jedinym pozitivnym bodom by
mohlo byt, Ze sprostredkiva Brusconovi akusi formu exibicie.

Pri sledovani divadelného predstavenia potrebujem vidy zodpovedat otazku: ,Preco toto?“ a
,Preco takto?”. Obcas staci, Ze inscenacia so mnou komunikuje, teda, sprostredkiva mi pocit,
Ze nestracam Cas (vSetko ostatné je len plusom). Je jasné a Uplne normadlne, Ze ¢lovek nemusi
vsetko pochopit, Ze mu niektoré veci skratka neddjdu, alebo potrebuje ¢as na to, aby ich
spracoval. Pokial ale tieto otdzky nie sui zodpovedané automaticky, a ani po dlhsej ivahe
nedospejem k aspori trochu uspokojivému pocitu, viem, Ze chybu mam hladat na druhej
strane. A to bol pre mna pripad Divadelnika v Komorni scéne.

Hana Launerova



Démonicka podivana na prknech Divadla Petra Bezruce

Bulgakoviv roman Mistr a Markétka patfi neodmyslitelné k jednomu z nejzndméjsich dél
ruské literatury, které je nejen pro své neutiSitelné téma souboje dobra a zla, ale také velice
slozity pribéh, atraktivni pro divadelni adaptaci, ale vidy se jedna o obrovskou vyzvu. Té se na
konci sezdény 2018/2019 lapilo i Divadlo Petra Bezruce v Cele s reZisérem Alexandrem
Minajevem a dramaturgyni Katefinou Menclerovou a 10. kvétna probéhla premiéra
stejnojmenné inscenace.

Byt se Mistr a Markétka oznacuje také jako divadelni roman, jelikoZ svou strukturou
pfipomind dramaticky text, neni snadné se vyrovnat s komplikovanosti déje, ktery se sklada
ze Ctyr narativl. Konkrétné se jedna o staroddvny pfibéh filozofa JeSui Ha-Nocriho a Pilata
Pontského, pak je zde zastoupena i milostna zapletka Mistra a Markétky, dale se jedna o
historku spisovatele Berlioze a basnika Bezprizorného, ovsem vSechny tfi linie spojuje ta
hlavni, a to konani suity pod vedenim dabla Wolanda. S tim si dramaturgyné Katefina
Menclerova zdarné poradila a a¢ predloha je psana v er-formé, na divadelnich prknech jsou
vypravéci Wolandovi stoupenci (Kocour Kriour, Korovjev, Azazazelo, Hela), ktefi si pfibéh v
prubéhu predstaveni rizné preddavaji. OvSem nejen to, s publikem udrZuji kontakt, rizné s
nim interaguji a déni s nadsazkou komentuji, coz vyvolava zcizovaci efekt, ktery se podili na
zdarné divakové orientaci v pribéhu, byt ani samotny roman necetl. JelikoZ je sama predloha
dosti rozsahla, sklada se ze 32 kapitol, divakovi je déj Mistra a Markétky predstaven v 18
obrazech. Cast romanovych pasazi je pfevypravéna jiz zmin&nou suitou, co? vede k
dynamickému spadu predstaveni.

Nejen vSak dramatizace, ale také scéna podle navrhu Lucie Labajové napomaha se divakovi
orientovat v déji. Pfedstaveni probiha podél bocni stény salu, ktera je SirSi nez jevisté DPB,
coz s sebou nese technické vyhody, ale také dochazi k prostorovému ozvlastnéni. Na pocatku
scénu tvofi pouze pddium, na némz je lavicka, a za nim se nachazi mald budka s
obcerstvenim, ¢imZ jsou divaci uvedeni do prostfedi osudnych Patriarchovych rybnikd, kde
cely romdn zacind. Postupné se k oné budce (mansionu), pfidavaji i dalsi buriky, které se vzdy
tykaji dalsi déjové linie. V prvni ¢asti predstaveni jsou tyto prostory od sebe oddéleny, avsak
kdyZ se vSechny Ctyfi déjové linie prolnou, coz se stane az v druhé ¢asti, dojde ke zruseni stén
mezi jednotlivymi burikami a vznika jevisté se dvéma hracimi plany. Urcitou suverenitu i v
ramci prostoru si nese pribéh filozofa JeSui Ha-Nocriho a Pilata Pontského, ktery se ke konci
predstaveni odehrava na klasickém jevisti DPB, jez se od onoho mansionového nachazi po
pravé strané. Pravé zde na zavér dochazi k uktizovani Jesui, coz akcentuje hlavni téma, a to
otazku vzniku zla v ¢lovéka.

S vizudlnim provedenim samoziejmeé kromé prostoru také souvisi kostymy, které pro tuto
inscenaci navrhl David Janosek. Ty se zdafile doplfiuji s mansionovym jevistém odkazujicim se
k lidovému divadlu, jelikoz se drzi groteskniho stylu a ¢asto hranici az s kyCem. Zaroven
vystihuji dany charakter postavy, napfiklad zatimco suita je odéna do kfiklavych kostym( v
¢ernych a ¢ervenych odstinech nazdobenych rlznymi kovovymi fetézy a Sperky, umélci z
okruhu pratel Berlioze a Bezprizorného maji na sobé strojené obleky, fraky a bryle. Ze vSech
rdznych karikatur jako nejpfirozenéjsi vynikaji mistr spole¢né s Markétkou nebo JeSua Ha-
Nocri, jelikoZ na sobé maji svétly odév bez zbytecnych ozdob, coz se odkazuje k Cistoté
danych postav, které nefunguji pod vlivem jakési masky. DUleZité je si povSimnout, jak si
JanosSek pohral s vyobrazenim samotného dabla. Zatimco Woland, coby dirigent konani
veskerého zla, je odén do uhledného tmavého obleku a ma hil, Korovjev, jeho prava ruka, je



stylizovan jako androgynni postava. Jeho kostym se sklada z bot na podpatku, nabirané sukné
a saka, a tak vetsi dés i odpor vyvoldva pravé on a Woland pUsobi spiSe jako sympatak.

Tyto antipatie vyvolavaji kromé vzhledu postav i samotni herci, jelikoZz Ondrej Bret v roli
Korovjeva plsobi skute¢né démonicky. S publikem jako jeden z ¢lend suity komunikuje
nejCastéji prave on, je drzy, divaky se neboji bezprizorné oslovit, ba je dokonce urazit. Je
impulsivni, Casto se nahlas ironicky sméje. Oproti tomu Norbert Lichy jako Woland je ve svém
projevu poklidny, k hledisti konkrétné nehovofi. Mozna je to az paradox, nicméné prave Lichy
diky své pfirozenosti ve svém pojetim zdafile zlidStuje dabla a tak se dosti blizi poloze, ve
kterych se nachazi Pavla GajdoSikova jako Markétka a Lukas Melnik jako Mistr. Ti se pravé
néjak zvlasté nestylizuji, ve svém projevu pfrilis neprehani a jsou spontanni. Rezisér Alexandr
Minajev si tak bravurné pohral s divakovou predstavou o podobé dabla, ¢imz do znacné miry
relativizuje samotné zlo.

Celkové je inscenace komplexni, jelikoZ se tviircim podafilo vérné driet predlohy, ve které se
dohromady snoubi grotesknost se spiritualitou, diky cemuz dochazi ke karikaturnimu
zobrazeni nejen Bulgakovovy doby, ale i dnesni spoleénosti. Nejvice si cenim kvalitni
dramatizace Katefiny Menclerové, ktera je oteviena nejen znalclim autorova dila, ale je
schopna nadchnout i ty, ktefi onen roman zatim necetli.

Petra Kupcovd



Divadélko chudych a bohatych

Byt od napsdani Ostrovského horké komedie Vynosné misto uplynulo jiz 163 let, jeji témata
(korupce, snobismus, postaveni Zeny, socidlné-ekonomické rozdily mezi lidmi a dalsi) jsou
natolik aktudlni a nad¢asova, Ze stale vyzyvaji divadelni tvlirce hru inscenovat. Stejné tak
tomu je i v pfipadé souboru ¢inohry Narodniho divadla moravskolslezského, kde ke
spolupraci byli pfizvan tandem z Komorni scény Arény, a to Tomas Vujtek (preklad a Uprava
dramatu) a lvan Krejci (rezie), s nimiz se na inscenaci podilela kmenova dramaturgyné NDM
Sylvie VUjtkova.

Jak jiz vime (nejen) z prvniho dne OST-RA-VARu, VUijtek si v jiz zminénych tématech libuje, coz
dokazuje i jeho nejnovéjsi autorska inscenace Po sametu a i v pfipadé Vynosného mista je to
vic nez zretelné. Program k inscenaci zahrnuje i rozhovor s Tomasem Vijtkem, kde osvétluje,
pro€ se rozhodl nejen text prelozit, ale také ho pro ucely inscenaci pozménit. Zasahu se zde
skytd spoustu, a¢ uz se jedna o pfizplisobeni mluvy postav blizsi dnesnimu publiku, nebo
vyznéni v podani Ostrovského pozitivniho zavéru. Nabizi se tak otazka, na kolik se jedna jesté
o hru podle puvodniho dramatického textu, nebo jestli spiSe nejde o verzi Vynosného mista
podle Tomase Vljtka. Domnivam se, Ze jeho rukopis je zde vic nez dost zfetelny, jelikoZ jako i
v jinych inscenaci vzniklych podle jeho vlastnich textl, vede politicky apel na divaka, jelikoz
toto drama pfizpUsobil eskému prostiedi a postavy (zvlasté Visnévského, Jusova,
Bélogubova) se napadné chovaji jako nasi politikové a nardzek na Andrej Babise se zde
objevuje vic neZ dost. Obavam se, a to i jako ,fanynka“ Vljtkovy tvorby, Ze nékomu se ale tato
primocarost mize omrzet, coz soudim i dle nékterych reakci bé€hem pauzy mezi prvni a
druhou ¢asti, kdy si nékteri divaci stézuji, Zze tohoto politického apelovani je uz na divadle vic
nez dost, a ze vtomto pfipadé se nudi. Nicméné ja tento pocin ocenuiji, jelikoz se zkratka
domnivam, Ze takto neaktualizovat Vynosné misto by prosté neslo, protoze svym pribéhem o
vzestupu a padu malého urednicka Onisima Pamfilice Bélogubova (Marek Cisovsky) zkratka
na Ceské prostredi pasuje.

Mnohem vétsi slabiny inscenace nalézam jinde, napfiklad co se tyée vypravy. Scéna podle
Milana Davida se drZi jakési umérenosti a je velice viceucelova. Sklada se ze zadni pohyblivé
stény, pred niz se rlizné disponuje s par kusy nabytku, a prohlubné vepredu jevisté, kterd
predstavuje bazén. OvSsem uz zde se skytd komplikace v pfipadé zmény prostiedi, jez se déje
pred zraky publika, jelikoZ je doprovazeno tzv. bolestinskymi Sansony, které zpivd manzelka
bosse Visnévského (Lada Bélaskovad), ¢imz shrnuje atmosféru dané situace. Nicméné ac i sam
Vujtek v rdmci rozhovoru zdUraznil, Ze tento vystup ma své opodstatnéni, dle mého nazoru
tato okata varietni show nefunguje a spiSe narusuje kontinualni plynuti déje, jelikoz je zkratka
zdlouhava a i bez ni Ize pochopit, jaké naladéni mezi sebou aktéfi udrzuji. Kontra k
jednoduchému prostredi stoji kostymy podle Marty Roszkopfové, které jsou znacné
nesourodé a nemaji jednotny styl, které na jednu stranu odkazuji k socialnim rozdillm mezi
postavami, ale zaroven plsobi jako maskarada souvisejici s charaktery danych postav. Tato
roztfiSténost mezi vypravou a kostymy, kde se kombinuji staré fraky a saka s jeansovymi
kalhoty, narusuje vizudlni ucelenost navozenou promyslenym prostorovym prostredim.

Ovsem vic nezZ dost prekvapivé byly herecké vykony, zvlasté v pfipadé Roberta Finty v roli
Zadova, pfi niz tento herec kone&né dostal pfileZitost se projevit. Byt ztvarfiuje postavu, ktera
je velice naivni, moralni a nese si sebou tak trochu Ulohu obétniho beranka, coz zavani
prehnanou deklamaci, Finta v této poloze plsobi pfirozené a padla mu na miru, coz je
podstatny rozdil oproti jinym jeho rolim napfiklad v inscenacich NDM Opili nebo Nase tfida.



Finta v tomto pfipadé ma pod kontrolou svou mimiku, gest vyuZiva stfidmé a hlavné pracuje
zdarné s tempem své mluvy, coz jsem dfive v jeho vykonu povazovala jako kamen urazu.
Ovsem své Cini i fakt, Ze napfiklad kolegyné Michaela Gatialova v roli jeho Zeny Pavly naopak
pusobi dosti uméle a mluvi dosti vyprazdné stejné jako Aneta KlimeSova (jeji sestra Julinka),
coz byl zjevné rezijni zameér, ale pravé i timto Vynosné misto ztraci svlj spad. Do polohy
Zivého kyce stejné tak byla vnorfena Marie Logojdova v roli Kukuskinové (matka Julinky a
Pavly), u niZ nelze pochybovat o pestrém vyrazovém rejstiiku, jak je tomu i u Jana Fisara jako
Visnévského, nicméné prave jeji vystupy jsou zdlouhavé a Unavné. Krejci se tak zrejmé pfilis
snazil zdlraznit IZivou povahu této postavy, Ze herecka je natolik nucena zietelné prehravat,
aZ tato akcentace ztraci smysl. V pfipadé Marka Cisovského v roli BElogobuva nelze sice
taktéz pochybovat o jeho kvalitach, jelikoz a¢ je kmenovy herec Komorni scény Arény;, i
prostor jevisté Divadla Antonina Dvoraka ovlada, o cemz publikum presvédcil i na minulém
ro¢niku OST-RA-VARu v ramci Nasi tfidy. Nicméné i zde ho rezisér vede zvlasté v prvni ¢asti k
nadmérnému, ale u néj komického prehanéni a zveli¢ovani situace, ovsem opakovany vtip
prestdva byt vtipem, a tak repetice jeho , ufednickych” sketchd se postupné miji uc¢inkem. Na
rozdil ale od jinych zminénych, v druhé ¢asti Cisovsky naprosto otaci a v roli jiz povySeného
Bélogubova je pfirozeny a pokud si to situace zada, néjaké to vtipné gesto prece jen uzije.

| pres to, Ze inscenace Vynosného mista oplyva fadou dilCich kvalit, nedokazi se zbavit pocitu,
Ze pravé ona zapadd mezi zde primérné hrana predstaveni v nynéjsim repertoaru. Zvlasté
pak za to mliZze herectvi, které az na par vyjimek (Finta, Fisar, Cisovsky) je dosti kfeCovité a
Ostrovského nosny text vyprazdnuje. Coz je na Skodu, protoze Vijtkova aktualizace a jeho
autorsky prinik do puvodniho textu vytvafi z Vynosného mista originalni inscenaci se silnym
a nosnym obsahem.

Petra Kupcovd



Domaci teplakova ,,idylka“ ve trech

Co jiného by divakim mohlo Divadlo Mir nabidnout neZ komedii, jelikoZ se jako jedina
ostravska scéna na tento Zanr specializuje. Minuly rok se v ramci festivalu OST-RA-VAR
divadlo predstavilo s Uspésnou inscenaci Kdo je pan Schmitt?, tento ro¢nik se na divaky
vytasilo se svou novinkou Uz ani den!, ktera méla premiéru teprve 19. listopadu. Tato
inscenace vznikla podle hry z roku 2011 s nazvem Ani o den dyl! od francouzského dramatika
Clémenta Michela, na jejiz reZii se podilel Albert Cuba s dramaturgem Mériem Drgofiou.

Konverzacni komedie Uz ani den! vychazi z bandlni zapletky postavené na vztahové krizi paru
PFemysla (St&pan Kozub) a Simony (Kristyna Leichtova), do niZ se pod tlakem za pomoci IZi
zamotd i Pfemyslav nejlepsi kamarad Marcel (Robin Ferro). Ten predstird smrt své matky, aby
se mohl na chvili pfistéhovat k této nestastné dvojici a spole¢né s Marcelem pfinutili Simonu
k rozchodu a odstéhovani se z bytu. OvSsem obecné je znamo, Ze lez ma kratké nohy, a tak a¢
se vSichni aktéri k sobé chovaji neupfimné, je jasné, Ze musi jednou vSe prasknout, navic se
vse tak néjak (ne)ocekavané zamota. Nicméné na pozadi tohoto jednoduchého pribéhu
vyplouvaji na povrch stdle vdécna témata a motivy, jako napfiklad partnerska neupfimnost,
touha po novém Zivoté, nebo muzska jesSitnost a Zenska precitlivélost, ovsem vse je
zobrazeno na bazi genderovych stereotypl a sam text v sobé nenese néjakou hloubku.
Zkratka cilem tohoto titulu je pobavit na zakladé divakim zndmych vzorcl chovani a
nepfinasi s sebou nic nového, at uz jde o myslenky nebo gradaci déje, ¢imz ale nechci
opovrhovat samotnym Zanrem komedie. AvSak se obavam, Ze tentokrat se tv(irci Divadla Mir
tak trochu ,,pfehmatli“ a oproti zde jinym uvedenym titulim se drZi tato inscenace priimérné
arovne.

Byt vizualné na prvni pohled skrze vypravu inscenace plsobi pfijemné domacky, jelikozZ se
odehrava na scéné stylizované do bytu s ,ikeackym” vybavenim a par ethno doplriky, jde jen
o jakysi klam, jelikoZ herecké vykony uz tak prirozené nejsou. Respektive hlavni kAmen urazu
shleddvam v pFipadé vystupovani Stépana Kozuba v roli Pfemysla, u ného? mi uz za&inaji jeho
role splyvat v jednu, byt rozhodné nelze pochybovat, Ze jde o schopného herce, ktery ma
pestry vyrazovy rejstrik. Nicméné od Uspésnych pocatkl Divadla Mir uz uplynula néjaka doba
a ac se scéna vykazuje originalnim repertodrem, Stépan Kozub se zde zaéind stylizovat do
polohy neurotika, ktery kdykoli pfijde na jevisté, divaci se musi smat, a v této poloze zakrriuje.
To plati i u predstaveni Uz ani den!, pfi némz zamérné prehani, misto pfirozené mluvy skoro
az krici a po jevisti se pohybuje afektované, dokonce nékdy pouziva s jinymi inscenacemi
totoznych gest a mimiky. Toto Kozubovo umélé pocinani Skodi nejen celkovému dojmu z
predstaveni, ale zastifiuje jim i své dva herecké kolegy Kristynu Leichtovou a Robina Ferra,
ktefi ve svych rolich plisobi pfirozené a s tempem hlasu i gesty piehdni jen tehdy, pokud je to
nutné.

Nicméné podle reakci publika usuzuji, Ze se reZisérovi Albertovi Cubovi povedlo dovrsit jeho
cile — vytvofit ,,fachandu®, jelikoz valnd vétsina divak( béhem predstaveni UZ ani den! stale
puka smichy. Ovsem mé samotnou znepokojuje predstava, Ze tato scéna uvazne ve svych
inscenacnich vzorcich a nebude vykazovat uz Zadnou progresi, coz je dle mého nazoru na
Skodu, protoze z pocatku to vypadalo, Ze Divadlo Mir ma nakroc¢eno dobrym smérem.

Petra Kupcovd



Francouzsky sitcom na prknech Divadla Mir

Repertoar nejnovéjsiho ostravského divadla se sklada predevsim z konverzacnich a situacnich
komedii a jednu z nich mohli Ucastnici festivalu vidét uz minuly XXII. ro¢nik , kdy se Divadlo
Mir U&astnilo poprvé. Pro tento roénik se reZisér Albert Cuba rozhodl pro francouzskou
komedii Clémenta Michela, ktera pojednava o pretvarce, podvodech, Izich a vztazich mezi
prateli a partnery. Aktualni téma, které vlastné nikdy neomrzi, a navic vétSinové publikum
pobavi.

Situace se to¢i kolem tfi lidi: PFemysla (St&pan Kozub), jeho partnerky Simony (Kristyna
Leichtova) a Pfemyslova kamarada Marcela (Robin Ferro), ktefi se pozdéji ocitnou v klasickém
milostném trojuhelniku. Nelze fici, zda je chyba v pfekladu nebo v uz v samotném origindlnim
textu, ale ackoli by herci mohli vyuzit svoji komi¢nost a herecky potencidl, vtomto pripadé to
tak uplné nefunguje. Déj je strohy a obcas az nudny, ale misty tu situa¢ni humor funguje a
divak se i zasméje. Vétsinou jsou vSak pouzity opakované vtipy, které uz ni¢cim neprekvapi.
Stépan Kozub se sice snaZi vloZit do inscenace viechny herecké predispozice komika, ale
obcas uz to plisobi strojené a trapné. Vtipy a herecky styl se ni¢im neméni, po celou dobu
jsou pouzivany tytéz herecké techniky, tak jako ve vétsiné situaCnich komedii. Misty se
vyskytuji prevladajici vulgarismy a prehravani herc(, na ¢emz vsak nelze divadelni komiku
zakladat.

V pfibéhu se nachazi potencial pro originalni téma a déj, ale bohuZel neni zpracovan tak, aby
fungoval dobfe po celou dobu predstaveni. Otazkou je, jestli je chyba na strané autora,
tvlirct inscenace nebo obojiho. Dle mého ndazoru se herci do roli vzili se zapalenim a
nadSenim, ale porad se v jejich projevu vyskytuje urcity element, ktery celkovy vykon
narusuje.

Pochvalu si tvirci inscenace zaslouZi za scénografii, ktera je hodné realistickd. Prostor
zobrazuijici klasicky byt je Uplné zaplnén a je dbano na detaily. Na scéné najdeme uplné
vSechno, co madme u nds doma, takze takovy klasicky vizual televiznich sitcomu. Je vSak
Skoda, Ze se této propracované scény vyuziva tak malo. Trochu sebestfedné m(ize pUsobit
plakét Alberta Cuby s inscenaci Othello, ktery je nalepeny na dvefich od koupelny. Zrovna to
se do inscenace moc nehodi a nechapu, z jakého dlvodu je to do scénografie vlioZeno.
Moderni hudba, kterd doprovazi zmény kostymu, pak dodava energic¢nost a déj ozZivuje.

Celkoveé se sice inscenace na repertodr Divadla Mir hodi, navic se jedna o aktualni téma lidské
hlouposti a pretvarky, avsak zpracovdni uz se tak Uplné nepovedlo. | tak ale mUZzu fict, Ze pro
divaka, co se jde do divadla zasmat a pobavit, je to idealni volba, ktera rozhodné neurazi.

Sarka Benickova



Heda, co neni Heda

Po zhlédnuti inscenace Heda Gablerova: teorie dospélosti vyvstava jedna velmi vazna otazka.
Pro¢ ma nékdo potfebu prepisovat kvalitni starsi klasické texty do modernich aktualizaci?
Hned v Uvodu se svéfim, Ze si na ni nedokdzu odpovédét. Navic kdyz praveé Ibsenovo drama
muze ve skoro nezménéné podobé stale presné promlouvat o nasi soucasnosti, o cemz svédci
napfiklad Nebeského inscenace v Divadle v Dlouhé z roku 2016. Anna Saavedra si ve své
parafrazi Ibsenova dramatu vypUjcila postavy, které vSak dosazuje do velmi ploché zapletky,
ktera ma s velkolepym realistickym dramatem spole¢ného pramalo. Postavam chybi takrka
jakakoliv motivace k jejich pocinani. Pro¢ se Heda rozesla se svym byvalym partnerem
Eilertem Lovborgem a vzala si Tesmana, kdyz ji to zjevné stdle tahne k byvalému? Jaky smysl
méla zminka o ukradeni tématu odborné publikace, kdyzZ se dal nijak nerozpracovava a oba
akademicti rivalové jdou vzapéti spolecné popijet? Proc se Tesmanova sestra Julie svéfuje, ze
se chce Hedé zalibit novym kusem obleceni, kdyZ na ni vzapéti kFici nelichotivé véty o tom,
jak jeji Svagrova béhem svatebni cesty ztloustla? Jak Lovborg béhem az mirné nasilnického
svadéni Hedy zjistil, Ze je téhotna, procez sexualni ataky prerusil? Podobnych otazek je
spousta a inscenace je nijak nezodpovida. Aby mél divak jasno, musi znacné fabulovat a
mnohé si prosté vymyslet, aby alespon trochu ddvalo smysl, Ze postavy jednaji tak, jak
jednaji. Jisté, mUzZeme to pokladat za téma inscenace. Generace tficatnikd, ktera nevi, co
chce, pro¢ déla to, co déld, kam sméruje a ¢eho chce dosahnout. JenZe i v tomhle pfipadé by
jejich tapani meélo drzet alespon néjakou linku, komplexni tvar, ktery by jejich bezradnost
vystihoval dostatecné zfetelné, aby bylo jasné, Ze ji inscenace tematizuje a nejednd se o omyl
zpusobeny nedbalosti a nedostate¢nym domyslenim zapletky, motivace a prehistorie postav.

Herci se se svym nelehkym udélem poprali na vybornou, jde z nich skvéla energie, snazi se
Sablonovitym postavam vdechnout Zivot, coz se jim vlastné i dafi, ale v textu predepsané
pocinani postav zkratka stdle zlistava nelogické. Bohuzel vétsi oporu jim po slabém textu i
dramaturgii neposkytuje ani rezie. Mizanscény nejsou postaveny nijak vymluvné, lidé se
mihaji po scéné bez vétsiho opodstatnéni (co je tak fascinujiciho na pravé sténé pred tou
obrovskou krabici, Ze k ni tolikrat jdou, aby se ji dotkli?).

Kromé hereckych vykonu, které inscenaci tdhnou, je tfeba vyzdvihnout i elegantni scénografii
a trefné kostymy, diky ¢emuz je sledovdani celého predstaveni vizudlné poutavé a divak mUze
obdivovat semiSové sandale na vysokém podpatku, dominantni moderni luxusni chlupatou
sedacku, flitrované blyskavé Saty i vchod na terasu s vyhledem na podzimni les. Z
realistického rdmce inscenace, ktery je pouze misty trochu nadsazovan (napfiklad pfi
hadkach, aby herci mirné podpofili slovni humor a nékteré vtipné pointy), vy¢nivaji dvé
stylizované scény a pravé ty hodnotim jako nejpovedené;si a nejzajimavéjsi. Prvni z nich je
snovy vstup do Hediny predstavivosti, pfi némz se strhne rychla prestfelka a druhym je jiz
zminované svadeéni, laSkovani, hra na kocku a mys se silnym sexudlnim nabojem mezi Hedou
a Lovborgem. Ztvarnéna je poetickou pohybovou choreografii, kdy se téla predstavitelli obou
hercl za doprovodu hudby vzdjemné preskupuji a beze slov shrnuji dynamiku sou¢asného
vztahu téchto dvou lidi.

Po hodiné a pUl, kdy se ale bohuZel nevyskytne jediny skute¢ny dramaticky konflikt, ktery by
byl nécim zajimavy, Zadna palciva otazka, kterou by alespon jedna z postav musela
neodkladné fesit, se schyluje ke konci a Heda se jde (skoro aZ z povinnosti vici Ibsenové
predloze) zastrelit. JenZe nezastreli. Tvlrci ale ani zde nenabizeji jednozna¢nou odpovéd,

proc se rozhodli zavér takto zménit. Nenasla odvahu? Rozmyslela si to, protoZe prosté pribéh



nenabizi dostatecné dlivody pro jeji sebevrazdu, jinymi slovy chybéla ji motivace? Je natolik
nerozhodna? A mozna je to viechno jesté prostsi. Vratime-li se o par vystupl zpatky, zjistime,
Ze “rodinny pfitel” (jeho vztah k Hedé a jejimu manZelovi je rovnéz jenom naznacen a
nedotazen) Hedé predal pistoli nenabitou. Nenabita pistole vytvari skvélou paralelu s celou
inscenaci. Tvarci méli funkéni nastroje - Ibsenovo drama, sehrany herecky ansambl i
podafenou scénografii a atmosfericky hudebni podkres - jenZe zkratka nenaplnili nabojnici v

podobé jasného sdéleni nebo fungujici dramaturgicko-reZijni koncepce.

Veronika Svecovd



Herecka smrst Marka Cisovského

Jedna z odvaznych a provokativnich grotesek Thomase Bernharda méla v ostravské Aréné
premiéru 12. ledna 2019, uvedena byla vsak jiz v drivéjsich letech, a to nejen v Ostravé, ale
také v Brné a v Praze. V Ostravé se ji ujal polsky rezisér André Hiibner-Ochodlo. V pfibéhu hry
Divadelnik se Bernhard inspiroval skandalem, ktery vyvolal s poZzadavkem vypnuti nouzovych
svétel na Salcburském festivalu v roce 1972, kde méla premiéru jeho hra Ignorant a Silenec.
Jeho osobni zkusenosti se odrazeji i v ostatnich hrach, ¢asto se vysmival Rakusaniim a jeho
postavy vétSinou stylizoval do pohrdavych a znechucenych promluv.

Scéna v Aréné je stylizovana do prostoru Spinavého a starého potencialniho divadelniho salu,
ktery chce vyuZit italsky herec Bruscon (Marek Cisovsky) s jeho rodinou pro uvedeni jeho
komedie Kolo dé&jin. Konkrétné je déjisté situovano do hostince U ¢erného jelena ve vesnici
Utzbach. Jiz dfive zminéna Spinavost a nechutnost prostfedi pfipomina jatka, coz tematicky
vystihuje zabijeni prasat, ke kterému v hostinci dochazi. Zaroven také symbolizuje pocity a
dusevni rozpolozZeni hlavni postavy Bruscona, ktery sice touzi po krase, vysoké esteti¢nosti a
hlavné Uspéchu, ale zaroven se vyznacuje sebestfednosti a pretékajicim egoismem. Nejen
vizudl scénografie a kostym je silnd a vydarena slozka inscenace. UZ pfi pfichodu do salu
musi divak projit plastovou zasténou zaspinénou od krve, nasledné se divak ocitne pred az
hororoveé vypadajici mistnosti plnou krve, Spiny a neporadku. Do kontrastu jsou stylizované
kostymy ¢len( Brusconovi rodiny a samotného Bruscona; hodné se podobaji viktorianskému
stylu oblékdani, Bruscon ma navic bilou tvar, ¢erné rty a blond paruku. Paradoxné je tedy
scéna velmi temna a désiva, prestoze se Bruscon chysta hrat komedii. Atmosféru dopliuje i
arytmicka hudba, kterd je spis néjakym shlukem rlznych nahodnych tona.

Bernhard mél v oblibé psat své hry ve formé dlouhého monologu s minimalnim uzitim
dialogu. Tak je tomu i v Divadelnikovi, kde veskeré promluvy pronasi pravé Marek Cisovsky.
Ostatni postavy ho jen doplfuji, ale jejich herectvi je zaloZzeno hlavné na pohybu a
mimoslovnim vyjadfovani. Herectvi Cisovského je zaloZzeno na jakémsi patosu, zvlastnich
vyrazovych prostiedcich a rychlych necekanych pohybech. Obcas dochazi ke gagiim, které
odkazuji na komedii dell'arte a na postavu Harlekyna. Pohyby jsou stylizované, tahlé a kazda
postava ma svUj vlastni charakterovy styl. Dcera Bruscona (Anna Polcrovd) je energickd a
blazniva, stale v ni prebyva détskd radost, jeho syn (Vojtéch Lipina) je naopak pomaly a
nemotorny. Bruscon je vSechny koriguje a diktuje jim, co maji délat, symbolizuje to
diktatorstvi Napoleona, Hitlera a Caesara, o kterych chce hrat jeho komedii. Chce, aby vse
bylo perfektni a krasné, ¢imz tak trochu svoji rodinu tyranizuje a dost narazi na jejich Spatné
herectvi.

Originalni slozkou v inscenaci je projekce oblicejli na zadni ¢ast jevisté, tak ma divak vyhodu v
tom, Ze vidi mimiku herc(, zaroven to misty dodava komicnost. Stejné tak i Brusconovy
narazky na divadlo a Spatné herce a herecky. O sobé tvrdi, Ze je nejlepsi: ,Shakespeare,
Voltaire a jal“

Vizual inscenace a skvély herecky vykon Cisovského tvofi pro divaka nezapomenutelny zazitek
v temné a désivé atmosfére, skoro az hororové grotesky. Pro Ucastniky festivalu to byla
hlavné Zanrové a tematicky specificka a pfijemna zména.

Sdrka Benic¢kovd



Ked' kral' zomiera prili$ dlho

Na scéne sa vietko rozpada. Nic tak akosi nefunguje. V spalfach su pavuciny, krajina
kolabuje, ludia sa nerodia a narodeni odchadzaju prec. A do tohto smutného zmatku sa budi
FrantiSek Vecera, ako Kral Bérenger I., okato umiestneny na javisku od samého zaciatku, ako
hromada sSatstva, ako mrtvola, ako predzvest vlastného konca. Myslim si, Ze problémom
inscendcie je hlavne toto rozhodnutie, a to pracovat s kraflom od prvej chvile ako s
umierajucim, alebo dokonca mrtvym. Zanika mozZnost eskaldcie, vyvojového oblika dalsich
postav, moment prekvapenia a pod.

Pri inscenovani lonescovych textov, ktoré generdlne viac ¢i menej radime do Zanru absurdne;j
dramy, je délezité si vediet spravne pomenovat autorov zamer, a potom ho umne timocit
hercom, pre Co najlepSie uchopenie postav, symbiodzu, konsenzus a sustredenie, bez akého
inscendcia, hlavne tohto druhu textov, neméze fungovat. Kral umiera v Dvanastce zastal na
pol ceste. Nesurodé a vzajomne nekoreSpondujuce kostymy, nevyuzitd scénografia, ktorej
tiez chybal jednotiaci prvok, nefunkéna hudba, v surovom protiklade k dalSim zlozkam.

lonescov text je natolko plnohodnotny, Ze pri jeho inscenovani nie su nutné velké
aktualiza¢né kroky. Téma moci, ktora je na Ustupe, Cloveka, ktory si uvedomuje, Ze ho
opustaju sily a vsetko sa mu vymykd spod kontroly, konec¢nost fudského bytia, to vsetko je
archetypalne a aj pri Uplnej javiskovej naznakovosti a minimalnej Uprave sa k ndm autorov
odkaz dostane. Pri inscenovani v divadle Dvandact som ale bytostne citila potrebu
prekvapenia, aktualizacného prvku, skratka niecoho, ¢o by mi z mftvej inscendcie o mftvom
kralovi, urobilo inscendciu udernu, sicasnu a nastrelujlcu asocidcie, ktoré pulzuju a
vystavuju divdka konfrontacii ako s vlastnym bytim, tak jeho definitivnostou.

Hana Launerova



