Kde zacina a konci hranice svobody slova jedince?

Pan Ein a problém poZarni bezpecnosti / Komorni scéna Aréna

UZ néjakou dobu je v Komorni scéné Aréna ke shlédnuti inscenace Pan Ein a problém pozarni
bezpe&nosti. Drama od ruského autora Viktora Senderoviée v reZijnim podani Ivana Krej¢iho
ale zdd se tak velky pozitivni ohlas u ostravskych divakd nema. Otazkou je, zda je dilo jen
nepochopeno, nebo jeho zpracovani trochu pokulhava...

PFfibéh pana Eina je pribéh jedince, jehozZ svoboda byla potla¢ena systémem. Myslenka dila je
tedy jasna — poukazat na to, jak se zprvu , pfivétivy“ postoj politické moci muze lusknutim
prstu zménit v{ci protestujicimu ¢lovéku a ovlivnit jej tak v jeho Zivoté. A tento postoj se
méni ve chvili, kdy se pan Ein po neustalém vnucovani nesmysinych zakonu a vyhlasek o
pozarni bezpecnosti ze strany starosty a jeho kumpanu rozhodne fict své finalni , A dost!“

,Tys byl jedinej, jedinej, co se tak branil. A stejné jsme té dostali,” — starosta mésta se vysmiva
Einovi ve sklepeni poté, co s jeho stoupenci obsadili Eindv dlim.

Inscenace je tedy satirou politickych rezimQ, které se objevovaly napfi¢ déjinami a da se fict,
Ze v urcité mire zanechavaji své stopy i dnes. Rusky autor se pokousi sdélit, ze ackoli v mnoha
zemich Evropy panuje svoboda lidu bez vyraznéjsi cenzury, Rusko se stale drzi jaksi stranou.
Otdazkou je, jak moc je toto politické téma atraktivni pro prostého divaka. A jak moc ho oslovi
netradicni zpracovani celé inscenace.

Pan Ein je totiZ psan s inspiraci absurdniho dramatu, aby svou kritiku bezpecné ,,skryl”.
Samotna absurdita se pak toci jak u namétu s pozarni bezpecnosti a kolektivnim strachem
mésta z jednoho spole¢ného nepfitele, organizovanych zharu, tak i v pojeti humornych scén s
vyraznou groteskni typizaci jednotlivych postav. Ty ¢asto opakuji své fraze nebo pohyby,
nelogicky a zaroven logicky hovofi o rlznych tématech a zda se, Ze ¢astecné Ziji ve svém
jednotném chaotickém svété, ktery je spojuje. Ten se viak Eina tak pIné netyka — je onou
spolecnosti bran jako ,,jiny“ kvali nesouhlasnému nazoru na utlacovani soukromi ve svém
pribytku, o ktery stejné kazdym dalSim momentem vic a vic pfichazi. A tim se vyclenuje ode
vsech natolik, az nakonec ironicky konci zavieny v malé skfini ve svém vlastnim sklepé. Jako
kdyby se pokousel o unik z toho vSeho chaosu a zmatku kolem, ktery jednoduse nedokaze
vstfebat. Skrin se tak stava jeho osobnim malym svétem.

»Jsi marginal! Ty nejsi jako ostatni! VSichni jsou Cleny protipozarniho systému, vSichnil!“ —
Berta svému manzeli, Filipu Einovi.

Proc¢ je tedy mnohdy inscenace Pana Eina vnimana v oCich obecenstva spiSe negativné, kdyz
jeho myslenka nemusi byt vibec Spatna? Mozna jde opravdu jen o zplisob ztvarnéni a
textové zpracovani celého dila. Absurdni drama a jeho prvky nejsou Salkem kafe pro kazdého
a neni tedy divu, Ze nepouceny divak, ktery si neprecte program ¢i nedostuduje trochu vice,
bude nejspiSe z divadla odchazet se zklamanim ¢i vyraznym zmatenim ve tvari. Pro nékteré
jedince vSak muze byt uzity humor vyhovujici a pro uspokojivy zazitek zcela dostatecny.
Subjektivita je holt subjektivita. Ve vysledku ma preci jen kazdy narok na sviij svobodny nazor,
na rozdil od pana Eina s jeho problémem pozarni bezpecnosti.



Fiserd Jindra



KONCi A ZACINA TO HERCI

Konec hry / Komorni scéna Aréna

Béhem Ctvrtého dne divadelniho festivalu OST-RA-VAR bylo mozné zhlédnout inscenaci
Konec hry od Samuela Becketta v dramaturgii Tomase VUjtka. Spolecné s reZisérem lvanem
Krej¢im nabidli divak{m "klasiku" absurdniho dramatu, kdy konci (zcela opravnéné vzhledem
k ndzvu Beckettova textu) nejen hra, ale i racionalita a divod nasi existence v umirajicim
svéte.

Milan David vykresluje "umirajici svét" samotné hry v minimalistické scénografii podobné
rozborenému domu se zabednénymi okny, jeZ jsou nabarveny bilou barvou. Ta byla
zdlraznéna jak osvétlenim celého jevisté, tak i kostymy ¢i licenim. Pfevaha bilé podtrhla
zaCernéné oci postav Hamma a Nell, Cerna skla u bryli s bilymi obrou¢kami nebo temny
prostor vytvoreny "dirou" ve scénografii. Do samotné temnoty mizel nejcastéji Vojtéch Lipina
hrajici Clova, ktery béhem predstaveni pfichazel do prostoru jevisté jedinymi dvefmi po
pronikavém zvuku Hammovi pistalky. Nasledné po dalsim vycCerpavajicim dialogu odchazel. A
zase prichazel. A pak zase odchazel. Pfichod a odchod. Ze tmy do svétla a naopak.

Zacyklenost hry je podporena nejen opakujicimi se replikami, ale i stale objevujicim se
zvukem "vrzani." Repetitivnost je silnym prvkem Beckettova dramatu a jeji existence
upozoriuje na tu nasi v nasem svété. Divak je "vhozen" do neustavajici se pravidelnosti,
nebot hra kon¢i v momentu, kde zacala. Tu symbolizovala i latka s krvi (v ¢ernobilém "svété"
zase velmi vyrazny prvek ¢ervené barvy) prehozend pres hlavu Hamma, kterd se na zac¢atku z
néj odstrani a na konci si ji sdm Hamm zase nasadi. Divak se tak ocitl v "deliriu," jak tento stav
u divak(l samotny Hamm pojmenuje. Delirium se nadale jesté stupriovalo vyuZitim ticha (pro
absurdni drama tak vyznamné), které nejcastéji narusil zvuk budiku ¢i pistalky nebo pohyb
Clova zakomponovany do celé struktury hry. Pravé onen pohyb jediné chodici postavy
ozivoval cely prostor jevisté jiz od samotného pocatku. Roztrzité a aZ strojené rozpohyboval
Clov jak sam sebe, tak i Hamma s invalidnim "nakupnim koSikem" po plose scénografie. Jiz
zminény Vojtéch Lipina tak nejen svym pohybem od okna k oknu, ale i pohybem od divaka k
divakovi dle mého ndzoru narusil tvrtou sténu. Hned prvnim pronikavym pohledem do
publika Clov na zaCatku predstaveni zrusi neexistenci divaka a samotnym monologem tento
stav uvédomeéni jeho pfitomnosti jesté v divakovi utvrdi. Podobné jako pozdéji Hamm a jeho
poukazani na divaky v deliriu. Hereckym partnerem Lipinovi v roli Hamma byl Marek
Cisovsky, ktery jako invalida mohl vyuzZit pouze horni ¢ast svého téla a sv(j hlas. Obtiznou roli
mu jesté zkomplikovala skutecnost, Ze jeho postava je slepa. Tato indispozice je, jak samotni
tvlrci hry uvadi v programu, pro Clova "prekazkou," kterd mu brani v odchodu a zaroven jeho
jedinou moznou ,,zachranou” pred smrti. Koexistence Hamma a Clova je tim padem nutna
pro preziti v postapokalyptickém svété a stejné tak i pro funkénost inscenace. Tito dva
¢lenové Komorni scény Aréna tak svym hereckym projevem provazi divaky po celou dobu
Cekani na smrt a na samotny konec. Na konec hry.

Tereza Farkavcovd



Materska naruc

Zakdazanou krajinou / Studio G

Provazek s listy papiru evokujicimi tibetské modlitebni praporky vede salem nad hlavami
divakd i nad elevaci, ktera se pro inscenaci Zakazanou krajinou reziséraPavla Gejguse stava
hracim prostorem. Obvykla mista divak( a herc( v sdle Studia G jsou prohozena a publikum
tak hledi na stupnovité jevisté zespoda. Tento jednoduchy krok je hlavnim scénografickym
Fedenim lvy S&erbédkové. Stupriovita konstrukce poskytuje herciim flexibilitu pfi vyznamovych
proménach vzajemnych vztah(, pfesouvani divacké pozornosti a evokovani rliznych situaci v
rdznych prostredich (vystup na kopec, padani do rokle, klanéni se z jevisté). Pokud se na
néjakém z pater setkaji, musi se nutné pohybovat na pomérné malé plose, coz automaticky
navozuje urcité situace (napf. nutnost se zblizka vyhnout), aniz by bylo potreba je vice
motivovat. Mezery mezi jednotlivymi stupni jsou prekryty igelitem, ktery je mozné odklopit,
takze lze jakékoli mensi pfedméty okamzité schovat nebo odnékud vytahnout kdekoli na
scéné. Nepracuje se s tim ale nijak magicky.

Zivotni pFib&h Alexandry David-Néel (Miroslava Georgievova) ramuje duchovni, ¢asové a
fyzické pfiblizovani se ke smrti. V prvni a posledni scéné doprovazi Zenu na sklonku Zivota,
pravdépodobné umisténou v néjakém zafizeni pro seniory, jeji peCovatel (Ondrej Brett) a
otazkami privadi ke vzpominkam na mladi, které spolu s ni prostfednictvim inscenace znovu
prozivame. Jejim dalSim prlivodcem a nejblizsim pfi pouti hor je mnich Yongden a jeji
pozdéjsi adoptivni syn (Jakub Georgiev).

Smrt je na scéné neustale pritomna. Jiz pfi pfichodu divakl sedi na scéné divka (Dorota
Horanska) s celohlavovou barevnou maskou krale hnévu, jehoz hlava je ozdobena korunou s
péti lebkami a kterou si oblékaji buddhisti¢ti mnisi pfi ritudlnich tancich mnich( v tibetské
Himalaji. Kolem ni se v pomalém tempu Sifi pach vonné tyCinky a neménny hluboky tén snad
jakéhosi orientalniho nastroje. Divka budi dojem nelidského stvoreni ¢i snad démona —
nepouziva mimiku, pohybuje se prostorem a transformuje do riznych podob. Jeji pomaly
pohyb je jako pohyb Selmy charakteristicky klidem skryvajicim nebezpeci. Na kloubech prstu
rukou a nohou ma uvazané Cervené provazky vedouci smérem k loktdim a kotnik(im a oblicej
ma od horniho rtu k us§im ozdoben tenkou $itrkou perel. Div€ino vzezieni napovida
prislusnost snad k jakémusi plivodnimu himalajskému kmeni, nicméné jeji postava
zprostfedkovava konceptualizaci vicero abstraktnich principl i ztélesnéni konkrétnich
pozemskych stvoreni. Pfedstavuje jakési mystické nebezpeci, nikdy nemizejici, prevalujici se
po mentalnim prostoru, tu a tam se vynofujici se ze vzpominek nebo nehybné vse sledujici z
zpovzdali. V jednu chvili se stava pohledem z oci levharta v noci v horach, v té chvili je mi
explicitnim zpFfitomnénim smrti, s nimzZ se hrdinka setkava. Némy Zensky protéjSek hlavni
protagonistky nékdy zpodobnuje i konkrétnéjsi formy Zivota jako manzelovu milenku nebo
mnicha Zehnajiciho poutnikiim pred cestou. Projevy lidskych rys( u této postavy bouraji
predstavu mystického démona a oslabuji tak metaforu smrti v roli divky-démona silné
pritomnou.

Pro Alexandru je kromé fyzického prekonavani sebe sama silnym tématem i svoboda. S
dichotomii omezeni a svobody se vyrovnava v manzelstvi jako instituci a v Iasce k manzelovi,
a pfi boji s hrani¢nimi podminkami na cesté za témér nedosazitelnym cilem. Repliky hlavni



postavy jsou do Ust vkladany stfidavé ji a jejimu manzelovi (ve dvojroli s pe¢ovatelem jej
ztvarnuje Ondrej Brett). Dopisy jejimu muZi se totiZ staly jejimi cestovnimi deniky,
materializaci vzpominek, z nichz se pfibéh jako divaci dozvidame. Ony jsou tim, co nam visi
nad hlavou v podobé onéch bezbarvych ,tibetskych” prapork.

Zavér inscenace vraci divaky ke vzpominajici stafence a jejimu pecovateli a nechava hrdinku
dojit smifeni. Démonicka divka pfijima Zenu do své naruce, kterd je najednou naruci
materskou. Ostatni postavy se pridavaji a v konejSivém gestu si pfisedaji k Alexandre, aby ji
chranili. Zavérelny vyjey, blizici se pfirozeného odchodu ze svéta, je plny smifeni. Ackoli tedy
byla smrt po celou dobu nemizejicim rizikem a nebezpecnou konkurenci, na konci se z ni
stava materska naruc slibujici bezpedi a klid.

Johana Jurdsova



Plavovlaska méla své lasky, laska z toho ovsem nebyla

Lasky jedné plavovlasky / Divadlo Petra Bezruce

Chcete védét, jak najit idealniho partnera a jak kopulovat? To jste tu spravné. Vite, Ze na
jednoho jediného muze pfipada Sestnact divek? Ted uz ano — alespon to plati pro soudruzky
ze Zruce v roce 1922.

PFfibéh inscenace Lasky jedné plavovlasky je v Divadle Petra Bezruce ramovan do podoby
prednasky o socialistické nutnosti si najit partnera, zalozit rodinu a zplodit pro dobro celé
spole¢nosti potomka. U&astniky této prednasky jsou jak sami divaci, tak protagonistka Andula
v podani Barbory Kfupkové, jez je alternovana Magdalénou Holcovou. Tato linka vystupud na
forbiné se vine celou inscenaci, bohuzel ,rozmohl se ndm tady takovy nesvar” a v druhé ¢asti
predstaveni, jez nasleduje po prestavce, uz je dle mého ndzoru spiSe na obtiZ a misto
pobaveni vzbuzuje jen pocit trapnosti a zbytecnosti.

Hlavni déj pojednava o Andule, divce z méstecka Zrug, kterd v tovarné vyrabi kocarky. Andula,
asi skoro jako kazda mlada sle¢na, touzi po tom, Ze si najde kluka. Dokonce si ho uz i nasla,
prstynek ma, s briliantem. BohuZel to skoro celé pUsobi, jako by si ho vymyslela, a i¢astni se
spolecné se svymi kolegynémi mistni zabavy, kde potkavaji zalozniky. Andule se ovSem zalibi
mlady muzikant z Prahy — Mila. Mila je hodny kluk a ,,opravdu si s ni chce dat jen ¢aj“, u Caje
to ale preci jen neskonc¢i. Ovsem pro Milu timto vecerem skonci jejich ,vztah® Ten divku, snad
ve snaze uchlacholit, pozve, at ptijede za nim do Prahy. Pramadlo chlapec tusil, Ze to skute¢né
udéla. Po pfijezdu do Prahy ¢ekd Andulu nemilé prekvapeni — jeji mily o ni rodi¢iim vibec
nerekl, a sice se k ni chova pékné, ale dle rozhovoru zaslechnutému zpoza dvefi loZnice to tak
doopravdy nemysli. Andula si proto radéji sbali kufr a jede zpatky do Zruce. ,,A Mila ma milé
rodice, jeho tatinek je hodny moc, a ona tam ted bude jezdit porad.” Sny a predstirani se
zkratka mohou pochopitelné jevit lepsi a jednodussi nez pfiznani tvrdé reality a nasledné
konsekvence.

Béhem predstaveni se opakované strhne prehlidka zvére a prizemniho zvifeciho chovani —
muz dostdva parohy, divka se musi skryvat na stromé pred zvéfi, kvuli niZ se sama zvéfi stava,
ale tou Stvanou. Vabnicka funguje nejenom na srnce. A tu flintu at si holka potézka. ,No tak
ho vytahni.” A jelikoZ ani divky nejsou bez viny, jsou velice schopné muze emocné vydirat,
kdyZ potfeba nastane. Tonda chce zpatky svlj prstynek, Andula ho ale nem3, a pfiznani
pravdy se nejevi jako ta lepsi moznost. Citovy natlak stranou — vedouci vyrobny kocark(
Pokorny by se ale prece usouzil, pokud by si dévc¢ata nékoho k sobé nenasla.

Co se kostymni stranky tyce, obleCeni mladych dévcat velice dobfe zachycuje svymi stfihy v
modro rdzovych barvach skoro az misty détskou naivitu, nezkusenost a idealizaci, kterou si v
sobé divky nosi a s niz k vnéjsimu svétu kolikrat pfistupuji, predevsim tedy u Anduly a Marie.
Kolize téchto predstav a reality je o¢ekdvana, ale presto trpka, kdyz na ni dojde. Celkové ma
inscenace i pres své nedostatky v zavéru silné vyznéni, a predevsim v téch, ktefi si v Zivoté
prosli né¢im podobnym jako hlavni postava, miZe zanechat pretrvavajici nepfijemnou
pachut. Ghosting tu byl zkratka vZdycky, jen pro to tehdy neméli termin...



P. S.: Cisté ze zvédavosti by mé trochu zajimalo, co se stalo Norbertu Lichému s kabatkem z
Karamazovych, Ze vCera hral se saténovym Zupanem z Lasek.

Bdra Spudilovad



po listi padaji stromy
Visnovy sad / Narodni divadlo moravskoslezské

“Sméle resite veskeré dllezité problémy, ale poslyste, hochu, neni to ndhodou tim, Ze jste
mlady, Ze jste jesté zadny z téch vasich problému nepocitil na vlastni kGZi? Hledite sméle
kupfedu, ale neni to tim, Ze nevidite a necekate nic hrozného, protozZe Zivot se pred vasima
mladyma ocima jesté skryva?”

PFedstaveni inscenace Vi$fiovy sad dle pfedlohy Antona Pavlovi¢e Cechova bylo véera 1. 12.
uvedeno v ramci programu festivalu OST-RA-VAR v Divadle Antonina Dvoraka. Adaptace
dramatu v reZii Vojtécha Stépanka byla, jak si troufam tvrdit, prostorem pro nadech a
uvolnéni ze zataté kiece zpUsobené nékterymi predchozimi zaZitky festivalového divaka.

Pfiznejme si hned v Uvodu, Ze samotnd dramaticka predloha nam rozehrava nékolik otazek.
Cechovovské postavy maiji celou $kdlu poloh a vyZaduji od svych inscenétord zpracovani,
které je schopno nahlizet na zobrazované problematiky hned nékolikerym zplsobem. V
pfipadé A. P. Cechova jsme pfipraveni na zakaleni moralnich hranic a na podlomeni
neotresitelného hrdinstvi, které uz ani nedokazeme v dile presné urcit.

Namisto kazatelského a ¢ernobilého osocovani dila a za nim stojicich umélct bych volila cestu
konstruktivnich otazek a rekapitulace, ktera snad mne tak jako i ¢tenare dovede k novym
pohleddm na zpracovani.

Je otdzka, nakolik se inscenatoriim Visriového sadu v NDM podafilo odolat domnéle
statickému dojmu a absenci tfaskavého konfliktu, nenahrazovat ticho podtrhujici naladovou
slozku levnym pitvorenim ¢i davovym jasotem. Je otdzka, nakolik se inscenatordm podafilo
odezirat z ust dramatické predlohy veskeré vyznamné ticho, stru¢nost a vécnost nékterych
ukon, které sic si svym razem zdanlivé vynucuji vyznamnou ¢ast ¢asoprostoru realizované
inscenace, mohou ale svou prostotou poskytovat i zna¢ny manipulacni prostor pro
modernizaci. Pravé na tu ovsem bohuzel nedoslo.

Kazdé déjstvi je nam vyjevovano oddélené za pouzitim opony, na niz jsou promitany az
filmové titulky uvadéjici nejen déjstvi, ale i jeho nadpis. Inscenace Visfiového sadu v NDM
byla zasluhou Milana Davida scénograficky dobre vybudovana. Vime, Ze tenze je v dile
budovdna pravé nevidénym a tim, co se odehrdva mimo scénu.

V dé&jstvi prvnim - DETSKY POKOJ - se rozehrava nékolikrat se vracejici motiv t¥f prostorovych
linii, zon, pokoju, které jsou podsviceny a nabizi nam moznost sledovat jednani hned nékolika
postav nardz (napf. nejen Ranévskou na predni scéné, ale i intimni setkani Jasi s Dunasou ve
treti linii).

Byl to pravé prostor, ktery jakoby rozdéloval postavy a zpUsoboval jejich strnulost. Varjina
slova “Holcicka se vratila...” vyznivaji spoutané, jak je prohlasuje od stolu pres mistnost od
své sestry.

Stejné jako v zaméru dramatické predlohy i prostor adaptace sméruje k rozkladu. Ve ¢tvrtém
d&jstvi - ZIVOT UTECE ANI NEVIS JAK - je ndm znamy interiér domu Ranévské navrien na
hromadu a stdva se vizudlnim manifestem absolutniho rozpadu celku.



Zvukova slozka dila, které se rozhodne neSokovat a nepoburovat, se pousti na ten nejtenci z
tenkych led(. Citlivé ucho divaka, ktery ¢ekd, Ze mu dilo pljde vidy vstfic, neni pfipraveno na
nahlé a nasilné zpritomnéni détského place, ktery nikomu nepatfi a nema jasny ucel. Takové
hluky mGZeme pak rozhodné oznacit za absurdni, pro nedostatek jejich subtility.

Vidriovy sad A. P. Cechova je vysekem, piehlidkou Zivotnich t&zkosti mnoha postav. Jejich
zastupci Celili kazdy zcela jingym ndrokdm - zatimco jedni museli rozkryvat psychologii a
minulost své role, jini se museli vtélit do typu, tak aby byl pochopitelny a sdélny. Dovolim si
jen naértnou pomysinou osu vykon( od téch bezutésnych po ty bezesporu vydarené.

Asi nejnepatficnéjsim vykonem, ktery snad ani neni preslapem tak hereckym jako rezijné-
dramaturgickym, byla guvernantka Charlotta, ktera drsny bezc€as prerusovala nikam
nevedoucimi okultnimi vstupy, které protahovaly Cechovovy scénické poznamky. Pod svétlem
bodového reflektoru se toci po mistnosti s rudym satkem a za groteskniho hukotu ¢ervenym
Salem vrha odlesky na vSechny pritomné. Pak zmizi.

Nasili na predloze se dopustili inscenatofi i v pfipadé posledni Sance Lopachina pozadat Varju
o ruku. Scéna toliko truchliva, plna lidského strachu a zoufalstvi z nevyf¢eného se absolutné
utopila v hledani a pobihani po jevisti. Herci ndm namisto zoufalstvi z neschopnosti se k sobé
pribliZit a ulehcit svym osudlm predvedli jen afekt a recital slovni vaty.

Dokonale beznadéjny Jepichodov v podani Petra Housky byl vdé¢ny a vlastné zvladl zahrat
nesnesitelnou postavu nanejvys snesitelné.

A posledné, majitelka panstvi, nebyla utvarena jen Renatou Klemensovou. Na celkovém
vyznéni hlavni postavy Ranévskeé se totiz zaslouzil Vit RolecCek jako Trofimov, ktery svou
vécnosti a neurvalosti vytvarel skvély kontrast po boku citlivé Zeny. Trofimov se inscenaci
zjevoval jako duch minulosti Ranévské, zaroven se vsak staval svym pevnym projevem
posledni hranici, kterou Ljuba Ranévska nachazi. Jejich interakce v nds nevzbuzovaly
prvoplanové pocity vzruseni, ale podafilo se jim svym projevem ilustrovat pretlaceni a odstup
s rukama nad hlavou dvou odlisné smyslejicich generaci. Takovy byl zdejsi sad.

Sdra Chrdsteckad



Polohy Jaroslava Haska

Svejkiv navrat / Komorni scéna Aréna

Osobnost dobrého vojaka Svejka je uz od svojho knizného vzniku kultovou zaleZitostou, na
ktorej vyrastlo niekolko generécii. Aka viak bola osobnost Svejkovho ,,skutoéného taticka“?
Inscendcia Svejkuv névrat v réZii lvana Krej¢iho podrobne skima posledné roky Zivota
Ceského spisovatela Jaroslava Haska, ktory popri tvoreni svojej nesmrtelnej postavy preZiva
niekolko dalSich turbulentnych pribehov naraz.

Vo svojom dva a pol hodinovom trvani je postava Haska predostreta v niekolkych polohach —
v stojacich, plaziacich a nakoniec aj v sediacich, ¢o je pre spisovatela naj¢astejsia a
najpohodinejSia poloha. AvSak Haskov tvorivy proces na romane nie je jedinym obrazom,
ktory by divakovi predostrel spisovatela netprosne tukajiceho do pisacieho stroja. Hra
Tomasa Vijtka je dusevnou ponorkou do sikromného Zivota Jaroslava Haska, o jeho
[dbostnom trojuholniku plného kompromisov, omylov a nedorozumeni, politickych
presvedceni a Zivotnych ndzorov, ako aj o zavislosti na alkohole, ktora ho predcasne priviedla
do hrobu.

Je na mieste vyzdvihnat dramaturgicky, ale aj autorsky prinos Tomasa Vjtka, ktory v pripade
inscenacie Nanebevstoupeni Lojzka Lapacka ze Slezské Ostravy, kedy sa jeho dramatizacia
snazila byt aZ privelmi dévernou képiou literarnej predlohy, odklonil od zbyto¢ného
kumulovania Zivotnych faktov Jaroslava Hagka. Svejkuv navrat je zoskupeny do umnejsich a
menej dejovo tahajucich sa vystupov, s dobre vyvazenym a funkénym slovnym humorom.
Vijtkov text skima osobnost spisovatela, jeho alkoholické navyky, chut pre fabulaciu ako aj
osobnostné neduhy. Prave Haskov egoizmus vyvoldva retaz reakcii, ktoré zasahuju do osudov
inych — nakoniec aj do jeho, ¢o mu je osudnym. Jedinym vyraznym nedorozumenim je pre
mna osobne nedotiahnuta téma politiky, ktora v Haskovom Zivote zohravala velku rolu. Tejto
téme je venovana velka pozornost v tretom vystupe, ktory je popri ostatnych vystupoch,
najdlhsi, ale Haskove politické ndzory su v priebehu deja zmienené iba okrajovo. Stale otazne
su pre mna ,,opilecké dialogy”, v ktorych bol zakomponovany cely dejovy vyvin. Na kolko boli
tieto dialogy herecky zvladnuté, bez zbytocného a nateného afektu, ich poCet méze mierne
zdegradovat isté myslienky a vyroky postav. Miestami totiz nie je jasné, kto hovori danu
myslienku — ¢i postava alebo alkohol.

Scéna vo vizudlnom prevedeni Milana Davida je minimalisticka, zobrazuje jednoducho
zariadenu krémicku so stolmi a stolickami a vy¢apom, ktory je pre Haskovu existenciu
smerodajnym. Scénické riesenie je funkéné a vytvara stale prostredie, na ktoré sa plynulo
napadjaju dalsie vystupy a istym spésobom otvaraju moznost divackej predstavivosti. Zaroven
prostredie krémicky oplyva popisanymi stenami a obrazmi — originalnymi pasazami Haskovho
rukopisu. Tento vytvarny efekt je neskor vyuzity aj v ramci hereckej akcie, kedy predstavitel
Haska Josef KaluZa piSe ceruzkou na stol. Jednak scénické, ale aj rezijné riesenie
dokreslovania vytvara pomyselny celok skuto¢nej osobnosti Jaroslava Haska.

Medzi hereckymi vykonmi bol vyrazny a vynikajuci kontrast medzi Zenskymi postavami.
Elegantna a emoéne stabilnd Jarmila (Tereza Cisovskd), militantnd a ukri¢ana Sura (Alena
Sasinova-Polarczyk) a oslnivo koketna Xena (Kristyna Panzenberger Krajickovd). Postava Haska



bola akoby napisana pre herecky naturel Josefa Kaluzu— autenticky zvladal opilecké vystupy
ako aj odkryvanie duchovného rozpoloZenia.

Filip Sojka



Poziar pod dohladom Milosa Formana

Hoti, ma panenko / Narodni divadlo moravskoslezské

Hasi¢sky ples, ktory nedopadne podla predstav. Tombola, ktorej ceny postupne miznu.
Vynutena sutaz krasy, ktora nesplni svoj ciel. Film Milosa Formana Hofi, ma panenko, ktory
napisal spolu so svojimi kolegami Jaroslavom Papouskem a Ivanom Passerom, pretavil
inscenaény tim Cinohry Narodniho divadla moravskoslezského do divadelnej podoby.
Rehabilitacia Ceskej kinematografickej klasiky zobrazuje nevinné organizovanie hasi¢ského
balu, krasu fudskych nedorozumeni a grotesknych situdacii— jedna sa vSak o minimalnu
aktualizaciu.

Pri divadelnej adaptacii reziséra Tomasa Svobodu je oCividné, nakolko vychadzal z pévodného
filmového scendru — pomerne citelné su aj niektoré Formanove umelecké tahy. Obsadenie
presahuje cez 20 ludi a okrem hercov boli do inscenacie vybrati aj neherci. Vznika tak pokus o
naplnenie tanecnej saly s ¢o najvacsim poctom osob, aby hasi¢sky ples posobil autenticky a
aby sme sa citili ako jeho ucastnici. Rozsiahly pocet hercov v kombindcii Zivého orchestra
hrajuceho dychovku nastavil estradnu a Zivu atmosféru, v ktorej sa tancovalo, ¢apovalo pivo a
odohralo par mensich vztahovych drdm na pobavenie. Pri tak velkom pocte os6b na javisku
je pomerne tazké sledovat pribehy hlavnych postdy, ale tuto zasadnu problematiku reZisér
vyriesil bud' svetelnym drobnohladom na konkrétny par alebo $tronzom. Stronzo je funkénym
a pomerne nutnym rieSenim pre strihovost a odstup, avsak jeho naduZivanost ma tendenciu
rusivého elementu, ktory sa neskdor moze pretavit do divackej nepozornosti.

Nikola Tempir vytvoril ¢o najautentickejSiu vizualnu podobu tanecnej saly v socikovskej
estetike. Javisko je okrem stolov a stoliiek obohatené jednoposchodovou konstrukciou — ta
rozdeluje priestor Zivého orchestra, ktory je aktivne a hudobne zapojeny do vystupov
odohravajucich sa v tanec¢nej sale a kanceldriu hasi¢ov na prvom poschodi, kde sa kona vyber
do sutaze krasy. Umnym tahom je vyuZitie aj boc¢nych priestorov javiska, kde sa na jednej
strane nachadza naozajstny vyCap a na druhej toalety. Tieto dva okrajové priestory funkéne a
humorne sluzia na spontanne herecké etudy, ktoré boli najlepSie vyuZzité vo fronte na
zachody. Prestrih do znamej filmovej scény horiaceho domu je vytvoreny pomocou tocne.
Zadna Cast zmienenej konstrukcie, na ktoru cez videoprojektor reflektovali plamene,
dostatocne posluzila ako obraz horiaceho domu.

Svoboda do svojej adaptacie pripisal postavy Konferenciéra a Konferenciérky, teda dvoch
moderatorov, ktori okrem hovorenia vtipov doplfiali hudobné ¢isla spevom. Tato dvojica je
neskodnym doplnenim, hoci vyber vtipov pdsobi trapnym az urazlivym téonom, ale otaznym je
pripisanie postavy samotného MiloSa Formana, ktory medzi postavami posobi ako Ziva socha.
Bez replik alebo nejakého vyrazného dejového zasahu sa potika medzi postavami s
minimalnou angaZovanostou. Aka bola jeho funkcia?

Postava Formana je imunna voci stronzu, ktoré dokonca v jednom vystupe vyuZziva vo svoj
prospech a nezapiera dusu filmového reziséra — medzi postavami pobehuje s filmovym
polickom a snima ich zamrznuté tvare a vykrutené pohyby. Je toto priamou analdgiou na
proces natacania, alebo sa jedna o povestny vecer tanecného balu, ktory Formana inSpiroval
k napisaniu scendra? Na kolko je postava Formana zaujimava, v istom zmysle aj originalna,



vsuvka, tak jej existencia je naznakova, nedostato¢ne dotiahnuta a moze evokovat mylné
interpretacie. Nepritomnost tejto postavy by nenarusila dejovy chod, hoc primarny napad k
jej vytvoreniu nie je zlym napadom... chyba jej vsak interpretacny kluc.

Inscenacia Hofi, ma panenko je doslovnou kdpiou filmového spracovania, s minimalnymi
autorskymi vsuvkami alebo aktualizaciou tém a motivov. Téma manipulacie a rozkazovania zo
strany hasicov, teda starSej generacie, vo¢i mladsej generdacii je sice uvazlivym odkazom, ale
pasivita ako aj podriadenost je v inscenacii zobrazena nahmatkovo. Mozno prave aktualizacia
by tuto problematiku a vyprazdnenost vyriesila.

Filip Sojka



Pupecni Snitira ocelového mésta je silnéjsi nez touha vzlétnout.
Nanebevstoupeni Lojzka Lapdacka ze Slezské Ostravy / NDM

Divadelni adaptace autobiografického romanu Oty Pavla otevrela dalsi ro¢nik festivalu OST-
RA-VAR. Adaptaci zpracoval Tomas VUjtek a zreZiroval Janusz Klimsza.

,Letél jsem a vidél uplné vSechno, zacatek i konec, bolest zrozeni i Ulevu posledniho
vydechnuti, to vSe jsem uzasle pozoroval, dokud jsem nevletél do dymu nad Ostravou, kde
jsem na vSechno zapomnél.”

Kde jinde nez v Narodnim divadle moravskoslezském bychom chtéli vidét historicky roman z
prostiedi Ostravy? Identita tohoto mésta je zakopana, snad jesté hloubéji nez tolikrat
sklonované uhli. Autobiograficky roman Oty Filipa na prknech Divadla Jifiho Myrona je
podrobnym, aviak sugestivnim pohledem do vhimani oby&ejné neobycejného &lovéka. Zivot
Lojzka Lapdacka a jeho rodiny je ukazan napfi¢ druhou svétovou valkou az po nastup
komunismu.

Prostor obestavény dfevénymi pry¢nami ohranicujicimi prostor kolektivniho vlastnictvi
zbabélosti a strachu. V pribéhu se plot otevird, zmensuje, prestavuje. SlouZi také jako
projekéni platno, na kterém jsou promitané dobové fotky dokreslujici dobu. Pfibéh vedeny
monologem Lojzka, ktery ze svého subjektivniho pohledu vypravi utrzky vzpominek. Robert
Finta krouZi po jevisti jako po misté Cinu. Znovu odehravajici se traumata se intenzivné
projevuji na jeho téle i hlasu. Finta se do nich poklada hlasové i pohybové, vnitiné ale zGstava
napojeny na divaka s mirou odcizeni od odehravajici se situace. Méni scénu, podava rekvizity,
odvadi postavy ze scény. Kazdy krok je presné choreograficky nacvi¢en. Obzvlasté silné
momenty jsou scény transu, kdy se Lojzek ponofi do proudu metaforickych asociaci, asto
zminujici vodu, ktery i v jeho redlném svété zanechava stopu. Tyto scény jsou nasviceny
bodovym modrym svétlem naznacujicim snovost a vodu. DalSim vyraznym scénografickym
prvkem jsou pojizdné pasy, které se na jevisti zacCaly vyuzivat v Némecku pravé v tomto
historickém obdobi, dale propadlo a masivni nakladak. Vyjizdéjici rakev z propadla a dunivy
zvuk pasu budi misty tragikomicky dojem. PovaZzuji za duleZité vypichnout skvélou
atmosférickou hudbu Ivana Achera. V inscenaci se také objevi nékolik Zivé zpivanych pisni.

Kostymy se snazi Markéta Lysackova barevné odlisit postavy, priblizit jejich vék a charakter.
Vzhledem k dobé je Skoda, Ze s barvami nepracuje méné. Vyraznéji by poté vynikla ¢ervena
barva, ktera se jako v Schindlerové seznamu objevi zfidka, ale se svym vyznamem. Napfiklad:
Cervené Saty Anky, ¢ervené desky soudruha, ¢ervena vlajka, cervené backory skomirajici
Lojzkové, prida se také cervené svétlo. Zajimaveé zde plsobi také ¢etnost paruk, které
dokladaji arijskou rasu.

Temporytmus predstaveni se nese v jednom vypravécim tempu, které se snazi rozbit nové
prichozi postavy. Na chvili se jim to dafi, poté se ale opét vracime do predeslého tempa.
Dohravani jedné situace s prolinanim situace nové vytvari poetické az bolavé obrazy. Dialogy
jsou postavené na tom, Ze postavy mluvi o dvou rlznych vécech, zaroven Lapacek ¢asto
nemluvi s nimi, ale sdm se sebou (s divakem). V prvni poloviné se nachazi jazykové hricky v
némeckém jazyce. Prace s Casem je sloZitd, ale prehlednd. U kazdé postavy mlizeme vnimat
proc se chova, jak se chova, v kontextu s jeji minulosti.



V inscenaci hraje témér cely soubor. Nékteré postavy se z karikaturnich figur méni do
civilnéjsich (Lada Bélaskova, Petra Kocmanova). Nékteré se sugestivné konzervuji do
archetypu. Do zna¢né miry zde vse funguje jako symbol, postoj. Pfedstaveni hyti znaky: se
strnule zdviZzenou pravici, do pySnych soudruzskych rukou v pase, obou rukou zvednutych k
nebi - na kFizi, VecerniCek, pistole, nozZe, scénické facky, Zidovské hvézdy... Obsahlost hry a
neprioritizace konkrétnich témat tlaci tyto znaky do urcitého kyce. Klimsa pracuje radsi se
sugesci nez nestrannosti. Vzpominky Oty Filipa jsou ¢inoherné, redlné zndzornéné, chybi v
nich adresnost vuci divakovi.

Jsme svédky prozaické basné o statu zapleveleného kolazi z symboll a predsudkd, ze kterého
se vytratilo lidské porozuméni.

Katerina Szopovad
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S humorem vzdy nemusi jit vsechno lip

Lasky jedné plavovlasky / Divadlo Petra Bezruce

Divadlo Petra Bezruce se s festivalovymi divaky letos rozloucilo inscenaci s ndzvem, ktery je
kaZzdému z nds vice nez povédomy — Lasky jedné plavovlasky. Po Venusi v koZichu a Bratrech
Karamazovych si pro nas divadlo jako svou zavéreCnou inscenaci pfichystalo adaptaci
notoricky znamého filmového dila MiloSe Formana, Jaroslava Papouska a Ivana Passera, jez
se neodmyslitelné fadi ke klasice Ceské kinematografie. O adaptaci samotnou se postarali
rezisér inscenace Jan Holec a dramaturgyné Anna Smrckova.

Sex education po Cesku, tancovacka, jak ma byt, byli spolu stastné az do rana... Témito a
dalsimi hesly definuji tvarci lasku jedné plavovlasky pretransformovanou pro divadelni
produkci. Ve 140 minutach ndm tvUrci predstavuji pfibéh mladé rozverné Anduly, pracovnice
v tovarné na kocarky ve Zruci, touZzici po pravé lasce vice nez po ¢emkoliv jiném, které zkfizi
Zivotni cestu okouzlujici zpévak Milda z Prahy. Laska jako tram. Alespon pro Andulu. Avsak
idylka pohadkového Zivota tézce narazi na krutou realitu, kdyZ se na zpévakovo pozvani
Andula objevi v Praze, ale Milda jeji predstavu o jejich vzajemné lasce nesdili. Cela horka love
story je rdmovana predndskou erudovanych odbornikl na idedl socialistické lasky —
soudruzky doktorky Plzakové a soudruha doktora Pondélicka, ktefi jak Andulu, tak i divaky
nalezité edukuji, jak by takové spravné a efektivni milostné souziti mélo vypadat.

To, co se neda inscenaci zapfit je jeji dobre zacilend humornost. Rezisér dimysIné vyuziva
princip programové trapnosti a nevinné nesikovnosti postav (napftiklad v pfipadé Anduly je
toto chovani dobre pozorovatelné ve scéné montaze kosSiku, kde pravé propojuje neSikovnost
pfi mechanické praci s ne moc brysknimi a pohotovymi, avsak trefné ironickymi odpovédmi
soudruhovi mistrovi Pokornému) v kombinaci s humorem zaloZzeném na ikonické terminologii
a heslech vyuzivanych v propagandistickych projevech, které prosazovaly ideologii minulého
rezimu (tu zase mdzZeme pozorovat hlavné u nasich dvou prednasejicich). V ¢eském kontextu
toto duo nepopiratelné funguje a divaci se tak maji moznost pobavit na stylu humoru, ktery
je jim vlastni.

Dalsim velice silnym prvkem celé inscenace je bezpochyby scénografie. Kulisy dobfe navozuji
atmosféru jak fabriky, tak kulturniho domu, vSe v nadechu betonové Sedi. V takovém
prostiedi pak skvéle funguji kostymy predevsim Zenskych postav vyvolavajici asociace
montérek, uniforem a hravého divciho obleceni s nadechem roztomilé razové. Aspekt
uniformity se nam Sikovné promita i do muzskych uniforem ¢i pracovnich mundurd délnic.
Krasnym detailem je poté tfeba i vyuZiti nézné stinohry v opozici s pfehnanou groteskni
scénkou socialistického aktu.

Dale bych rada jesté vyzdvihla sehranost hereckého souboru, kterou jsme si uz mohli ovéfit
tfeba v Bratrech Karamazovych, ale to je bohuzel vSe. Dle mého ndzoru uz pak inscenace
nenabizela vic. Téma nestastné lasky ve vztahu s prednaskou nefungovalo dobre, naopak
potlacovalo vypovédni hodnotu obou prvk(. Pfibéh Anduly nebyl dost koncentrovany, aby v
divakovi vyvolal adekvatni emocni reakci a detaily, kterymi jsou napfriklad pritomnost
sebeposkozovani nebo akcent na narusovani osobnich bariér jedince ,ve jménu lasky,” se
nikam nerozvijeli a neprohlubovali se. Podobné je na tom i pfednaska. Celé vyznéni plisobilo



plose, a a¢ neni pravidlem predkladat divakovi silny pfibéh v kazdé inscenaci (jsou
samoziejmé i jiné kvality), tak v pfipadé vypovédi Anduly se jednalo spiSe o nevyuzity
potencidl.

Nestastné tak na zavér musim konstatovat, Ze dle mého nazoru slovni spojeni nevyuZity
potencial reflektuje tuto inscenaci asi nejpresnéji.

Divadlo Petra Bezruce — Milo$ Forman, Jaroslav Papousek a lvan Passer: Lasky jedné
plavovlasky. Rezie Jan Holec, dramaturgie Anna Smrckova, scéna Jan Tereba, kostymy Paulina
Bockova, hudba David Hlavac, texty Petr Vodicka, pohybova spoluprace Pavol Seris. Premiéra
12. listopadu 2021 (psano z reprizy 3.12. 2022 v ramci festivalu OST-RA-VAR)

Barbora Rokytovad



Soudruzska sexualni vychova

Film MiloSe Formana Lasky jedné plavovlasky z roku 1965 je zapsany v naSem kanonu
filmografie jako jedno z klasickych dél ceskoslovenské nové viny. Jednoduchy pribéh mladé
divky Anduly, ktera stravi noc s pianistou Mildou a po par dnech se za nim vypravi do Prahy
do bytu jeho rodic(, kde ji misto pfivitani ¢eka pouze zklamani, je vyrazny predevsim vlastni
filmovou poetikou, kterd zachycuje kazdodennost ve veskeré jeji smésnosti az trapnosti a
zaroven autenti¢nosti. Vnimam ho jako dilo do velké miry zakotvené ve vlastni dobé a také ve
specificky filmovych postupech vypravéni. Tak co s tim na jevisti a v sou€asnosti?

Adaptace v Divadle Petra Bezruce, kterou vytvofili rezisér Jan Holec a dramaturgyné Anna
Smrckova, nejde cestou prevadéni této poetiky, ale naopak vytvafi inscenaci, ktera jde cilené
vlastnim smérem. Zachovava déj, mnozstvi dialogll i snad vSechny scény, zaroven mnozstvi
momentl nechava vyznivat jinak, nebo priddva vlastni. Stavi predevsim na nadsdzce,
parodi¢nosti a stylizaci a zaroven je podle mne i velmi aktudlni.

NejvyraznéjSim posunem proti filmu je pridani soudruzské dvojice doktorky inzenyrky
Plzdkové (Markéta Harokova) a doktorka inZenyra Pondélicka (Dusan Urban), ktefi cely pfibéh
ramuji do edukativni pfednasky o lasce a sexu, jejimz cilem je vzdélat spravné socialistické
obcany a obcanky (tj. nas divaky) a podpofit je v zakladani rodin. Jejich odhodlanost, pfisnost
a vaznost, s jakou do divak( sméruji mnozstvi frazi, zdbavné paroduje realitu podobnych
prednasek a schlizi za minulého reZzimu. Dvojice celym predstavenim provazi — priibézné
prokladaji pribéh Anduly (Barbora Kfupkova) svymi vstupy, které s nim zaroven koresponduiji.
Nejviditelnéji je tento princip vidét ve scéné, v niz v zadnim planu je stiny naznacena intimni
scéna mezi Mildou (Vaclav Svarc) a Andulou, na forbiné probiha ad absurdum dotaZena
demonstrace toho, jak probiha spravny socialisticky pohlavni styk. Zaroven ¢astecné vstupuji i
do déje, predevsim ve scéné zabavy, na niz se maji dat dohromady dévcata z mistni tovarny
na kocarky s vojaky v zaloze. Vecer organizuji jako velmi nucenou a pro vsechny zfejmé
povinnou seznamku, k organictéjSimu seznameni se mGze dojit aZ po jejich odchodu.
Zminéna nadsdazka a parodi¢nost je nicméné dUsledné dodrzovana v celém predstaveni,
pracuje se s komikou pfehnanosti a zamérného trapna, coZ podporuje energické stylizované
herectvi.

Scénograficky, kostymy i vybérem hudebnich podkres( se tvirci drzi retra 60. let a explicitné
se k soucasnosti neodkazuji. Bylo by tak mozné vse Cist jako zabavnou, sviznou, odlehcenou
pohlednici z dob davno minulych. Pfesto pro mne inscenace pod povrchem ukazuje velmi
mrazivy obraz statu, ktery urputné az nasilné prosazuje vlastni reprodukéni politiku, statu,
ktery je odhodlany kontrolovat intimni Zivot svych obyvatel. A toto téma rozhodné neni
pouze zalezitosti minulosti. Naopak, staci se podivat do Polska. Zrovna z Ostravy to k hranicim
opravdu nemdame daleko.

Barbora Smolikova



Tohle je antropologie i sociologie. Tohle je divadlo!

Venuse v kozichu / Divadlo Petra Bezruce

Inscenacia Venuse v koZichu v Divadle Petra BezruCe pozyva k dialégu a zazitku na viacerych
urovniach. V prvom rade pomaha recipientovi sa fokusovat na videné scénograficky a
svetelny plan. Funguje v jednoduchych liniach. Vypravu inscenacie zahffa jedna miestnost a
nevyhnutné rekvizity. Nachadzame sa v Thomasovom ateliéri a vychodiskova situdcia je
jasna: nepodareny casting na postavu Wandy von Dunajewskej, hlavnej Zenskej
predstavitelky kniznej predlohy i divadelnej adaptacie s nazvom Venuse v kozZichu. Linia
svetelného planu inscenacie sa nesie v jednoduchej schéme dvoch faz - pracovné svetlo a tzwv.
divadelné, ktoré ovlada herecka. Hudobna zlozka inscenacie funguje v minimalistickych
vstupoch v momentoch emocného vypatia, no skor viac dotvara celkovu atmosféru
inscenacie vo forme zvuku (stupriujucej sa) burky.

Tento zakladny opis vychodiskovej situacie je dblezity prave kvoli onej jednoduchosti a volbe
prirodzeného prostredia, ktoré pdsobi ako podklad pre jednotlivé vyjavy a nechdva tak
vyzniet akukolvek akciu v priestore. Inak povedané, nebrani prudiacej energii.

Text, ktory napisal v roku 2010 David Ives sa prvého decembra roku 2022 zda byt rovnako, ak
nie eSte viac pal¢ivym, mrazivym, osobnym a angaZovanym. AngaZovanym nie(len) na drovni
socio-politickej, ale hlavne [udskej. Pojednava o vnutornych poryvoch kazdého ¢loveka bez
ohladu na pohlavie, nenaplnenych tuzbach, rodovej, vztahovej i socidlnej rovnosti, vrodenej
Ci ziskanej dominancii a submisivite no aj manipulacii a akejsi ve¢nej podstate, ktora zostava
nemenna. Osobnym stanoviskom recenzentky je, Ze autorovi nemozno upriet remeselné
majstrovstvo, vdaka ktorému text pomaha hercom udrzat temporytmus, napatie, vyborne
nesie témy a variacie, ako aj ponika mnoho moznosti v ramci stvarnenia a vyvoja
charakterov. KedZe sa na javisku stretdvaju de facto Styri postavy - herecka Vanda a
rezisér/dramatik Thomas a Wanda a Severin - a to formou prehravania si divadelnych
vystupov z rovhomennej hry Venuse v koZichu, ponuka uz samotny lves kluc k inscenovaniu,
a to divadlo na divadle. Herci maju vdaka tejto forme mozZnost na ostré strihy, vyrazné skoky
v emdciach, ako aj moznost nadhladu a odstupu ako od témy, tak postav samotnych.
Uspedné striedanie charakterov, situdcii a poldh je prave v tomto diele podmienené
sustredenou a vedomou pracou hlavne v zaciatoCnych fazach skiSobného procesu. V pripade
prace reZiséra Jitiho Pokorného a dramaturgi¢ky Anny Smrckovej moéze recipient pozorovat
mimoriadne dobre zvladnuté vedenie hereckého ansamblu, a to prave v suvislosti s pripravou
a analyzou dramatickej latky. Herec Lukas Melnik a here¢ka Markéta Harokova spolupracuju,
premyslaju, komunikuju a rozumeju. V pozadi je dokonca badatelny postoj a zastoj
samotnych protagonistov, o znamena ako zvladnutie remesla, tak predmetnej témy.

Celd inscenacia Venuse v koZichu sa nesie v duchu ¢istého ¢inoherného principu divadelnej
prace a tento ndzor autorka recenzie vyslovuje bez akéhokolvek pejorativneho i
Skatulkového podténu.

Ona Cistota spociva vo velmi jasnej nastavenom jazyku, komunikacnych prostriedkov i
vyrazovej jednotnosti hereckého prejavu. V neposlednom rade je ddleZité podciarknut a



ocenit, Ze inscenaény tim funguje v naplfiani rezijno-dramaturgického konceptu v zhode. Ci
uz za to moze ludské porozumenie alebo miera profesionality na vietkych frontoch.

Hoci gro inscenacie osciluje medzi vecnou stereotypizaciou, definovanim Zenského pohlavia
ako objektu sexudlnej i inej intencie a nachadzanim muzskej dominancie i v jej slabosti, vo
vysledku nie je bezrucska Venuse v koZichu dielom sexistickym ani feministickym. Je sondou
do ludského vnutra prezraného pocitom menejcennosti, Uzkostou, hnevom a traumami. A
takéto vnutro nepozna konkrétny cas, dobu ani pohlavie.

To, preco hra Davida lvesa pdsobi v dnesny den tak aktualne a preco tak dobre funguje v
podani Divadla Petra Bezruce, nie je teda dobova tendencnost, ale zru¢na reZijno-
dramaturgicko-herecka praca a schopnost rozozvucit hranu v kaZzdom divakovi, ktory pocuva,
spolupracuje, komunikuje a snaZi sa porozumiet.

Hana Launerova



Ved mé dal...

Zakdazanou krajinou / Studio G

Inscendcia Zakazanou krajinou stoji na razcesti dvoch interpretécii. [st cestou timocenia
Zivotného pribehu cestovatelky Alexandry David-Néel, alebo sprostredkovat ideu
nezlomitelnosti fudskej vole v momente, ked'si nieCo predsavza. Otdzka, ktord je teda
smerodajna znie - ¢o dd potencidlnemu recipientovi viac? Byt prozaickym a dejotvornym,
alebo dynamickym, udernym a faktografickym? Ktoré fakty su podstatné, ktoré su
pribehotvorné a ktoré maju dramaticky potencial? Dokudrama, alebo symbolicka
introspektiva? Ani jedna z tychto verzii nie je nespravna. Obe maju svoje benefity i uskalia.
No obcas akukolvek snahu zradi ta najbanalnejsia vec.

V pripade Zakazanou krajinou sa najvacsim uskalim a zaroven najbandlnejsim problémom javi
byt priestor samotny. Re€ je o Studiu G, priestore, ktory je pre tuto tému mozno az prilis
komorny(scénograficky koncept inscenacie spociva v obratenom javisku a hladisku, javisko
tak spociva na elevdcii a divaci na zemi).

Zivotny pribeh Alexandry David-Néel totiZ nepozostava len z onoho prechodu cez krajinu
veéného snehu, ale ako sa do¢itame v bulletine alebo z dalSich zdrojov, tdto Zena absolvovala
ciest mnoho a v tych najtazsich podmienkach. Spomerime napriklad len ako patnastro¢na
utiekla do Anglicka &i dal3ie cesty do Svajéiarska a Spanielska vo veku osemnast rokov. Nejde
ani tak o pocet krajin, kam viedli jej kroky, ani vek, v ktorom tieto veci zazila, ako skor o
fantasticky fakt, ze vSetky tieto vypravy zvladla sama. Po zisteni tychto skuto¢nosti je mozno
Skoda, Ze sa recipient dozveda len velmi zhusteny prehlad o jej sikromnom Zivote a dejovy
fokus sa zameriava len na jej cestu do Lhasy. Plocha, na ktorej sa hlavna postava rozprestiera,
je teda fyzicky i ideovo velmi okresana.

Nacrtnutych horizontalnych i vertikalnych rozmerov je pritom v inscenacii vela a maju svoj
potencidl. Ci uf je to postava Démona, kuzelnika alebo manzela Phillipa a opatrovatelku
Tortue, ktorych oboch predstavuje ten isty herec (Ondrej Brett). Kazdd z tychto postav ma
nacrtnutu liniu, ¢i uz na dejovej alebo ideovej urovni, ktora by po rozvinuti pomohla
recipientovi lepsie objasnit motivacie ¢ hibku ako Alexandry David-Néel, tak celej rezijno-
dramaturgickej koncepcie.

Divak sa takto diva na dielo, ktoré ma sice velmi silny emocny a atmosféricky naboj, no na
niektorych miestach strada temporytmicky, niekde sa vyslovene a doslovne brodi snehom, a
niekde naopak preskoci az neimerne rychlo situacie, ktoré maju moznost byt taziskovymi
(ako napriklad vztah s manzelom).

V konec¢nom dosledku vSak Zakazanou krajinou plni svoj ucel. Recipient dostava informaciu o
existencii a byti jednej vyznamnej Zeny a tvorcovia vytvaraju impulz k hlbSiemu resersu a
mozno i zamysleniu sa nad vlastnymi moZnostami a tuzbami, ktorym je mozZno len potreba
nechat vacsi priestor.

Hana Launerova



Z vytahaného svetra do uniformy, z uniformy do obleku
Nanebevstoupeni Lojzka Lapdacka ze Slezské Ostravy / NDM

Cestovanie v ¢ase medzi Styrmi dekddami dvadsiateho storocia. Nasyteny historicky pramen,
ktory priblizuje ostravské dejiny aj pre zahrani¢ného divaka. Pribeh ¢loveka o ¢loveku, pribeh
[udi o lud'och. Prihravanie fudskych osudov, ktorych gél odrazila ty¢ meniacej sa politicko-
spolocenskej situacie. Inscendacia Nanebevstoupeni Lojzka Lapdacka ze Slezské Ostravy sa
zmieta medzi vojnami, holokaustom, okupdciou, politickymi procesmi a rezimami. Nakolko su
zmienené historické udalosti chronicky zname a informdaciami pestré, ich nadpouZitie ako aj
hromadenie do jedného celku, mézZe uskodit — najma v pripade, ak sa jedna o spracovanie
predlohy.

Na prvy pohlad by sa zdalo, Ze dramatizacia rovhomenného romanu Oty Filipa je o supereni
medzi dvomi futbalovymi klubmi, ale akonahle sa futbalové zapasy hraju s vyfuknutou
loptou, tak je nadmieru jasné, do akej polohy je téma futbalu postavena. Vyfuknuta lopta
sluzi ako chytra metafora, ktora futbal postva mierne do autu — stale vnimame nadsenie
postav pre futbal, stdle sa o nom hovori, ale futbalova tematika stoji takpovediac v Uzadi, na
kolko skuto¢né témy prichadzaju vpred. Zaroven sa €lenovia futbalového timu nevenuju iba
Sportu, ale aj kazdodennej praci, ktora prinasa zarobok — su tak plnohodnotnymi postavami,
na ktorych sa odzrkadluje zmena urcitého socidlno-politického obdobia.

Inscenacia je sprievodcom dejinami, ktory nas prevadza od prvorepublikovych rokov az po
obdobie normalizacie — nezabuda sa v3ak pristavit pri otdzkach fasizmu a komunizmu,
holokaustu a deportacii alebo prazskej jari. Dramaturg Tomas VUjtek uchopil dramatizaciu
romanu v niekolkych Usekoch az prilis doslovne. Nasytenost tém je v kolizii s ¢astou zmenou
prostredia a skokmi v ¢ase, aZ je v istych momentoch naro¢né vnimat vsetky okolnosti a
kontexty. Inscenacia svoju preplnenostou tém, motivov, ale najma aj vystupov nabera na
zbyto¢nej dizke, pricom by vyrazné $krty neuskodili — dej by sa tak mohol viac zdynamizovat,
hutnejsie a zretelnejsie posuvat a neniesol by sa vo vlaénom, Zuvackovom tempe.

ReZisér Janusz Klimsza dokdzal velké mnoZstvo tém umne zapracovat do charakterov postay,
do ich osobitného konania a profilovania, ale aj tento princip v priebehu inscendcie zacal
uberat na efektivnosti, na kolko sa toho zacalo diat viac a viac. Pomerne rusivym elementom
bolo nadpouZitie technickych vymoZenosti, ktoré pravdepodobne cielenu strihovost alebo
eskalaciu napatia (mozno aj efektu prekvapenia) zhodili do gycu. Scénu, ktoru tvorili dva
drevené ploty a jedna velka brana mohla svojou multifunkénostou nabrat na vaésom
vyzname a vyuZiti — podobne je to aj s niektorymi rekvizitami, ktoré mali potencial niest isté
metaforické Caro, ale zostali iba v nevyuZitej statickej polohe.

Inscenaciu najviac potiahol herecky vykon Roberta Fintu, ktory ako predstavitel Lojza
Lapacka, zvladol svoju ulohu rozpravaca a sprievodcu ostravskych dejin bravirne. Velmi
uveritelnym a putavym rozpravanim sledoval a komentoval vyvoj svojho rodného mesta a jej
obyvatelov, ale nakoniec sa do pribehu zapojil aj on, kedy sa z vytahaného svetra prezliekol
do obleku a vydal sa naprie¢ dalSim Zivotnym peripetiam.



Filip Sojka



150 VOYERU

Venuse v kozichu / Divadlo Petra Bezruce

Voyer je ¢lovék, ktery si libuje v pozorovani intimnich pocinl netusicich anonymnich objekta.
NezaleZi na tom, zda se jednd o par oddavajici se sexu, prevlékajiciho se jedince nebo zirani
do vystfihUl. Ostravskému Divadlu Petra Bezruce se podafilo ve mné navodit podobny pocit.
Pocit, Ze jsem jako divacka na misté, kde bych spravné neméla byt. Pocit, Ze sleduji néco, co
bych neméla mit dovolené sledovat. Pocit, Ze jsem svédkyné soukromé situace, jez postupné
odkryva strachy a vasné postav Vandy a Thomase.

Dojem podtrhuje i scénografie navrzena Janem Sté&pankem. Jevité ma obdélnikovy tvar a
divak ma moznost se usadit po jeho dvou nejdelSich stranach. S osobami v hledisti naproti si
muzZeme po celou dobu predstaveni vidét do oci a vzajemné vnimat reakce, cozZ akorat
prohlubuje negativni pocity souvisejici s bavenim se nad rozpadem Zivota jedince.

V predstaveni se objevi pouze dva herci. Thomas (Lukas Melnik) je dramatik a rezisér. Muzsky
$ovinista, trosku misogyn. Zeny se podle né&j u? ani nezvladaji dobfe oblékat — bud' vypadaji
jako prostitutky, nebo jako lesby. | z toho dlivodu se pravdépodobné rozhodl prepsat a
posléze i zinscenovat dilo Leopolda von Sacher-Masocha Venuse v kozichu. Pfibéh, ktery dle
jeho vlastni interpretace pojednava o velké lasce Severina k Wandé. Nejvétsi problém mu ale
d&la obsazeni 7enské role. Zaddna z adeptek zatim nebyla podobného Ukolu hodna. Pravé
proto nejdfive oznacuje Vandin (Markéta Harokova) prichod za naprosto zbytecny.
Afektovand, nevhodné odéna a nevzdéland. Dalsi pitoma Zena, co ho pfisla otravovat,
rozhodné nema nic spole¢ného s onou bohyni Wandou. Navzdory tomu se herecce podafi
Thomase primét k uskute¢néni konkurzu.

Oba se nejprve pusti do odfikavani replik. MuZz pod natlakem Zeny prokaze, Zze mu Severinova
poloha vyhovuje vic, nez by méla — ¢im dal hloubégji se nofi do mysli masochisty, jenz chce,
aby s nim bylo zachdzeno jako s otrokem. Vanda se na druhou stranu pokousi vystihnout
degradujici postaveni, jaké s sebou Thomasovo pojeti hlavni Zenské role nese. Postupné se
ale neboji vymezit proti jeho vizi. Neustale tak dochazi k balancovani mezi tim, kdy Thomas s
Vandou ztvarnuji fiktivni role a mezi tim, kdy opravdu konverzuji. Skutecnost podtrhuje i
zpUsob, jakym Harokova s Melnikem sttidaji zobrazovani danych postav. V. momentech, kdy
hraji Wandu se Severinem, se dostavaji az do parodickych rovin. Precizné vyslovuji, neboji se
velkych gest, kfici a prehnané reaguji na podnéty. Postupné vsak od ,, deklamace” upoustéji,
coz napomahd odstranéni rozdil(i pravé mezi konkurzem a vzdjemnou vyménou nazoru.

Kdyz se zacaly odliSnosti pfekryvat Uplné, uvédomila jsem si, Ze pozoruji Thomase, ktery si
konecné priznal, co je skutecné za Clovéka — masochista ztotoZnujici se s postavou Severina.
Vanda pravdépodobné také neni tou osobou, jaka pfiSla na konkurz. Harokova na zacatku
pusobi afektované a détinsky. Napfiklad kdyzZ cupitd s koZzenou sukni stazenou u kotnik(, aniz
by si ji sundala. Zavérecna scéna, v niz rozvazné a s vytfibenym slovnikem vytykda Thomasovi
jeho pfistup k Zenam, proto kontrastuje pomérné naivnimu zacatku.

Stala jsem se tak na kratkych sto minut voyerkou sledujici intimni vyménu mezi skrytym

masochistou a jeho sexualni fantazii. Neexistuje vsak hereCka Vanda pouze v rezisérové
hlavé? Stejné jako Venuse v koZichu, jeZ si predstavuje leZet na kanapi? At uz byla Vanda Ziv4,



nebo smyslena, dokazala zarytého Sovinistu vyvést z omylu o nadrazenosti vlastniho pohlavi a
priméla ho ukazat svoji nejvice zranitelnou stranku.

Zderika Horvdthovd



Bez zapaleni a bez ohné.

Hoti, ma panenko / Narodni divadlo moravskoslezské

Velkolepa inscenace reziséra Tomase Svobody Hofi, ma panenko v Divadle Jifiho Myrona,
vzniknuvsi na zakladé stejnojmenného legendarniho filmu jednoho z nejvyznamnéjsich

Ceskych rezisér(i, MiloSe Formana, zakoncila divadelni ¢ast XXIV. ro¢niku festivalu OST-RA-
VAR.

Tvarci se pokusili pfevést znamy film poukazujici na ryze negativni vlastnosti lidské, zvlasté
pak snad typicky ¢eské povahy do divadelni podoby, do obtiho prostoru divadelniho salu,
jehoz interiér pochazi z 80. let minulého stoleti, tedy z obdobi socialismu. Na prvni pohled by
se zdalo, Ze jde o téma nosné a stale aktudlni.

Misto Cistého prevedeni filmové predlohy do divadelni podoby se tv(rci rozhodli pro
adaptaci. Sledujeme tak cely reprezentalni plesovy vecer s zivou kapelou Myronankou hrajici
vSechny $lagry zndmé z vesnickych plest (samoziejmé nesmi chybét lidova piser ,,Co jste
hasi¢i“). Vétsina dulezZitych a kouzelnych momentd Formanova filmu zlstala zachovana, at uz
jde o rozkradenou tombolu, volbu kralovny krasy, hotici dim, preddvani darku dlouholetému
predsedovi hasi¢ského sboru, ktery po celou dobu sedi v sale a ¢ekd na svij slavnostni
moment aZz do samotného zavéru...

Nékolik postav si tvirci dovolili pfipsat, napt. konferenciérku a konferenciéra, jez nas celym
podivnym slavnostnim veCerem provazi, prohazuji trapné, mnohdy velmi nemistné az
neetické vtipky, kterym se nékteri vdécni divaci ze srdce zasméji. Naprosto zbytecné
pfipsanou postavou se nicméné jevi samotny MiloS Forman, pro néhoz se zfejmé ma onen
ples pozarnik(, plny bizarnosti, absurdit a ze vSech stran stoupajici trapnosti, stat namétem
pro treti celovecerni film, ktery mu pfinese mezindrodni Uspéch a ziska za néj nominaci na
Oscara. Postava M. Formana, pfisedici na socialistické umakartové Zidlicce, vSe po vétsinu
doby bedlivé sleduje, samoziejmé z rliznych Ghl{ pohledu, obcas si k néjaké situaci pfijde,
vyfoti si ji, da si pivo, nijak zvlast se ale do déni na jevisti nezacleriuje.

Podobné jako ve filmu, i na divadle spolu hraji clenové ¢inohry a souboru muzikalu
Narodniho divadla moravskoslezského spolu s neherci, slozenymi napfiklad z rodinnych
prislusnik( hercl. Nicméné rozdil mezi jednotlivymi hereckymi vykony je témér
nerozpoznatelny. Vice neZ pétatficet lidi na jevisti v davovych scénach, zvlasté pak v téch
tanecnich, plsobi pomérné velkolepé (i kdyz na tak velké jevisté by se jich veSlo minimalné
trikrat tolik), stejné tak jako moment, kdy se celd jevistni konstrukce otoci, prostor se zadymi
a vidime hoftici dm. Kazdopddné k prolomeni silné bariéry mezi jevistém a hledistém a
jakékoliv aktivizaci divaka nedochazi ani v momenté, kdy je mu nabidnuto pivo.

V poradi ¢tvrté uvedeni Formanova filmu v ¢eském divadelnim prostredi, s tvlirci snahou
aktualizovat jej do soucasnosti, pusobi jako celek nudné a nezdzivné, bez nosného rezijniho
ndpadu, a zmifovana trapnost nenarlista pouze v ramci jevistniho déni, ale postupné i mezi
divaky v hledisti. Cim dal vice se tak ukazuje a prohlubuje problematika pfevadéni filmovych
predloh do té divadelni. Inscenace Narodniho divadla moravskoslezského bohuzel potvrzuje
fakt, Ze v momenté, kdy tvlrci nepfijdou s osobitou a vyraznou adaptaci vizualni predlohy,
tak se vydavaji na predem prohrany boj.

Marek Linhart



Bojime se bilych kalhot, ja nevim proc¢

Dvé carky / jednou z.s.

Jedno z ustfednich témat autorské inscenace Dveé Carky spolku jednou z.s. predestira jiz
materidlni podoba programu — baleni téhotenského testu. V pfibalovém letaku je divak
varovan pred nezadoucimi ucinky, jako je nevolnost ¢i odchod ze salu, tvofi se o¢ekavani
kontroverzné feministické udalosti. Z téch naopak kyZenych ucinku je uvedeno ,rozsifovani
povédomi o Zenskych otdzkach.” Témito ,, Zenskymi otazkami“ se rozumi menstruace,
planovani déti, rodova nerovnost i vztah dcery s matkou.

V uvodu divak sleduje rapové vystoupeni, z mého pohledu zprvu oscilujiciho na hrané
trapnosti a campu, ale v nasledujicich momentech je diky ironizujicimu pristupu upevnéné na
“spravné” strané. Proto se pfi jeho druhém uvedeni na konci pro mé jiz trapnost
nezhmotnovala. Ironizujici estetika se prolind skrz inscenaci mimo jiné ¢astou afektovanou a
specificky détinskou intonaci nebo vyraznymi détskymi motivy — fikankami, pisni¢kami a
stylizovanymi manasky.

Détskost tvofrila kontrast s dospélosti, ktera je s matefstvim tradicné spojovana. Dospélosti,
které postava do jisté miry automaticky nabude, stavajic se matkou, autoritou. Dospélosti, o
kterou se zaroven musi sama snazit, aby se Uspésné zhostila své nové role, protoze mit dité,
to neni jen tak. Kruh se uzavira dospélosti, od které chce postava naopak upustit vracenim se
skrze své vnéjsi dité k vnitfnimu ditéti, foukanim bublin do ndpoje brckem, skakanim do louzi
a zpivanim détskych popévkad.

Inscenace ukazuje, jak jeji témata nejsou omezena pouze na biologickou rovinu, dalece ji
presahuji. Z mé osobni pozice muze, jenZ nechce mit déti, jsem s respektujicim
neporozuménim sledoval naléhavost jejich extenze. Potencialné, ale pfirozené se vyskytujici
touha po ditéti, ktera v predstavach byva pevné strukturovana; kupodivu predevsim nécim
tak chladnym, jako jsou Cisla — poctu déti, véku otéhotnéni, véku, kdy je idealni potkat
partnera...; podminiuje vznik bolestné Zivotni nejistoty ohledné naplnéni tohoto planu
zZivotniho rozméru. Navic tabuizace ,Zenskych” otazek vede ve stud a sebepochybovani i na
urovni kazdodenni, v absurdni obavu z bilych kalhot. TiZivost je predkladana nejen ve
zminéné emocni roviné zaleZitosti, téZ skrze fakta. V inscenaci se objevuji pasaze
prezentovani kratkych novinovych zprav o rodové nerovnosti nebo menstruacni chudobé,
které prendsi jejich dllezZitost od intimnich do celospolecenskych prostor.

Vsechny tyto nejistoty a Uzkosti jsou vSak poddavany s odlehc¢ujicim humorem. Jsem
presvédcen, Ze prave toto hravé zpracovani ma nejvétsi potencial detabuizovat zvolena
témata. Vers z pisni¢ky Cerveny $atecku, kolem se to¢ —,,J4 nevim pro¢“ — tak nabyva nového
vyznamu ptani se po dlvodu tabuizace menstruace, odkryva nesmyslnost patriarchalniho
spoleCenského diktatu. Inscenace tento proces podnécuje i diky ujisténi osob, kterych se
témata osobné dotykaji, Ze nejsou samy. Jednak skrze nekonkrétni jména postav Jedna a Dvé,
ktera jejich situace tvofi v obecné platné, jednak klasicky skrz humornost bézné se
odehravajicich situaci, Zivotnich zazitk( spojovanych s Zenstvim (napfiklad skrze skecovité
»kecy matek”). Pospolitou atmosféru predstaveni v posledni tfetiné naprosto umocnila

uspésna verbalni interakce s divaky.



Uvodni varovani o kontroverznosti inscenace se nakonec zdaleka nepotvrdilo, voli laskavy a
humorny, nikoli uto€ny tén, navic redlné se k predstaveni dostane pouze publikum, jezZ tato
témata ve vétsiné jako tabuizovana osobné nevnima. Pfitom si vibec nemyslim, Ze by se tim
padem jednalo o noseni dfivi do lesa, jelikoZ nepovazovani tématu za nepfipustné a mluveni
o0 ném otevrené jsou dva konce Siroké skaly.

Jonds Frantisek Soukup



Byla to klasika. Ale ne uplné tak klasicka.

Bratfri Karamazovi / Divadlo Petra Bezruce

K Bezruc¢lm 10. prosince minulého roku vtrhli v dramatizaci a rezii Jana Holce Bratfi
Karamazovi. Vykracuji si sice na jevisti, které evokuje spiSe minulé stoleti, piji z plastovych
kelimkd, ale nesou si s sebou ty samé problémy a trapeni a z nich vyvérajici témata a motivy,
které do nich vlozil jeden nejmenovany rusky autor, a které k nam svou nadc¢asovosti
promlouvaji doted.

Scénografie inscenace je feSena pomérné jednoduse a otevreng, zadni sténa a od ni se
tahnouci jevisté maji totoznou béZovou barvu, jiz svymi kostymy v hnédych odstinech a
drevénymi Zidlemi brazdi postavy po celé predstaveni. V nékterych aspektech je skoro
necasova Ci jen nepatrné poukazuje na obdobi minulého rezimu, které evokuje napfiklad
drevéna garnyz s jemné vzorovanou zaclonou.

Tematicky béhem celého predstaveni dochazi k prolinani, ¢i pfimo potirani sakralniho nizkymi
svétskymi lidskymi nefestmi a Spatnostmi. A to jiz od prvniho vyjevu, kdy se Grusenka jakozto
Marie se zarivym svatym krizem vyplazi ze své ikony, lascivné obchazi postavy na jevisti a
bratry Karamazovy vycuhuijici z diry jako hladova ptacata krmi ¢okoladovymi bonbdny. S timto
prolinanim jde ruku v ruce neustalda ambivalentnost, kolisavost a nejistota, ktera se odrazi jak
v nerozhodnosti postay, v jejich sexualni orientaci, tak kupfikladu i v mnohovyznamnosti
drfevéné konstrukce ze Sprycli v druhé poloviné, ktera stoji nejdfive v pozadi a evokuje dojem
kaznice, jen aby se pfeménila na svédecky , pult” a nasledné vézeni, do kterého Dmitrije
uvrhne, namisto té bozi, lidska spravedInost.

Samotnou kapitolou je téma viry a vSeho dobrého i Spatného, co s sebou pfinasi — mrzky
alibismus, skepsi, ale také jistotu a nadéji. Alexejova promodlena bila kolena, zlaty kFiz na
krku otce Fjodora, ikona, svitici svaty kfiz — vSechny tyto véci nam fyzicky pfipominaji, Ze zde
se vira nachazi, ¢i alespon by méla. Ovsem kazda z téchto véci se znehodnoti, Grusenka se
svatym krizem uspokoji, vykupujici ikona za sebe schova penize, které se stanou motivem pro
vrazdu, Alexej vysvlékne svij klasterni $at a spolu s nim ho opousti i vira samotna, a jedina
osoba nosici na krku kfiz pouziva jim symbolizovanou viru k opodstatnéni a omluveni svych
nekalosti. S tématem viry se také poji ¢asto zminované téma dédi¢nosti a predestinace,
Alexej jakoZto Karamazov je preduréen sejit z cesty. Jeho otce, Svdba, moznd ustvali indiani,
ale oni jeho bratfi se ve Svaby také proméni. ,,Kdo je to Karamazov? Hmyz. Chlipny hmyz.”

Pomeérné realisticky ladénym predstavenim zacnou postupné pomalu prostupovat jakési
snové sekvence doprovazené Cerveno-zelenkavym nasvicenim. Po prestdvce se tato hranice
vice a vice kliZi, a to nejen mezi realitou a sny ¢i predstavami postay, ale realitou nasi, tady a
ted, hledisté a jevisté, ,,nehrajte tady divadlo”. Soustfedéni velkého mnozstvi témat, pocitd,
aluzi a metafor viceméné v kazdé scéné predstaveni z néj vytvari sekvenci koncentrovanych
okamzikd, v niz nachdzime otazky a mozna i néjaké ty odpovédi na podstatu lidského byti
véetné jeho krasy, ale také zvracenosti.

AZ na nékteré malickosti zhlédnuté predstaveni hodnotim velice kladné. Tvircim se podafilo
v mnoha ohledech dodat skoro 150 let starému romadnu jistou svéZest a to nejen chytlavou
hudbou, kvalitnimi hereckymi vykony a nevtiravou scénografii v tlumenych barvach, které



dopliioval misty barevny light design, jenz ovsem mél své opodstatnéni a vyznam. Zaroven
toto zpracovani zachovalo témata a myslenky, jimiz se Dostojevskij ve svém romanu zaobira.

Bdra Spudilovad



,Dum, ve kterém bydlime, uz davno neni...?*
Visnovy sad / Narodni divadlo moravskoslezské

Inscenovat Cechova je v kazdej dobe rozhodnutie, ktoré so sebou nesie minimalne par
zakladnych otazok: ,Prec¢o? Ako? Pre koho?“ Argument, 7e Cechov je aktualny vZdy a viade je
sice pravdivy, ale nedd sa s nim operovat pausélne a aplikovat ho na vSetky skupiny a doby.

Vyskusajme si nastolit vzorové dané okolnosti - divakmi méze byt skupina mladych ludi, pre
upresnenie, narodenych po roku 2000 (pretoZe tato generdcia potencialnych recipientov je
konfrontovana s diametralne odliSnym vnimanim sveta, nez tie pred riou*), ktori navstivia
Divadlo Antonina Dvoraka vdaka festivalu OST-RA-VAR. Ak by sme chceli ony dané okolnosti
este okorenit, dodame, Ze do divadla prichadzaju po prvykrat v Zivote. Hoci v suvislosti s
generacnou krizou, ktora sa ako téma vo Visiovom sade zrkadli, dava potencidlne
nepochopenie medzi javiskom a hladiskom zmysel, no pokial nie je tento zamer jasne
komunikovany tvorcami v koncepte, vedie skor do pekla, nez k Uspechu. A tym sa z cvi¢enia
»magického keby“ dostavame k realnym udalostiam.

Inscendcia Visfiovy sad v réZii Vojtécha Stepanka na prvy ani na druhy pohlad nekomunikuje
Ziadny koncept Ci rezijno-dramaturgicky zamer. Tak, ako na javisku stoja skrine i inscendcia je
len vystavnou skrifiou psychologického realizmu fahko druhej polovice 20. storocia, no v
oboch pripadoch sa zhoduju vo svojej podstate, a to, Ze su len tym, ¢im su.

Otdzky, ktoré su nastolené v uvode tohto prispevku bud neboli inscenacnym timom polozené
alebo ich zodpovedanie ustupilo akejsi vyssej moci, ktora nedbala na umeleckd hodnotu i
zmysel a postavenie inscenacie v ramci repertoaru Narodniho divadla Moravskoslezského.

Vezmime si tento obraz: inscendcia sa rozklada po celej $irke a hibke divadelného priestoru,
herci v dobovych kostymoch osciluju po scéne sélo, vo dvojiciach a vacésich skupinach,
zastanu, prednesu text, a posunu sa dalej Ci pripadne si sadnu bokom do svetelného spotu.
Predstavenie prebieha v réznych variaciach na tento obraz. Charaktery su rozohravané podla
zadkladnej interpretacnej tradicie, v jednotlivych scénach chyba temporytmus (ktorého
absencia nie je podmienena horSou reprizou, ale réZiou). Primarne mizanscény funguju
vacsinou staticky, sekundarne su koncipované ako davy v pozadi, bez snahy o prepojenie i
zdynamizovanie vdaka interakcii jednotlivych scénickych planov. Obcas sa v priebehu deja
dostavi pokus o ideovu nadstavbu a to v postave guvernantky Charloty, ktora, ako sa zd3,
oplyva magickymi a veSteckymi schopnostami, no prave v tomto pripade to vyzera tak, Ze
tento ndpad sa objavil niekde v zaciatkoch priprav, zasekol sa v jednom bode, nebol dalej
rozpracovany a na jeho vylucenie sa zabudlo. Takto aj v praxi posobia scény, kde sa
predmetna postava vyskytuje - odnikial nikam a medzitym cerveny Satecek.

Inscenacia postrada akukolvek invenciu, ¢o nevadi, pokial sa neocita v opacnom extréme.
PretoZe v momente, kedy sa tvorca rozhodne inscenovat klasiku, akou je Cechov, spdsobom,
akym by sa robil v ¢asoch byvalého rezimu, nemdze Uplne ocakavat, Ze prildka do divadla
novych divakov a zaroven, Ze moze takto fungovat dlho, pretoZe cielova skupina, ktora
oblubuje tento typ a pristup, skor ¢i neskor zomrie.



Na mieste teda uZ nie je ani tak otdzka, ¢i ma zmysel takto pokracovat, ale ako sa z tohto
bludného kruhu, v ktorom sa Narodni divadlo Moravskoslezské ocitd, vymanit. Mozno je na
mieste si naozaj zodpovedne zodpovedat ony otazky , Preco? Ako? Pre koho?“ a priznat si
tak, ako postavy vo Visnovom sade, ze ,Dim, ve kterém zijeme uz ddvno neni nas.”

*autorka recenzie vychadza zo osobnych skusenosti s mladsim ¢lenom rodiny a jeho
spriaznenou skupinou rovesnikov

Hana Launerova



Dvé carky, dvé herecky a hledisté plné nadSenych divakd.
Dvé carky / jednou z.s.

Na konci druhého dne divadelniho festivalu OST-RA-VAR jsme zavitali do prostor ostravského
Studia G, kde jsme “surfovali na Cervené viné”. Inscenace Dvé ¢arky mimo jiné detabuizuje
témata Zenské menstruace, sexuality a antikoncepce. Komorni hru pro dvé herecky (Karolinu
Hyskovou a Annu Bangouru) bravurné zrezirovala dramaturgyné Tereza Agelova. Inscenace je
zhruba hodinu dlouh3, avsak svizny temporytmus budi v divakovi dojem, Ze sedél v divadle
pouhych patnact minut.

V prvni fadé je nutno fici, Ze se nejedna o “klasickou” divadelni hru. Jedna se o projekt spolku
Jednou, ktery vznikl z potfeby tvofit a otevfit dana témata. Tato autorskd hra se dostala do
findle v soutéZi o Cenu Evalda Schorma v roce 2018 za nejlepsi plvodni hru, coz o kvalité
textu dost vypovida. Dvé ¢arky jsou mimoradnym divadelnim zazitkem, ktery divaka jak
pobavi, tak také donuti k zamysleni. Spojuji prvky klasické ¢inohry, principy loutkového
divadla, tance, rapu a v jedné chvili probiha také improvizovana interakce s divaky.

Herecky nemély jednoduchy tkol - v rychlych stfizich zahrat malé déti, dospivajici pubertacky
potykajici se s prvni menstruaci, Zzeny planujici téhotenstvi a matky resici strasti dospélého
Zivota. Zaroven vsechny tyto scény byly prostoupeny loutkoherectvim, kdy ztélesriovaly
samotnou menstruaci a s hlavou v puncochacich, ne nahodou pfipominajici lupice Ci vetrelce,
ztvarnily hormonalni antikoncepci. Karolina Hyskova spolu s Annou Bangourou s
neuveéfitelnou souhrou na jevisti se svych roli zhostily nad ocekavani vyborné. Divakovi byl
odhalen nejen Zivot Zeny spolu s nelehkymi otdzkami a prekazkami, které jsou jeho
neoddélitelnou soucasti, ale také nam byly podany informace a statistiky tykajici se plodnosti,
porodnosti, vlivu antikoncepce a spoustu dalSiho z ust herecek v rolich odmérenych mluvcich.

V programu k inscenaci v podobé pribalového letacku je uvedeno, Ze tento projekt slouzi k
rozsifovani povédomi o Zenskych otazkach, z ¢ehoz vyplyva, Ze cilovou skupinou nejsou
pouze Zeny, nybri také muzi od adolescent(i aZ po seniory v riiznych Zivotnich roli. Zensky
divak souciti s textem a s dénim na jevisti a muzské obecenstvo m{iZze timto zplisobem Iépe
porozumeét, s ¢im se Zena za svUj Zivot musi potykat.

Dalsim velkym a nosnym tématem této inscenace je rodicovstvi a vychova. Kazdy rodic¢ chce
pro své dité to nejlepsi, chce ho vychovat, jak nejlépe umi, a doptrat mu vse, co mize. Ale
idealni plany a realita jsou dvé rizné véci a mUlze se stat, Ze vyroky typu: “Jd mam pravdu,
jednou mi podékujes.”, “Kolikrat ti to mam opakovat?” nebo “Ja nejsem zadna tvoje
kamaradka!”, které jsme sami jako déti nenavidéli z Ust svych rodi¢d, se ndm stanou az pfilis
blizkymi.

Pod scénografii, kterou tvofi dva panely s prlsvitnym papirem a dva osamocené stojany s
mikrofony, jsou podepsani Tomas Volkmer, Petr Dvorsky a Vojtéch Smid. Na prvni pohled
muZe scéna pUsobit stroze a hole, ale jednoduchost a naprosta funkénost perfektné
podtrhuje a zvyrazniuje herecké vykony a zbytecné neodpoutdva divakovu pozornost. Scéna
je v inscenaci stoprocentné vyuzita a s panely se pracuje nékolika riznymi zplsoby. Stejné
jako scénografie jsou i kostymy feseny jednoduse v podobé bilého obleceni vyjadfujici



neurcitost a asociujici Cistotu i nevinnost spolu s nabizejicim se Cervenym spodnim pradlem.
Celou atmosféru hry dokresluje light design Adama Péchy a hudba Vojtécha Lukase.

Dvé carky jsou divadelni fuzi, kterd nam dokazala, ¢eho je muzické umeéni schopno.

Hana Kucova



Dvé zeny. Dvé strany mince a dvé tvare Jaroslava Haska.

Svejkiv navrat / Komorni scéna Aréna

Svejkiv navrat véera nejednou rozeznél divadelni sl smichem. Byla to jedna z povedenéjsich
inscenaci, které se v ramci OST-RA-VARU uvadély od Komorni scény Arény. Po zklamani
Panem Einem a jeho problémem pozarni bezpecnosti si tak z€asti Aréna vyzehlila svou
reputaci u publika. Zda se, Ze i samotné divadlo ma dvoji tvar. A stejné tak tomu ma i
protagonista inscenace — Jaroslav Hasek.

A& titul vypovida o Svejkovi, divak by se nemél timto pojmenovanim nechat zmylit. Nejedna
se totiZ o adaptaci romanu Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky, nybrz pokus o
Zivotopisny pocin, ktery jen z&asti zaznamendva tviréi proces vzniku samotného Svejka.
Inscenaci totiz dominuje prevazné samotny Hasek, ktery je zde vykreslen negativnim az
odpudivym dojmem — jako sprosty alkoholik, velezradce, neurvaly nasilnik Zen a ulhany
egoista. Na roviné druhé jej pozlstalé postavy vychvaluji, jeho ¢iny mu mnohdy odpousti ¢i
se je snazi vyli¢it jako odUvodnitelné, aby ho zprostily viny. JenZe kde hranici opravdova laska
dvou proti sobé bojujicich Zen s pouhopouhou potfebou udrzZet si pfizert muze, ktery se jen
postupné upiji az ke své smrti a stava se z néj ve vysledku Uplna troska?

»Zde leZi nejvétsi Cesky literat Jaroslav Hasek,” — méstak sméjici se nad opilym a bezmocnym
Haskem na zemi.

Celd inscenace takrka stoji a tézi uspéch hlavné z hereckého vykonu Josefa Kaluzi. Ten svou
roli Haska zvlada bravurné a dokaze uvéritelné i zdbavné uchopit obé stranky této postavy.
Pfed svou Ceskou Zenou Jarmilou Hasek predstird, Ze jeho boj s alkoholismem touzi ukoncit a
za |éta odlouceni se zkrotil, ale pfed Surou z Ruska jako by se naprosto utrhl ze fetézd. A celé
toto ,,divadélko” doprovazi i svym chechtavym smichem s nadechem Sibalstvi.

Hasek je zde neodlucitelné s alkoholem spojovdn, i proto nejspise cela scénografie
predstavuje vnitini prostor hospody, jejimz stfedem je pult s pivnim ¢epem. Stény popsany
Haskovym rukopisem se nam pokousi sdélit, Ze vSe, co se odehrava na jevisti se dovidame ze
spisti 0 ném. A tyto informace ndm po jeho smrti pfeddva pravé Sura, se kterou na samém
zaCatku mluvi nejmenovany redaktor.

Skaceme tedy v inscenaci jak z pfitomnosti, tak do minulosti. Pozorujeme postupné vyvijejici
se okolnosti po Hadkové navratu do Prahy aZ k samému psani Svejka v Lipnici nad Sazavou,
kde také autor romanu umira. A jeho smrt nam podrobné ve svych vypovédich li¢i i samotné
postavy sedici u CtyF stoll rozloZzenych symetricky kolem néj.

Narativni zpUsob konce predstaveni zanechava silny dojem. Divdk si tak mlze sam
rozhodnout, s jakym ndzorem na zhlédnuté bude z divadla odchazet a jak moc vazné bude
celou inscenaci o Haskovi brat. Ve vysledku jsme vSichni v né¢em ¢ernobili a mame v sobé
tedy i néjakou temnou stranku. OvSsem nékdy by ¢lovéku neméla chybét i Spetka ucty. Jen
nase Uspéchy z nas totiz ve vysledku dobrého ¢lovéka nedélaji.

»Tvorba Haskova je nejvyssiho druhu. Dokazal vzit postavu z hlubin narodniho ducha a ukazat
ji, jak pronika do narodniho védomi.”



Fiserd Jindra



Chvala Beckettovi a navrat divadla do podrudi literatury
Konec hry / Komorni scéna Aréna

Konec hry — tfeti predstaveni Komorni scény Aréna, které bylo v ramci Ost-ra-varu uvedeno.
Opét v rezii Ivana Krej¢iho, opét o délce presahujici sto minut, opét pohravajici si s
absurditou, tentokrat vsak v jeji ¢isté podobé.

Kdyz si nékdo v dnesni dobé vybere k inscenaci Becketta, automaticky to ve mné vyvolava
dvé otazky: PROC? a JAK?. Jaky je diivod sdhnout po absurdnim dramatu, a existuje-li n&jaky
dlvod, jakym zpUsobem ho chtéji tvlrci interpretovat? S témito dvéma otazkami a s nadéji,
Ze na né dostanu odpovéd, jsem usedala pred predstavenim do hledisté.

Na jevisti se rozprostira jednoducha zSefeld, apokalypticky vyhliZejici scéna, zahalena kusy
Spinavych latek, na kterou dopadalo modré svétlo, repetitivni ticha hudba nastoluje
melancholickou atmosféru. A do toho vstupuje Clov, ktery latky snimad, postupné odhaluje
objekty, které se pod nimi skryvaji. Snad je jeho jednani symbolické? Snad predznamenava
budouci priibéh predstaveni, béhem kterého bude odkryt smysl, ktery pro mé nebyl v
dramatu zjevny, smysl vztahujici se k moji zité realité? Predstaveni se dale rozviji, pfidavaji se
dalsi postavy, rec plyne, ale odpovédi na moje dvé otazky se mi nedostava.

Odpovéd na otazku JAK? by méla vyplyvat z otdzky PROC?. Dramaturgicky zamér je ale
nejasny, a tak ani reZijni interpretace textu nevyzniva. Herci, byt skvéle a za vyuZiti veskerych
svych prosttedk, jsou nuceni plnit roli vypravéci. Text se stava hlavni a jedinou naplni. Chybi
hereckd akce, jakékoli jevistni déni, kterym by se zdlrazriovalo néjaké téma, déni, z kterého
by byla interpretace patrna.

Misto divadelni udalosti se stdvam svédkem textocentrického predstaveni, které nepotrebuje
jevisté a docela by mu postacila tma, ve které by se proménilo ve zvukovou hru.

Divaci nemaji nac€ se divat. Nic nepfitahuje jejich pozornost, nic je neprovokuje, a tak zaviraji
oti. Cim dal vice hlav se sklani a upada do polospanku. Je to docela pfijemné nechévat se
proudem slov unaset, surfovat na velké viné, kterd zietelné a Cisté zni do prostoru. Na
druhou stranu je to ale velice smutné, aZ zoufalé. Slova jsou osamocena, jednani je dopliuje
jen minimalné a pfitomno neni nic nez more textu, které divaky zaplavuje.

PROC? Jaky ma takové predstaveni vyznam? Pro¢ se tvdrci zFikaji interpretace a vymluvné
svou Ulohu prenechdvaji divakovi? Proc se vibec poustéji do nastudovani Beckettovy hry,
nevedl-li je k to mu néjaky jiny dlvod nez to, Ze je podle nich (jak se m{zu dodist v program)
Konec hry skvéle napsany? Souhlasim, Konec hry je skvélé drama, to samo o sobé ale
nestaci. Divadelni hra sice mozna je silnou vypovédi, to ale jesté neznamend, Ze by se ji proto
mélo divadlo podfizovat, Ze by se kvUli ni mélo vzdavat vlastni divadelnosti.

Lada Hradilikova



Jaka doba, takové divadlo?

Pan Ein a problém poZarni bezpecnosti / Komorni scéna Aréna

Komorni scéna Aréna si pro navstévniky festivalu OST-RA-VAR pfipravila hned tfi své
inscenace premiérované béhem minulé sezdny, a prave jednou z jejich vlajkovych lodi je
¢ernd komedie s absurdnimi prvky (jak ji sdm autor definuje) Pan Ein a problém poZzarni
bezpecnosti. Text je jednim z nejnovéjsich pocinl soucasného ruského spisovatele a aktivisty
Viktora Senderovide, jeni se oteviené hlasi k nesouhlasu s momentalni politickou situaci ve
své rodné zemi. A vzhledem k momentalni situaci v evropském prostoru neni divu, Ze si
rezisér lvan Krejc¢i s celym inscenacnim tymem zvolil pravé tuto hru, aby i on mohl pfispét
svou vypovédi k aktudlnimu déni a alarmovat tak i ¢eské divaky, jelikoZ to vse, co rodina Ein(
proziva, se preci jen déje , kdysi kdesi v Evropé“,

Pan Ein. ObyCejny fadovy ob¢an neznamého mésta. Vlastni mensi zivnost, staroZitnictvi, jeho
Zena zase restauraci. Je panem svého domu a panem svého Zivota, dokud se o néj nezacne
zajimat starosta mésta zavadéjici ochranna opatreni proti pozaru, ktery se jakozto
demokraticky zvoleny predstavitel pouze snazi chranit obcany pred ni¢ivou hrozbou moznych
ohnivych katastrof. A jako pUsobisté pro tuto bohorodou cinnost si zvolil obydli rodiny Eind,
tak trochu neznamo proc. Pan Ein tak postupné ptichazi nejen o svij vlastni majetek a byvaly
vyhovujici Zivot, ale taktéZz sdm o sebe, a nakonec i o hlas.

Pfitomnost absurdity ve hre je patrna témér ihned a vSudy prfitomné absurdno déje je
podporeno nékolika nonsensovymi visudlnimi podnéty, napriklad v podobé konzumace
neexistujiciho jidla z prazdnych talifa v kontrastu se skute¢nymi potravinami v sitovce pani
Einové. AvSak nad témito Sikovné zpracovanymi, specifickymi detaily prevlada dosti konkrétni
scéna, ktera vede a vladne celé inscenaci. TudiZ i pfes nabytou informaci, Ze misto déni by
nemeélo byt nijak blize divakovi zndmo, nas prostor svadi ke snaze pojmenovat si ho a utvrdit
se vtom, kde se vlastné nachdzim. Také presyceni scény neustdlym pribyvanim premetl na ni
je dalsim vybornym krickem k navozeni absurdna a totalniho nekomfortna hlavni postavy,
ale bohuzel tento pocit je u divaka navozen pouze v nékolika malo fragmentdrnich situacich,
a tak fakt, Ze na konci inscenace je u ,,Eind doma“ celé mésto, je naprosto mizivy a zcela
nepritomny.

Otdzka a téma konkrétnosti se nam presouva i k uchyceni postav samotnymi herci. Pfedevsim
k hlavni postavé pana Eina ztvarnéné Milanem Cimerakem. Na zacatku je nam pan Ein
predstaven jako machisticky kdpo, ktery znd své teritorium a vi, co si v ném muZze dovolit. A
Ze si toho také dovoluje dost. Bezprostifedné po pfichodu vedeni mésta se (pomérné
pochopitelné) stahuje do ulity a je poslusnym ob¢anem. Ale po zlomovém okamZiku
vymezeni se vUc¢i novym nastavenym starostovym pravidl(im se stdva postava pana Eina
neuchopitelnd. Protestuje, mlci, poléva se benzinem, ale za témito Ciny neni Zzadné hlubsi
viditelné presvédceni, které by divakovi ukotvilo, jak postavu pfijmout. A tak se misto
oCekavatelné modifikace Pana K setkavame jen s nekomplexni pseudobufri¢skou osobou pana
Eina. Oproti tomu bych chtéla vyzdvihnout postavu starosty v podani Adama Langera. Velice
dobre kombinoval Sarmantnost s pfiznanou nadfazenosti a taktéz povedené vybudoval
nevyhnutelny spad, v némz se ukdzal s potfebnou davkou trapnosti a ponizenosti. Drtiva
vétsSina zbylych postav se pak pohybovala po scéné s rouskou Sachovych figurek. Vime, jakou



maji funkci ve hre, a to ndm staci. A nadmérna davka sexualizace predevsim Zenskych postav
tuto strategii uchopeni jesté vice podpofila.

Inscenace Ivana Krej¢iho je bezpochyby napaditym a odvaznym pocinem, ktery se celym
svym zrodem hlasi k politické angaZovanosti. AvSak nekoherentnost dila, kterou drzi zlata nit
nevyrazné hlavni postavy, a roztfisténost prvk( s nddechem ne zcela podporené absurdity,
inscenaci bohuzel podkopdava nohy.

Komorni scéna Aréna Ostrava — Viktor Senderovi¢: Pan Ein a problém poZzarni bezpeénosti.
Rezie lvan Krejci, preklad Nadézda Krej¢ovd, dramaturgie Tomas VUjtek, scéna Milan David,
kostymy Marta Roszkopfobd, hudba Ondfej Svandrlik. Premiéra 9. dubna 2022 (pséano z
reprizy 1. prosince 2022 v ramci festivalu OST-RA-VAR)

Barbora Rokytovad



Kde se opravdu naléza pravda?

Bratri Karamazovi / Divadlo Petra Bezruce

»HFich je pfirozeny a kazdy v ném Zije”

Treti den divadelniho festivalu OST-RA-VAR byl zakoncen zhlédnutim predstaveni Bratfi
Karamazovi, adaptaci stejnojmenného romanu Fjodora Michajlovice Dostojevského, v Divadle
Petra Bezruce. RezZisér Jan Holec spolu s dramaturgyni Annou Smrckovou pfinasi na jevisté
predevsim pohled na rodinné vztahy, viru a otazku pravdivosti.

V Gvodu se dostavdme do prostoru klastera, kde je pfedstaveno, v jaké atmosfére se déj
ponese. Monumentalni bila plocha otevira dalsi pomysiny prostor pomoci ,okna“ v zadni
¢asti. V prlibéhu celé inscenace slouzi k nékolika situacim, jez dotvafi déj. At uz jako misto, z
néhoz je vynasena osoba, misto pro obésenou kocku, visici nohy obéseného Smerdakova a
také pomyslny ,Zivy obraz” Panny Marie — tvofen hereckou akci.

Krestanské motivy jsou jednim z podstatnych namétl inscenace a v nékterych situacich
dochazi k samotnému jejich dehonestovani, které také nese dulezitou vyznamovost.
Napriklad opakované zneucténi obrazu Madony, kdyz je na obraz nékolikrat plivnuto, je o néj
postavou lvana (Ondrej Brett) rozbita sklenicka nebo je odhozen na podlahu.

Znevazovani kiestanskych predmétl vede k uvaZzovani nad htichy viech postav. Nenalezneme
ani jednu postavu, ktera by se nedopustila zddného ht¥ichu. | samotny Aljosa (Vaclav Svarc),
jenz je mnichem, se dopousti poruseni svych reguli (zneucténim Lizy intimnéjsim chovanim).
Nasledné pfichazi ke zminénému ,,Zivému obrazu“ Panny Marie, jejz ztélesfuje postava
Grusenky (Barbora Krfupkova), ktera se dopustila taktéz mnoha hfich(i, a metaforicky se k ni
oddava (podddva se touham). ,Hrich je prfirozeny a kazdy v ném Zije,” tuto vétu vyslovuje
stary Karamazov (Norbert Lichy), jenZ se stava stéZejni. Kdo tedy fika pravdu? Kde se pravda
naléza? Co je pravda? Tyto otazky se rozviji az v druhé poloviné inscenace, kdy se herec, jenz
ztvarnil otce Karamazova, stdva soudcem vrazdy. Smrt otce ztélesnuje ritual, ktery zakonéuje
lov indian(.

Obvinéni Dmitrije z otcovrazdy, za kterou neni odpovédny, zacina rozvijet Silenstvi u mnoha
postav, nejvyraznéji pak u jeho bratra lvana. Ve chvili, kdy se dozvida, Ze je za smrt
zodpoveédny Smerdakov, tak neni jasné, zda se jednd o vyplod jeho Silenstvi, nebo realitu.
Skutecna pravda bohuzel nikdy nebude vyfcena, protoze Smerdakov spacha sebevrazdu, ale
divak odchazi témér s jistotou, Ze Dmitrij otce nezavrazdil.

Inscenace se na zavér vraci ke kfestanskym motivim. Zakoncuje ji klidnd atmosféra pfijimani
hostie vSemi postavami a nasledné svételné efekty vyusti v pouhé rozsviceni ukfizovaného
Krista, coz podnécuje k dalSim otazkam. Na zavér bych pouze doplnila vétu - pravda jednou
vyjde najevo.

Silvie Hajdikovad



