Herzerwirmend: Josef Skarka, Martin Gurbal, Soria Godarskd, Lucie Hilscherovd, und der Opernchor in ,, Das Geheimnis* von Smetana in Ostrava
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Wo Gluck aus Traurigkeit erwachst

Vor 200 Jahren kam
Bedrich Smetana zur
Welt. In Méhren zeigt
man seine acht Opern.

Von Gerald Felber,
Ostrava

s ist eine enorme Weite von Er-

innerungen und Gefiihlen, die

Bedfich Smetana in seinen

Kompositionen aufruft, und
nirgendwo wird sie deutlicher als in jenen
beiden Werken, die ihn, weit iiber seine
tschechische Heimat hinaus, zu einem
Welt-Komponisten gemacht haben: ,Ma
vlast”, der sechsteilige Orchesterzyklus
vaterlindischer Vergangenheitsbeschwd-
rungen, die im Moment des Erklingens
zur pulsierenden, herzéffnenden Gegen-
wart werden; und seine ,Verkaufte
Braut“, eine der wenigen heiteren Opern
des 19. Jahrhunderts, die auf anndhernd
gleicher Hohe mit Mozarts da-Ponte-Ver-
tonungen spielen.

Hier sind die Seelenfliigel so weit aus-
gespannt, dass man, wenn es eben nicht
gerade Smetana wire, kaum eine Ver-
bindung von einem Pol zum anderen se-
hen konnte. Doch genau das macht ihn
besonders: wie im raunenden Aufruf
verflossener, nicht selten leidvoller Zei-
ten — neben dem ,Vaterlands“-Zyklus
vor allem in den monumentalen Natio-
nalopern ,Dalibor® und ,Libussa® — im-
mer auch deftige wie unversiegbare, sich
aus heimatlicher Landschaft und ihrem
Brauchtum speisende Klénge unversieg-
barer Lebenskraft mitspielen; wihrend
in den vordergriindig fast naiven Bilder-
bégen wohlhabender Kirchdorfer und
kleiner Landadelshéuser, die seine hei-
teren Opern entfalten, immer eine durch
Jahrhunderte gewachsene Traditionssi-
cherheit die unverriickbare Grundlage
bildet. Die mag, wenn sie zum Dogma
wird, sogar karikaturistisch ausgeleuch-
tet werden — sie bildet dennoch einen
Generalnenner, in den am Ende alle
Verwerfungen und Konflikte eingehen
und sich aufldsen lassen.

Wer das liber mehr als zwanzig Stun-
den hin unmittelbar erleben will, kann
sich auf den Weg nach Ostrava machen.
Das dortige Mihrisch-Schlesische Na-
tionaltheater hat seit 2014 alle acht
Opern Smetanas einstudiert und bringt
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sie nun in zwei kompakten Komplettse-
rien zur Auffiihrung. Die erste begann
am 2. Méarz zur 200. Wiederkehr seines
Geburtstages; die zweite wird am 12,
Mai enden, dem Datum seines 140. To-
destages. Dass hier fast ausschlieflich
tschechische Muttersprachler zugange
sind, verbiirgt dabei mehr als nur idio-
matische Authentizitit; es schafft auch
jene Grundstimmung warmherzigen
Einvernehmens, die noch kurios-skurri-
le Randfiguren einzugemeinden vermag
wie den stdndig rdsonierenden, ord-
nungswiitigen Wildhiiter Mumlal in den
~Zwei Witwen* (FrantiSek Zahradnicek)
und manchmal selbst Nebenfiguren
wundersam aufleuchten ldsst wie beim
entziickenden, taufrischen Lerchenlied
einer jungen Dienstmagd (Marta Chila
Reichelova) im ,,Kuss®.

Ein so qualititsbewusster Kollege wie
Gustav Mabhler liebte gerade dieses inni-
ge Kammerstiick und lief3 sich das Mate-
rial dafiir — wie auch das zum ,,Geheim-
nis“ — nach Wien liefern. An die Hofoper
gelangten beide letztlich doch nicht, da-
fiir aber (neben der schon vor Mahler im
Repertoire  etablierten Verkauften
Braut®) ,Dalibor®, den er gleich als zwei-
te Premiere nach Amtsantritt ansetzte
und am Ende seiner Ara ofter dirigiert
hatte als beispielsweise den ,Fidelio® und
simtliche Wagner-Opern auller den
JIristan®. Richard Strauss wiederum
schitzte die ,Zwei Witwen*, wo Smetana
ein Konversationsstiick ohne Verlust der
humoristischen Pointen in eine stillere
und gefithlsinnigere Geistes- und Klang-
welt transponiert.

Getragen wird diese Metamorphose
vor allem von den beiden weiblichen Ti-
telgestalten, in Ostrava verkérpert durch
die jugendfrisch agile Sona Godarska
und die dramatischer und gespannt-for-
cierter, aber auch warmstimmiger ange-
legte Veronika Rovna — beide auch noch
in weiteren Auffithrungen intensiv be-
schiftigt, letztere besonders eindring-
lich in der weiblichen Hauptrolle der
»Kuss“-Oper.

en tenoralen Gegenpart lie-
ferte Ofter Martin Srejma, in
den ,Witwen® ebenso poin-
tensicher parlierend wie ly-
risch schmelzend; der nobel-kernige Ba-
riton Svatopluk Sem (im ,,Kuss®“) oder der
spannungsreich eindringliche Mezzoso-
pran Anna Nitrovéds (vor allem als Réza
im ,,Geheimnis®) liefern weitere Beispie-
le prigender Sammlungspunkte inner-
halb eines beeindruckend differenzie-
rungskriftigen Ensembles, grundiert

vom allezeit straff und temperamentvoll
agierenden Hausorchester unter den Di-
rigenten Marek Sedivy und Jakub Kle-
cker und dem besonders darstellerisch
tiberzeugenden Chor, der vor allem im
»Geheimnis® zu einem wesentlichen
Handlungstrager wird.

Man begreift freilich bei diesem Sme-
tana-Bilderbogen in Teilen auch, weswe-
gen die Ubertragung gerade seiner Spit-
opern in andere Kultursphiren schwer-
fallt: weil selbst, wenn man sich auf ihre
Bindung an die tschechische Sprache ein-
lisst (die sich doch der Komponist selbst,
deutschsprachig erzogen, in seiner zwei-
ten Lebenshilfte erst erkdimpfen musste),
jene besondere Aura menschlicher Wir-
me, Grofziigigkeit und Verzeihensbereit-
schaft, die im Zweifelsfalle das kleine
Gliick einer funktionierenden Gemein-
schaft hoher stellt als kosmische Weltver-
besserungsentwiirfe, kaum in das Thea-
terschema leidenschaftlich ausgetrage-
ner existenzieller Konflikte passt. Das
erfordert eine gewisse inszenatorische
Demut; in Ostrava, wo geradlinig-poe-
tisch erzdhlt wird und nicht die Regisseu-
re, sondern die Intentionen der Autoren
im Mittelpunkt stehen, sieht man sie er-
fillt, sei es kaleidoskopisch flirrend bei
ROCC (,Die zwei Witwen®), intim-redu-
ziert bei Jifi Nekvasil (,Der Kuss® in den
reizvoll abstrahierten Bildern Jakub Ko-
peckys) oder prall-folkloristisch im ,Ge-
heimnis®, wo sich Tomas Studenys Regie
und David Janoseks Biihnengestaltung
besonders schliissig und sinntréichtig ver-
binden.

Dass hinter den Szenerien versohnen-
der Idyllik oft trotzdem tiefe Trauer steht,
lisst sich auf der Bithne dennoch schwe-
rer umsetzen als in den Instrumentalwer-
ken, deren schmerzliche Tonung zum
Beispiel im g-Moll-Klaviertrio oder den
beiden Streichquartetten uniiberhdrbar
bleibt: Gesiinge {iber Verlorenes, bei
denen das Beschworen eines epochen-
tibergreifenden  nationalen Gemein-
schaftsgeistes letztlich auch eine kom-
pensatorische Funktion hat — wie in des
Kiinstlers eigenem Leben. Es fillt ja auf,
dass Smetanas Musik, dhnlich der Franz
Schuberts, meist dort weilt, wo einmal
das Gliick war oder vielleicht wieder hin-
kommen kénnte, aber kaum in seiner
eigenen Lebensgegenwart. Das urbane
Dasein, dem er doch intensiv angehorte,
sein piddagogischer, journalistischer und
kulturpolitischer Aktivismus, auch die
fast fiinf Auslandsjahre im schwedischen
Goteborg, wo Smetana sowohl politi-
scher als auch Wirtschaftsfliichtling war:
Man findet davon wenig Spuren aufler in

einer Reihe von Gebrauchskompositio-
nen seiner frithen Jahre.

Die spiten aber versammelten dann
viel Elend, beginnend mit dem frithen
Sterben von dreien der vier Téchter aus
seiner ersten Ehe. Thnen folgte die Frau,
gerade 32 Jahre alt. Im Weiteren: Intri-
gen, Isolation, Syphilis mit kompletter
Ertaubung, am Ende geistige Umnach-
tung — vieles, was auch anderen Kompo-
nisten wie Beethoven, Wolf oder Elgar im
Einzelnen zusetzte, konzentrierte sich
bei Smetana in einer Person, aufgestockt
noch um das triibselige Alleinstellungs-
merkmal eines die Einsamkeit eher ver-
tiefenden zweiten Eheversuchs.

ange und allein widerstand er

durch seine Kunst: grofie Teile

von ,Ma vlast®, die letzten drei

Opern und die beiden Quartet-
te konnte er nur noch aus dem Gedéacht-
nis komponieren; sein eigenes Klavier-
spiel und die gesamte Aullenwelt waren
ihm akustisch verschwunden. Den ddmo-
nischen Abgriinden, die sich damit aufta-
ten, hat er in seinem letzten Streichquar-
tett Stimmen einer wilden und unver-
s6éhnlichen Expressivitit gegeben. Es
wurde seine letzte Tat fiir die Musikwelt;
einer, der daran ankniipfte, war damals
knapp zehn Jahre alt und hie3 Arnold
Schonberg.

Die bohmisch-méhrische Welt, aus der
Smetana herauswuchs und die er zum
Klingen gebracht hat, existiert heute nur
noch in Resten: die Sankt-Johann-Strom-
schnellen, deren Passage in seiner ,Mol-
dau® den grandiosen finalen Durchbruch
einleitet, sind nur noch in einigen alten
Stichen fiberliefert, seitdem sie einer der
Stauseen verschluckt hat, mit denen der
wilde Lauf der Moldau reguliert wurde.
Und wo der Kiinstler bei Lebzeiten auf
dem schroffen Vysehrad-Felsen, der einst
nicht nur die Burg der Griindungsherr-
scherin Libussa, sondern auch eine kom-
plette Stadt trug, nur mehr eine unauffalli-
ge turmlose Barockkirche fand, wurde erst
in den Jahren nach seinem Tod die recht
diistere, aber in ihrer Fernwirkung monu-
mentale neogotische Kathedrale errichtet,
an deren Nordseite er neben einer langen
Reihe weiterer Musikerkollegen seine letz-
te Ruhe gefunden hat. Dass aber viele —
nicht nur tschechische — Menschen, wenn
sie irgendwo dem Fluss begegnen, trotz
solcher fundamentalen Verdnderungen
sofort wieder das wiegende “/s-Motiv aus
der Tondichtung héren: Es beweist, dass
Kunst in seltenen, gliicklichen Momenten
das Leben nicht nur erkliren, sondern
auch hinter sich lassen kann.



