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Ostrava: Smetana-Opernzyklus - ,Hubickd“ (Dvorak);
»Tajemstvy” (Das Geheimnis); ,,Libuse® (konzertant)

Prag/Staatsoper: ,,Coppelia“ (Ballett, Delibes)

Ziirich: ,Orfeo”

Genf/Grand Théatre: ,,Roberto Devereux“ (Donizetti)

Milano: Premio Ettore Bastianini (heuer: Amartuvshin Enkhbat);
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Madrid/Teatro Real: Nina Stemme - Wagner-Recital
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Helsinki/Finnish National Opera: ,Gétterdimmerung”

Zwischen Palermo und Helsinki

Das Opernhaus Helsinki, im europiischen Norden, dem Wagner die
Herkunft der ,,Ring“-Sagas verdankte (siehe ,,Gotterdimmerung” U3)

(beide Fotos © Klaus Billand)

Teatro Real Palermo -
In Sizilien spielt nicht nur Wagners ,,Liebestrank®, sondern in Palermo
hat er auch ,,Parsifal“ in seinem Geburtsmonat ( Mai 1882) beendet!

PS: Auch Plicido Domingo hat
alle groflen Tenorrollen Wagners gesungen!



Stimmen von Giorgetta Ann-Beth Solvang mit Luigi Jason Kim verban-
den sich schmelzartig und leidenschaftlich in ihrem Duett. Millieugerecht
waren die Kostiime z.B. der Nebenfiguren. La Frugola Marija Jokovic war
so herrlich aufgetakelt und der anpreisende Liedverkiufer Mark Serdium
sah aus wie Puccini personlich.

Regisseur von ,,Suor Angelica“ Tom Ryser, lief$ alles in einem dunklen
Raum mit weifflem Boden spielen. Die Nonnen aus diesem Kloster gingen
stindig im Kreis, gleich einem Gefingnis. Mittig stand ein Stuhl, sonst
nichts. Eindrucksvoll war die Stimmung zu spiiren, wihrend alle Singerin-
nen ihre gleichmifligen Monologe sangen. Angelica Malgorzata Pawlow-
ska fand kein Erbarmen bei ihren Betschwestern, nachdem die Fiirstin
Melanie Lang sie nicht nur verstoflen, sondern ihr gnadenlos erklirt hatte,
ihren Sohn, der ihr weggenommen wurde, gestorben sei. Angelica wiinsch-
te sich daraufhin nur noch den Tod. Thre Todessehnsuchts-Arie war her-
zergreifend und bei ihrem Tod fand sich der besagte Junge mit dem roten
Luftballon und vereinigte sich mit seiner Mutter. Das ging unter die Haut.

Die Florentiner Erbschleicher (© Stefan Walzl)

Regisseur Tobias Ribitzki hatte schr liebevolle Details fiir die lustigste der
Einakter-Opern ,,Gianni Schicchi®, eingebaut und hervorragend umge-
setzt. Der Junge mit dem roten Luftballon saf§ auf dem Bett des sterben-
den Buoso. Plotzlich platzte der Luftballon; darauthin erhob sich Buoso,
rdusperte sich lautstark und sank tot in seine Kissen. Damit begann das
Spektakel. Es war herrlich anzusehen, wie man ich iiber das dann gefun-
dene Testament lautstark gedrgert hat, bis Rinuccio, Beomjin Kim, seinen
Schwiegervater in spe einlud, eine Lsung zu finden. Donato Di Stefano
— einen Besseren hitte man nicht fiir die Rolle des Gianni Schicci fin-
den konnen — dirigierte die Familie. Sehr liebreizend, wie nicht anders
zu erwarten, sang Lauretta, Paola Leoci, ihre Erpressungs-Arie ,,O mio
babbino caro“. Diese Gottliche Komddie, die einst Dante als solche be-
zeichne hatte, war so bezaubernd lustig, dass trotz der Trauer, die eigentlich
hitte stattfinden sollen, bekannterweise alles Im Guten ausging, da ja alle
miteinander verbandelt waren wegen der Testamentsfilschung. Allein die
Zeichnung der einzelnen Charaktere war ein Genuss zum Zuschauen, aber
auch so typische, ganz banale Dinge wie Locher in den Striimpfen des
reichen Buoso, als man ihn dann aus dem Bett hob.

Musikalisch waren es drei unterschiedliche Grundstimmungen - vom Di-
rigenten Hendrik Vestmann trefHlich vermittelt. In Il Tabarro® waren die
Abendstimmungen, wie auch Schiffs- und Autohupen gut zu erkennen
— insgesamt eine eher melancholische Stimmung, wihrend in ,Sour An-
gelica® die Musik anfangs sehr fein gezeichnet war. Mit dem Auftritt der
Fiirstin war dann ein dramatischer Wechsel in der Musik zu héren. In der
Schlussszene horte man hinter der Bithne zwei Klaviere, Orgel, drei Trom-
peten, Glocken und Becken. Solch eine Konstellation, entnahm ich dem
Programmbeft, findet sich bei Puccini nur in diese Oper. Zu Beginn von
»Gianni Schicchi war die Musik sehr fulminant, passend zum Thema. Die
tiberschwingliche Musik, fein abgestimmt zum Inhalt seitens Chor und
Ofrchester, sorgte fiir Hochstimmung. Gisa Habitz
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Ostrava: ,,SMETANA — OPERNZYKLUS
OSTRAVA 2024 — Mai 2024

Heuer gedenkt die tschechische Musikwelt des 200. Geburts- und des
140. Todestages von Bedrich Smetana. Aus diesem Anlass ist 2024 auch
als ,Jahr der tschechischen Musik® proklamiert worden, was eine ver-
stirkte Darbietung der Werke tschechischer Komponisten bedeutet. Der
Hauprautor ist allerdings Smetana. Das Mihrisch-Schlesische Natio-
naltheater wiirdigte den Komponisten, als e/nziges Opernhaus der Welt
(1), indem es seine simtlichen 8 vollendeten Opern in 2 Zyklen auffiihr-
te. Dies in eigenen Produktionen, nach 40 Jahren wieder. Davor hat das
Haus bereits 3 Zyklen (1924, 1956, 1984), ebf. in Eigeneinstudierungen
durchgefiihrt. Das Spezifikum der Smetana-Opern besteht jeweils in ih-
rer Einzigartigkeit: keine dhnelt einer anderen und doch tragen sie des
Komponisten eigene Handschrift. In der 2. Hilfte des 2. Zyklus im Mai
erklangen die Opern ,,Der Kuss®, ,Das Geheimnis®, ,Die Teufelswand*
und ,Libuse“ konzertant.

Antonin Dvotik-Theater: ,, HUBICKA® (,,Der KUSS“) —
9.5. (Pr. 23.9.2021)

Diese ,,volkstiimliche® Oper, wie sie der Komponist und die Librettistin
Eliska Krdsnohorsk4 bezeichnen, komponierte Smetana bereits ertaubt.
Den Stoff entnahm die Librettistin einer Erzihlung von Karolina Svetld
aus den nordbshmischen Bergen um den Gipfel Jested (Jeschken) herum
—einer im 19. Jh. kargen, sagenumwobenen Landschaft. Die Geschichte
ist einfach: Vendulka und Lukds durften zunichst nicht heiraten, da sie
Cousins sind — das ist in der Erzihlung, nicht jedoch in der Oper enthal-
ten. Da Lukds” Frau bei der Geburt ihres Kindes starb, wirbt er erneut
um Vendulka. So bald nach dem Tod seiner Frau verweigert Vendulka
aus Aberglaube ihm einen Kuss.

Es inszenierte der Opernchef Jiri Nekvasil (wie auch die , Teufelswand®)
mit Respekt vor dem Werk. Das Vorspiel konnte man (endlich mal wie-
der!) bei geschlossenem Vorhang genieflen — das wunderbare Spiel des
Orchesters des Nationaltheaters unter Marek Sedivy.

»Hubicka®: Livia Obrucnik Vénosova (Vendulka) und
Luciano Mastro (Luk4s) und Martin Gurbal (Vater Paloucky)
(©M.Kusyn/ndm Ostrava)
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Die Szene von Jakub Kopecky wird von einem schrigen Riesentisch
beherrscht, im 2. Ake wird dieser in lingliche Binke geteilt, um einen
imagindren Wald darzustellen. Der ,Wald“ sind Biaumchen, welche
die Chorsinger tragen — Shakespeare lasst griifen: ,Der Wald von Bir-
nam...

Eine imponierende Gestalt ist Vater Paloucky — ein 2m-Mann Martin
Gurbal‘ mit einem michtigen, doch immer kultivierten und textver-
stindlichen Bass.

Eine Bithnenpersonlichkeit! Seine Tochter Vendulka war die geschmei-
dig, mit dynamischem Reichtum ihres ,italienisch“ klingenden Soprans
singende Livia Obrucnik Vénosovd: schon anzuhéren und -sehen. Lei-
der nicht so Lukds: Luciano Mastro ist zwar Italiener, mit einer dramati-
schen Tenorstimme ausgestattet, doch seine Rolle stemmt er mehr als er
singt, mit Gewalt laut, dass man bange um seine Stimmbinder wird...
Diese Rolle ist nicht fiir ihn.

Svatopluk Sem als Lukas® Schwager Tomes singt mit seinem edlen,
obertonreichen Bariton unnétig laut und undifferenziert. Lucie Hilsch-
erovd ist eine passende alte Tante Martinka, doch ihre an sich schéne
Alestimme triiben unsichere Intonation und zuviel Vibrato. Erfrischend
jung und lerchenhaft singend (Lerchenarie!) erlebten wir Marta Chila
Reichelovi als Dienstmidchen Barce. Bleiben noch Josef Kovacic als
Schmuggler Matous und Viclav Morys als Wichter positiv zu erwihnen.

Der gut singende Chor wurde von Jurij Galatenko einstudiert.

Alle Mitwirkenden tragen schéne, kleidsame Kostiime (viele Bliimchen)
von Simona Rybikovi.

STAJEMSTVI® (,,DAS GEHEIMNIS®) — 10.5. (Premiere
20.4.17, WA 12.10.23)

Libretto: Eliska Krasnohorska

Es geht um 2 verfeindete Familien der Stadtrite Kalina vs. Malina, bzw.
das junge Liebespirchen (ihre Kinder) erinnert entfernt an Romeo und
Julia, endet jedoch gut — ist ja eine komische Oper.

Eine wohltuende Inszenierung von Tomds Studeny, in Demut vor dem
Werk. Auch ein einnehmendes Biihnenbild von David Janosek — viele
Blumen in der Szene und in den schonen Kostiimen von Eva Jirikovska.

Gesungen wird durchwegs gut: Die Rolle des Kalina, vergeblich nach ir-
dischen Giitern strebend, ist eine ideale Rolle fiir den Wagner-erprobten
Heldenbariton von Martin Bérta. Seine Rollendarbietung ist Ginsehauter-
zeugend... Die Rolle seines Kontrahenten, des reichen Malina, eher ly-
risch, wurde eindrucksvoll gesungen und gespielt von Jiri Pribyl. Dieser
Viter Kinder Vit und Blazenka sind schon ein recht reifes Liebespaar:
Richard Samek und Jana Sibera. Lucie Hilscherov4 ist von der Gestalt
her eine gute Entscheidung fiir die Jungfer Rosa (Malina’s Schwester) —
vor 20 Jahren durfte sie Kalina seiner Armut wegen nicht heiraten und
blieb ledig (am Ende bekommt sie ihn doch noch). Zu ihrem Gesang gilt
das bei ,,Hubicka“ gesagte.

In der Buffo-Rolle des Singers Skrivdnek fiel der lyrische Tenor von Vit
Santora positiv auf. In weiteren Rollen waren Josef Kovacic (Veteran
Bonifaz), Roman Vlkovic (Maurermeister), Nikola Novotnd (Wirtin),
Petr Némec (Jirka, Glockner), Petr Urbdnek (Geist des Frater Barna-
bas), Jifi Dvofdk (Dudelsackpfeifer) zu erleben. Eine wichtige Aufgabe
hat der Chor (Jurij Galatenko).

Dirigent Jakub Klecker mit dem Opernorchester brachte den ganzen

Reichtum der Partitur leuchtend zur Geltung, dennoch nie auf Kosten
der Singer.
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»CERTOVA STENA“ (,,DIE TEUFELSWAND®) — 11.5.
(Pr. 12.6.14, WA 14.12.23)

Komisch-romantische Oper, Libretto Eliska Krdsnohorskd. Die Kom-
position eilt ihrer Zeit voraus in Richtung 20. Jh. Das Sujet basiert auf
der biblischen Philosophie — dem Kampf des Bésen gegen die guten
Michte. Jiri Nekvasil inszeniert dieses Spiel ganz im Sinne des Werkes
in einem unaufdringlich modernen Biihnenbild von David Bazika. Die
Biihne beherrscht ein gespaltenes Portrait von Bedrich Smetana, welches
in diversen Versatzstiicken variiert wird, sowie eine mittige Treppe.

Der Hochste Marschall des Boshmischen Konigreiches, Herr Vok Vit-
kovic zu Rosenberg, liebte einst vergeblich die Freiin von Schauenburg.
Nach ihrem Tode, per Testament verfiigt, sendet sie ihre Tochter Hedwig
zum Herrn Vok an Kindes statt. Am Ende wird Hedwig nach vielen
Verwicklungen, auch um ein anderes Paar — Vok's Ritter Janek und der
Tochter des Burgvogts Michalek — herum und nach erfolgreichem Uber-
winden von Teufels Rinken doch noch Vok's Gemahlin. Das junge Paar
wird auch vereinigt. Ja, die Handlung ist etwas verworren, besonders
durch die Doppelgestalt des Eremiten Benesch und des Teufels Rarach,
was nicht die Qualitit der Musik mindert.

Die Hauptperson, Herr Vok, ist eine Traumrolle fiir edle Heldenbarito-
ne. So einer ist Jiri Briickler: strahlend, wiirdevoll, elegant, kultiviert.
Die ihm anvertraute Hedwig von Schauenburg ist Veronika Rovnd —
eine Lichtgestalt mit einem betérend schénen jugendlich-dramatischen
Sopran. Dieser Stimme wire auch eine Karriere auflerhalb Tschechiens
zu wiinschen! Das ,junge Paar Katuska (Kristyna Kustkovd) und Ja-
rek (Luciano Mastro) erreicht leider dieses Niveau nicht. Herr Mastro
kidmpft sich forcierend durch die Rolle hindurch (siehe ,,Hubicka®). Die
hochgewachsene Kristyna Kustkovd singt ganz hiibsch, doch ihr Sopran
bleibt nicht in Erinnerung. Fraglich ist, ob man dieser Singerin, welche
ihre minnlichen Partner an Gréfe iiberragt, noch hohe Absitze verpas-
sen soll? In sehr guter Erinnerung bleibt die Stimme und Bithnenprisenz
von Jorge Garza als Burgvogt Michélek. In dieser Rolle besticht Herr
Garza nicht nur mit dem Glanz seines Tenors, sondern auch mit einer
vorbildlichen, akzentfreien tschechischen Aussprache. Da kénnte manch
tschechischer Kollege von ihm lernen...

Martin Gurbal® ist iiberragend in stimmlicher und kérperlich imposan-
ter Grofle als Eremit Benesch. Die Ahnlichkeit seiner Stimme mit der
des Teufels Rarach (Milos Hordk) ist sicherlich gewollt, da sich immer
wieder der eine fiir den anderen ausgibt.

Als Vok’s Neffe Zavis, ein junger Ritter, war Anna Nitrov4 zu erleben.

Exklusiv dramatisch und spannend war die Choreographie der Geister
im 3. Akt. Eine phantastische Leistung des Balletts und des Choreogra-
phen Gianvito Attimonelli. Wirklich diabolisch, auch die Kostiime von
Marta Roszkopfova: im Sinne des Mittelalters, doch gut korrespondie-
rend mit dem modernen Biihnenbild. Das qualititsgewohnte Orchester
stand diesmal unter der Leitung von Marek Sedivy,der Chor war einstu-

diert von Jurij Galatenko.
Jiri Myron-Theater: ,,LIBUSE® — 12.5. (Pr. 10.3.)
Konzertante Auffithrung

»Libuse ist eine feierliche Oper. Nach dem Willen des Komponisten soll
sie nur zu besonderen Anlissen aufgefithrt werden. Libuse war einer al-
ten Sage nach die 1. béhmische Fiirstin und Prophetin. Durch die Heirat
mit Premysl von Stadice (Staditz) begriindete sie das Herrschergeschlecht
der Premysliden. Komponiert wurde die Oper zunichst auf ein deutsches
Libretto von Josef Wenzig, dem eine Ubersetzung ins Tschechische von
Ervin Spindler folgte. Die Gesangspartien sind anspruchsvoll, verlangen
nach groflen, dramatischen Stimmen. Méria Porubcinova in der Titel-
rolle verfiigt iiber einen jugendlich dramatischen Sopran und war eine



majestitische Libuse, die man sich gut auf der Bithne vorstellen kann.
Leider storte ihren sensiblen Gesang ein iibermifliges Vibrato. Recht
dramatisch um ihr Leben singt Petra Alvarez Simkovd ihre Krasava. Sie
steht zwischen den Briidern Chrudos (Bass) und Stdhlav (Tenor), welche
um ihr viterliches Erbe streiten. Chrudos ruft deshalb Libuse’s Gericht
an. Er schaumt vor Wut — eine wunderbare Rolle fiir die heldisch glin-
zende Stimme von Martin Bdrta. Der milde Stahlav war bei Richard
Samek gut aufgehoben. Weitere glinzende Stimmen boten Pavel Svingr
als Lutobor, Onkel der Briider, und Jiri Héjek als Radovan. Eine vielver-
sprechende junge Altstimme war zu bewundern: Monika Jigerova als
Radmila, Schwester der beiden Briider. Sehr schon und homogen klang
der Gesang der 4 Schnitter hinter der Bithne (Karolina Levkova, Kl4-
ra Hliskovd, Barbora Garzinovd, Martin Javorsky). Und schliefSlich
Premysl, welcher durch die Vermihlung mit Libuse zum Landesfiirsten
wurde: Svatopluk Sem war die Idealbesetzung dieser Rolle.

Der Prager Philharmonischer Chor unter Lukds Vasilek iibernahm
eindrucksvoll den grofien Chorpart, die Jandcek-Philharmonie Ostra-
va leitete Robert Jindra. Der Dirigent wurde ,angesagt®, doch seinem
temperamentvollen, vollbliitigen Dirigat war keine Indisposition anzu-
merken. Dezent an die Hintergrundwand projiziert wurden Phantasie-
bilder von Jiri David.

Dieses Konzert am 140. Todestag von Bedrich Smetana war der wiirdige
Abschluss des 2. Opernzyklus seines Opernschaffens. Dana Herzowa

Pl‘a/Staatsoper ,,COPPELIA“ -22.5.

Giovanni Rotolo - Dr. Coppelius und
Coppélia-Svanilda - Ayaka Fujii (© Serghei Gherciu)

Einen neuen klassischen Balletttitel hat die Staatsoper in Prag in ihrem
Repertoire — am 16.5. fand hier die Premiere einer Neuinszenierung des
beriihmten Balletts von Léo Delibes Coppélia statt. Der Komponist schuf
sein Werk nach einer Novelle von E. T. A. Hoffmann Der Sandmann. Ge-
meinsam mit dem Choreografen Arthur Saint-Leén und dem Librettisten
Charles Nuitter verarbeitete er in ihm ein damals sehr attraktives Thema
von belebten Puppen und Maschinen. Coppélia (oder Das Midchen mit
Emailaugen) war die erste Geschichte Hoffmanns, die vertont und in Paris
am 25.5.1870 uraufgefiihrt wurde.

Die Staatsoper spielt Coppélia in der Version des berithmten britischen
Tdnzers und Choreografen Ronald Hynd aus dem Jahre 1985 (London
Festival Ballet, heute English National Ballet). Hynd (geb. 1931) ist bei sei-
ner Gestaltung von den Choreografien von Arthur Saint-Léon und Marius
Petipa ausgegangen. Marilyn Vella-Gatt hat mit dem Ballettensemble des
Nationaltheaters Prag das Werk cinstudiert. Auf die Bithne ist echte Klassik
gekommen, elegant, hoch isthetisch, mit Witz und Charme, auf hervorra-
genden Leistungen aller Ténzer basierend. Geschmackvoll sowohl in Ensem-
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bleauftritten als auch in den Soli, beredsam in der mit Tanzsequenzen genau
ausbalancierten Pantomime, iiberzeugend in den Szenen mit Schauspielak-
zenten, erfasst die Choreografie absolut den Charakter des Stoffes.

Man tanzt auf einer klassisch und realistisch konzipierten Szene und in wir-
kungsvollen Kostiimen der italienischen Designerin Roberta Guidi di Bagno.
Die Szene charakeerisiert detailliert das Milieu — die optimistische Atmosphire
eines kleinen Platzes mit diister ausschauender Fassade des Coppélius” Hau-
ses, im 2. Akt dessen geheimnisvoll schreckerregendes Interieur mit Puppen
und ihren Torsos. Mit der Szene gut korrespondieren schone Kostiime, die
den Tanz hervortreten lassen. Die Atmosphire wird erfolgreich durch Hynds
Lichtdesign geprigt. Die Neueinstudierung hat drei Solobesetzungen, in der
Reprise am 22. Mai tanzte die Rolle der Swanilde Ayaka Fujii. Sie schwebte
auf den Spitzen wortlich wie ein Liiftchen; die Prizision des Spitzentanzes,
technische Sicherheit und natiirliche Bewegungseleganz verschlugen einem
den Atem. Perfeke stellt sie auch ,,Puppenbewegungen dar, wenn sie die zum
Leben erwachende Coppélia spielt. Thre Uberginge zwischen den ,,maschi-
nellen” und den natiirlichen Bewegungen sind wunderbar. Auch als spontan
gewagte Swanilde wirke Ayaka Fujii auf der Biihne ungezwungen und unmit-
telbar, gleich wie Paul Irmatov als romantisch veranlagter Franz. Irmatov ver-
setzt ebenfalls durch Prizision, Bewegungseleganz, hohe Spriinge und gesamte
Bravour ins Staunen, besonders im schwierigen 3. Akt, wo er diese seine Vor-
ziige voll beweisen konnte. Giovanni Rotolo ist als alter Dr. Coppélius nicht
zu erkennen, mit einer flatternden Mihne von weiflen Haaren erinnert er an
Albert Einstein; den alten Sonderling hat der junge Ténzer im Ausdruck, in der
Pantomime und im ganzen Stil treu erfasst.

Durch die Schonheit der Bewegung und die technische Sicherheit in ihren
Soloauftritten machten auf sich Nina Fernandés in der Morgendimmerung
(L’Aurore) und Romina Contreras im Gebet (La Pri¢re) aufmerksam. Bis
zum letzten Detail waren auch weitere Rollen genau ausgearbeitet: Freun-
dinnen von Swanilde — Giusi D’Angelo, Diana Alonso, Kristyna N&-
meckovd, Alexandra Pera; die Wirtin - Miho Ogimoto; der Wirt — Fraser
Roach; der Biirgermeister — Mathias Deneux. Effektvoll und hoch wirksam
waren im vollkommenen Einklang getanzte Chornummern. Alle Tanzele-
mente harmonisierten mit Musik und ihrem Charakter.

Das Orchester der Staatsoper bestitigte in Delibes” reizender Musik seine ho-
hen technischen Qualititen, vor allem in den zahlreichen Soli, von devnen die
Partitur strotzt, herrlich war z B. der Auftritt mit der Solobratsche (Petr Suslik).

Musikalisch wurde das Werk von Vaclav Zahradnik einstudiert und diri-
giert, die Einstudierung lasst allerdings den franzésischen Charme vermis-
sen, wirkt im Orchestertutti zu erdig und mit Uberdimensionierung der
Blechblas- und Schlaginstrumente auch schmetternd. Jedoch das Zusam-
menspiel mit den Ténzern funkdonierte sehr gut und der resultierende Ge-
samteindruck von Coppélia in der Staatsoper ist vortrefflich.

Die Vorstellung hat innere Kraft und positive Energie in sich, sie tut auch
optisch wohl durch die Schénheit der Bewegungen und Asthetik der Aus-
stattung. Ein Erfolg fiir das Ballett des Nationaltheaters.  Gabriela Spalkovd

Zurzc/): ,,ORFEO“ — Premiere 17.5.
Otrfeo als der Tristan der Barock-Oper

Mit der Geburt der Oper in Mantua, nimlich mit eben diesem ,,Orfeo,
beschritt Claudio Monteverdi sogleich Neuland, wie es wohl keinem andern
der groffen und grofiten Musikdramatiker je wieder gelingen sollte. Der
Mythos vom ruhmreichen Singer Orpheus, der Tiere, Menschen und sogar
Gotter mit seinem Gesang entziickte, besagt auch, dass Orfeo sogar das Herz
von Proserpina, der Gattin Plutos, beriihren konnte. So menschlich bewegt
bittet sie den unnachgiebigen Herrscher des Hades, Eurydike wieder zum
Leben zu erwecken und von Orpheus in die Oberwelt zuriick geleiten lassen.
Die ihm dabei gestellte Bedingung, sich wihrend der Riickkehr aus dem
Hades nicht nach ihr umzudrehen, ist nicht einzuldsen: Kein Mensch kann
einem liebenden Du widerstehen! Anders als bei der Jahre spiter vertonten
Version ,,Orpheus und Eurydike® durch den Opern-Reformator Gluck gibt
es bei Monteverdi kein eigentliches , lieto fine®. Orfeo wird von Apoll (Mark
Milhofer mit kultiviertem Tenor) in den ruhmreichen Himmel geholt, wo
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