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kellos schénen, farbenreichen Mezzosop-
ranstimme gab sie dem |[damante Feuer und
bewegende Innigkeit. Ein hdchst gelunge-
nes Rollendebiit, mit dem Desandre ihr Mo-
zartrepertoire um einen wichtigen Baustein
erginzt hat. Als Idomeneo war Bernhard
Richter eher kurzfristig fur den erkrankten
Stanislas de Barbeyrac eingesprungen und
gliicklicherweise mehr als ein Retter in der
Not. Seine stabile, schéne Tenorstimme mit
ihrer breiten Mittellage und den kraftigen
Hohen zeigte angenehme Prasenz, lediglich
bei den Koloraturen stief sie dann doch an
ihre technischen Grenzen. Dass Mozart der
Elettra nicht noch mehr Aufmerksamkeit an-
gedeihen lie3, war angesichts der Besetzung
mit Federica Lombardi nur zu bedauern.
Dank des bestechenden Ebenmafles ihrer
substanzreichen, honigfarbenen Sopran-
stimme dominierte sie jedes Ensemble, in
dem die ungliickliche Agamemnontochter
vertreten war, und gestaltete ihre Schluss-
Szene im dritten Akt zwar weniger furios als
gewohnt, daftir jedoch glaubhaft verzweifelt.
Die llia gab Giulia Semenzato mit hiibsch-
filigranem, vergleichsweise unauffalligem
Sopran. Uber berechtigten Szenenapplaus
durfte sich Omar Mancini, Mitglied des
jungen Ensembles, nach seiner mit einem
hohen C gekrénten Arie des Arbace freu-
en. Den aus der Capella Mediterranea und
dem Orchestre de Chambre die Genéve
zusammengesetzten Klangkorper dirigier-
te Leonardo Garcfa Alarcén ganz im Stile
der historisch informierten Auffiihrungstra-
dition eher schnorkellos und sachlich. Bei
Bedarf entfachte er jedoch auch zusammen
mit dem vorziglichen Chor (Einstudierung:
Mark Biggins) einen opulenten Sturm oder
gab der Partitur duftige Leichtigkeit in den
lyrischen Passagen.

Am Ende verweigerte die Genfer Inszenie-
rung das Happy-End: Idomeneo kann sich
hier zu keinem Machtverzicht durchringen
und widersetzt sich dem géttlichen Befehl.
Kurzerhand und von der bis dahin wortge-
treuen Inszenierung nicht wirklich vorberei-
tet, rammt er [damante und llia den Speer
in die Brust. Gewissermaflen eine Reminis-
zenz an den etwa 70 Jahre friher entstan-
denen »ldoménée« von André Giuseppe
Campra, in dessen Vertonung der Titelheld
dem Wahnsinn verfillt und seinen Sohn er-
mordet. Zu den Klangen der Chaconne aus
der im Ubrigen wie iiblich gestrichenen
Ballettmusik ist es in Genf nunmehr Elet-
tra, der Idomeneo die Hand zur Hochzeit
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reicht. Auch ohne lieto fine nahm das Genfer
Publikum die Premiere jedoch mit grofdem
Wohlwollen auf. U. Ehrensberger

OSTRAVA

Die Brandenburger
in B6hmen /
Die verkaufte Braut /
Dalibor

2.-4. Mdirz

S S e R

Wenn die Jahre mit der Zahl 4 enden, wird
in unserem Nachbarland regelméfiig das
»Jahr der Tschechischen Musik* ausgerufen:
Die drei wichtigsten Komponisten Smetana
(1824-1884), Dvordk (7 1904) und Jandcek
(*1854) werden anldsslich runder Jubilden
gefeiert. Es ist also wieder soweit, und ein
200. Geburtstag macht die Festzeit nattr-
lich noch etwas bedeutender. Das gréfte
Projekt zu Ehren von Bedfich Smetana hit-
te sicher auch der Hauptstadt Prag gut zu
Cesicht gestanden, wie Kulturminister Mar-
tin Baxa in seiner Eréffnungsrede bemerkte
— dass er es nun in Ostrau eréffnen diirfe,
sei daftir umso respektabler. Recht hat er:
Nicht weniger als zwei umfassende Zyklen
mit allen acht vollendeten Opern Smetanas
werden hier in nur jeweils neun Tagen ge-
stemmt, einmal beginnend mit Smetanas
Geburtstag am 2. Mérz, ein weiteres Mal
endend am 12. Mai, dem Todestag des bis
heute pragenden Nationalkomponisten. Jifi
Nekvasil, seit 2010 umtriebiger Intendant
des kleinen ,,M#hrisch-Schlesischen Natio-
naltheaters“ nahe der polnischen und slowa-
kischen Grenzen, hat die letzten Jahre dazu

genutzt, das Repertoire aufzubauen. Vier der

Produktionen hat er selbst inszeniert, dane-
ben die ganze Logistik hinter dem Riesen-
projekt angetrieben. Und es hat sich gelohnt,
die Vorstellungen sind ausverkauft, im Foyer
hoért man viel Englisch und Deutsch.

Wohl die meisten Besucher erleben
selten gespielte Werke wie »Die Bran-
denburger in B6hmen« zum ersten Mal
tberhaupt, der slowakische Kulturminister
eingeschlossen. Und das ist verwunderlich,
denn Smetanas Erstling ist so konzipiert,
dass jeder Politiker ihn kennen musste,
denn auch 1939 und 1968 klingen hier na-
turlich mit: ,Ich sage euch, wir kénnen die
Prisenz fremder Truppen nicht linger er-
tragen!“ — das sind die eréffnenden Worte
im Libretto. Sie beziehen sich konkret auf
die Besatzung durch das Haus Brandenburg
im 13. Jahrhundert und wurden zum Opern-
text gemacht im Jahr 1861, direkt nach Ende
der harschen Diktatur durch den 6sterreichi-
schen Innenministers Alexander Bach samt
Unterdriickung der Tschechischen Sprache.
Die Zeit war gekommen fiir eine eigenstén-
dige tschechische Kultur. Der Anlass fiir
die Komposition war ein Wettbewerb fiir
eine Oper, ,die wahrhaft national genannt
werden kann*, so die damalige Ausschrei-
bung. Den historischen Hintergrund und
die Anlage der Oper nach dem Vorbild der
franzosischen Grand Opéra samt Ballett
und groflen Chorszenen nutzt Regisseur
Jifi Nekvasil, um zahlreiche Tableaus zu
stellen, nicht immer logisch in der Entste-
hung, aber immer adrett bebildert mit Wap-
pen, historisierenden Kostiimen und viel
Personal auf der Buhne. Hier kann er sich
verlassen auf den in Sachen Choreografie
und Einstudierung (Jurij Galatenko) dop-
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Als familientaugliche Komddie inszeniert:

»Die verkaufte Braut«.
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Szene aus Smetanas »Die Brandenburger
in Béhmen« in Ostrava.

pelt beeindruckenden Chor seines Hauses.
Roman Vikovi¢ bringt als Ritter Oldfich
die Anliegen der bedrohten Prager Ein-
wohner mit durchschlagender Artikulation
und prichtigem Bass an den zahmen, in
Sicherheit auf dem Land residierenden
Biirgermeister. Dessen drei Téchter werden
angefiithrt von Veronika Rovna, die ihrer Par-
tie der Ludide unglaubliche Prisenz verleiht,
mit kernigem Sopran und flatterndem Vibra-
to, das hier gut zur Rolle passt. lhr mit allen
unlauteren Mitteln um sie werbende Bran-
denburger Bewunderer mit dem sprechen-
den Namen Tausendmark wird gegeben von
Pavel Divin, der dieser Aufgabe nur teilweise
gewachsen ist. Die anfangs etwas unrhyth-
misiert maandernde, ab dem zweiten Akt
immer mehr séngerisch geschriebene Par-
titur meistert das Orchester mit Bravour.
Dirigent Jakub Klecker verpasst Smetana
einen schlanken, transparenten Klang mit
wenig Vibrato in den Streichern, tragt die
Sanger akustisch auf Handen, bringt seinen
Klangkérper zur besten Leistung der drei
besuchten Abende und kann sich uberdies
zusammen mit dem Publikum tiber eine
fantastische Solo-Oboe freuen.

Sonntagnachmittag, Familienzeit in Ost-
rava. »Prodand nedvésta« (Die verkaufte
Braut) hat bei tschechischen Familien den-
selben Stand wie bei uns »Héinsel und Gre-
tel«, nur dass die Oper um die ,verkaufte
Braut"“ Marie, die im Original Mafenka
heiRt, lustiger ist. Die kleinen und groféen
Zuschauer sehen ein zeitloses bohmisches
Spielzeugdorfan den Seiten, die Biihnenmit-
te ist der Dorfplatz, auf dem alles verhandelt
wird. Auch hier hat Nekvasil Regie gefiihrt,
auch hier wirken viele Aktionen und auch
Umbauten unmotiviert, aber das fangt er auf
mit zahlreichen Scherzen — Kichern im Saal
zum Beispiel, wenn Kezal, der schmierige
Heiratsvermittler und Jenik (wir kennen ihn
als Hans) sich vor ihrer Verhandlung erstmal
vor den zwei riesigen Bierkriigen verbeugen
wie vor einem Altar. Das Ballett ist bei etli-
chen Szenen mit von der Partie, immer ge-
wandet in Trachten, oft hiibsch bebildernd,
was in der Musik zu horen ist, mit virtuosen
Soli in den drei Tanzen Polka, Furiant und
Skoéné (Choreografie: Lukas Zuschlag).
Zum Zentrum der Auffiihrung wird Maries
grofRe Arie, die (wie schon am Vorabend) Ve-
ronika Rovnd ergreifend und stimmlich mit

grofler Prisenz und Wirme gestaltet. lhre
beiden tenoralen Freier Vaclav Cizek (der
arme Wenzel) und Martin Srejma (eben der
schlaue Hans) bringen solides Stadttheater-
niveau auf die Biihne. Das wird auch wieder
vom Chor und im Graben geboten, wo Ma-
rek Sevidy am Pult die Prizision des Vor-
abends nicht ganz erreicht, dem Orchester
aber eine grofle Bandbreite an Klangfarben
entlockt, besonders in den Holzblisern. Die
Produktion funktioniert als Familiensttick
prachtig. Das schon Wochen zuvor restlos
ausverkaufte Haus applaudiert stehend.

Dritter Abend im Zyklus: »Dalibor«. Sme-
tana, dessen erklirtes Ziel es war, sei-
nem sich als Nation eben findenden Land
mit jeder seiner Opern ein anderes Genre
zu schenken — gewissermafien als Proto-
typ —, hat sich immer wieder etwas Neues
ausgedacht: die grofle Oper, die neben den
Meisterwerken von Meyerbeer bestehen soll-
te, die Komische Operette, der ,nicht einmal
Offenbach etwas Ebenblirtiges schreiben
kénnen sollte (so Smetana), und auch das
durchkomponierte Musikdrama. Zutaten von
Befreiungsoper nach Beethoven und grofder
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romantischer Liebe a la »Tristan und Isolde«
inbegriffen — letzteres Werk hatte er vermut-
lich bei der Komposition von »Dalibor« noch
nicht gekannt, er begann mit der Komposi-
tion nach der Fertigstellung, aber vier Jah-
re vor Wagners Urauffiihrung (und ibrigens
auch vor der »Verkauften Braut«).

Aber dann fragt man sich doch: Ein grofes
As-Dur-Liebesduett im zweiten Akt, die Hel-
din haucht ihr Leben aus in H-Dur, alles wie
beim »Tristan« — das kann doch kein Zufall
sein? Auch die Tonartenbehandlung kénnte
direkt so von Richard Wagner kommen, die
Wahrheit in der Gerichtsverhandlung gegen
den Krieger Dalibor soll in C-Dur ans Licht
kommen, der Choral vor dessen geplanter
Hinrichtung erklingt in der Todes-Tonart f-
Moll und so weiter. Regisseur Martin Otava
liest die Partitur jedenfalls genau, um eine
grofie Personnage prézise und gekonnt auf
der kleinen Bithne zu bewegen, die Perso-
nenregie ist ausgefeilt und empathisch, das
Biihnenbild von Daniel Dvofak erhaben-his-
torisierend, aber nicht langweilig. An diesem
Abend ziehen die mannlichen Solisten Auf-
merksamkeit und Applaus auf sich: Martin
Barta gibt nach Anlaufproblemen einen
wuchtigen Kénig Vladislav, dessen grofie
Stunde zu Beginn des dritten Aktes schlagt.
Der Protagonist Dalibor wird von Tomas
Juhds heldentenoral geboten, mit hohem C
und Zwischenapplaus (trotz Gesamtkunst-
werk) inklusive, und Jozef Benci pfeffert sei-
nen Bass mit Lust und schierer Kraft in den
Saal, dass alle Sympathien sofort bei sei-
nem Gefingniswirter Benes sind. Bei den
Frauen erhebt Anna Wilczyfiska die kleine
Partie der Dalibor-Vertrauten Jitka zu einer
Perle und lauft der mit Vorschusslorbeeren
fir die Rolle der Milada angereisten Jolana
Fogasova den Rang ab. Der junge Dirigent
Jifi Habart geht energisch und mit hérbarer
Begabung zu Werke — aber er atmet weder
mit den Sdngern noch mit den Holzblisern,
so dass es erheblich zu oft ,klappert®.

Fazit: Allein die drei hier besprochenen
Abende sind eine Reise nach Ostrava wert
—der ganze Zyklus wird im Mai wiederholt,
wieder mit allen acht vollendeten Opern
innerhalb von neun Tagen. Ein informati-
ves, kluges, dabei angenehm knappes Ge-
samt-Programmbeft und Ubertitel (beides
auf Englisch) runden das Ganze ab. Man
kann, zusammen mit dem Herrn Minister,
Intendant Nekvasil fuir seine Beharrlichkeit
und diese prachtige Werkschau als Ergebnis
gratulieren S. Knies
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TUCSON

Roméo et Juliette
9. Mdrz

Die neue Inszenierung von Charles Gou-
nods »Roméo et Juliette« der Arizona Opera
in Tucson war ein echter Kniiller. Die von
der Sopranistin Patricia Racette konzipierte
Inszenierung mit den Entwiirfen von Barry
Steel und den Kostiimen von Connie Furr
bot sowohl fabelhaften Gesang als auch eine
beeindruckende Optik. Die LED-Videowand
der Arizona Opera, die aus grofRen, in einem
geschwungenen Bogen angeordneten Tafeln
besteht, erméglichte sofortige Szenenwech-
sel. Racette siedelte die Oper in den 1960er-
Jahren an, inspiriert von den Filmen Federico
Fellinis, und die Videokulissen begannen in
Graustufen und verwandelten sich auf magi-
sche Weise in volle Farbe. Das Er6ffnungs-
tableau war ein Panorama der Stadt Verona.
Fur Mercutios Arie von der Kénigin Mab
und spater fir die Schlafzimmerszene und
Juliettes Arie, als sie die Droge einnimmt,
die sie tot erscheinen l4sst, wurde ein inte-
ressantes Video verwendet: zunichst eine
Phantasmagorie mit einem fliegenden ita-
lienischen Sportwagen, Messern und einem
Flugzeug, dann mit wogenden Vorhdngen
und schlief3lich mit Bildern des toten Tybalt,
der die arme Juliette erschreckt.

Die Dirigentin Stephanie Rhodes Rus-
sell, die ihr Debiit gab, bot eine wunder-
bare, temporeiche Auffiihrung mit einem
hervorragenden Spiel des Orchesters. Die

Terrence Chin-Loy als Roméo und Jacqueline Echols als juliett:

gesamte Auffiihrung wurde mit erstklassi-
gem Gesang der Hauptdarsteller besetzt.
Jacqueline Echols, die ebenfalls ihr Debiitin
der Oper gab, sang die Juliette mit den er-
forderlichen Koloraturen fiir ,,Je veux vivre“
und vollendeter Darstellung — sie brachte
das Haus mit ihrer Zaubertrank-Arie , Dieul!
quel frisson court dans mes veines!“ prak-
tisch zum Toben. Als Roméo bot Terrence
Chin-Loy einen schénen Tenore di grazia-
Klang und eine ausgezeichnete franzosi-
sche Diktion. Er hatte viel Kraft fiir die dra-
matischen Momente, und die vier Duette
fiir Roméo und Juliette machten deutlich,
wie gut ihre beiden Stimmen miteinander
verschmolzen, besonders schén bei ,,Nuit
d‘hyménée!“, das vor dem Hintergrund
eines riesigen Vollmondes aufgefithrt wur-
de. Die Jugend der Sanger kam besonders
gut zur Geltung, und Racette lief} sie als
ungestiime Teenager agieren, die erst im
Laufe der Tragédie reifer wurden. lhre To-
desszene war unglaublich bewegend, und
die Tatsache, dass sie es nicht ganz schaff-
ten, sich am Ende die Hand zu geben, war
eine geniale |dee. Der Bass Matthew Anchel
war ein uberzeugender Fréere Laurent, eine
beherrschende Priasenz mit klingendem
Ton. Yazid Gray, der sein Debiit gab, sang
den Mercutio mit grof3er Souverinitit und
korperlicher Prisenz. Die anderen Rollen
waren allesamt gut gesungen, und der Chor
sang nicht nur gut, vor allem in der Eréff-
nungserzéhlung, sondern meisterte eben-
so perfekt die anspruchsvolle Choreografie
von Jennifer Seigle. R. Del Bonta
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