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Druhym rokem funguje Ateliér pro déti a mladez.
Poradaji fady workshopt nejen v pribéhu divadelni sezony, ale i o prazdninach
— a dalSim krokem na této cesté je i toto sympozium.

Jsem rad, Ze jsem nasel spolupracovniky, kteri se stali hnacim motorem
rozjezdu téchto aktivit.
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UVODEM

V zafi roku 2012 — po absolvovani pilotni sezony, kdy jsme kulturni vzdélavani v Narodnim divadle
moravskoslezském realizovali formou jednorazovych projektl — jsme stdli pred vyzvou, které jsme
se chopili. Neustale rostouci zajem Skol o vychovné projekty NDM si vynutil vznik autonomni
platformy zamérené na kulturni vzdélavani — neziskové organizace Ateliér pro déti a mladez pri
NDM. V tomto okamziku bylo nutné zvazit smér dalSiho rozvoje, resp. vytvorit koncepci umélecko-
vzdélavacich aktivit nabizenych divadlem. S kolegy jsme tedy promysleli, kam nasi ¢innost co
nejefektivnéji nasmeérovat, na co se soustredit, kde najit vhodnou inspiraci.

Doposud jsme vzdy vychazeli z momentalnich potreb divadla, zkuSenosti jsme ziskavali
intuitivné a jedinym zdrojem inspirace, ktery odborné a systematicky tuto oblast popisoval, nam
byly diplomové prace Daniely von Vorst (rozené Ouhrabkoveé) zJAMU a DAMU. Rozhodli jsme se
tedy s Danielou — divadelni lektorkou a Ceskou dlouhodobé Zijici a pusobici v Hamburgu — navazat
kontakt a nabidnout ji spolupraci na projektu, ktery by nasemu rozvoji prinesl novy impuls.
Z diskuse s ni pak vzesla myslenka sympozia, které by do ceského kontextu vneslo ideu vychovy
mladého divaka prostrednictvim spoluprace vzdélavaci instituce skoly a kulturni instituce divadla,
etablovalo pozici divadelniho lektora pri profesionalnim divadle — a inspirovalo tak nejen Ateliér pro
deti a mladez pfi NDM, ale i samotné NDM stejné jako dalSi profesionalni divadla, pedagogy
a neziskové organizace z celé Ceské republiky. V priibéhu roku 2013 jsme absolvovali velmi
rozsahlou a naro¢nou pripravu organizace a koordinace, abychom 10.a 11. 4. 2014 mohliv NDM
privitat nejen zahranini a Ceské referenty, ale také — a predevsim — Ucastniky sympozia z rad
reditell, dramaturgld a produkénich divadel, akademickych pracovnikd, pedagogt, zastupcl
neziskovych organizaci a politickych reprezentant.

Jako hlavni téma sympozia jsme zvolili, jak napovida nazev, hledani cest ke spolupraci
divadel a skol a inspirace jak némeckou, tak Ceskou praxi v této oblasti. Je mozné namitnout, ze
spoluprace divadel a Skol je u nas zcela béZznou praxi. Obchodni oddéleni divadel prece
pravidelné rozesilaji do Skol e-maily s nabidkou, divadla organizuji dopoledni predstaveni, kterych
se skoly hojné ucastni. Otazkou vsak je, nakolik v téchto pfipadech mizeme hovofit o skute¢né
spolupraci. Ta totiz predpoklada aktivni ucast obou stran, vzajemnou komunikaci, sdileni,
formulaci spolec¢nych cili. S ohledem na tyto pozadavky se u nas spoluprace vzdélavacich
a kulturnich instituci na vychové budouciho divaka jevi spise vyjimecnou.

Idealnim prostiednikem mezi divadlem a $kolou méze byt divadelni lektor. V Cechach je
pozice profesionalniho divadelniho lektora dosud ojedinéla — mnoha divadla o této moznosti
nevedi, jina na ni nemaji cas, penize, energii. Navic casto dochazi k dezinterpretaci toho, co pojem
divadelni lektor znamena. Dovolim si kratké terminologické okénko, abych oziejmila, z ¢eho jsme
pri budovani této pozice vychazeli v Narodnim divadle moravskoslezském a predevsim na jakych
zdkladech a jakém zpUsobu uvaZovani byla postavena i dramaturgie celého sympozia:

Divadelni lektor predstavuje prirozenou soucast divadelniho provozu. Jeho pracovni naplni
je priprava a realizace umélecko-edukativnich aktivit nejen pro skoly, ale i pro Sirokou divackou
verejnost. Cilem jeho prace je prohloubit schopnost vnimani a porozuméni dramatickému umeéni
a probudit zajem o divadlo jako svébytny druh uméni i o divadlo jako kulturni instituci se
specifickym provozem a umeéleckymi profesemi. Divadelni lektor tedy primarné nesméruje
k uméleckému vzdélavani (tj. k vychové mladych uméleckych talentl, k podpofe dovednosti



a rozvoje schopnosti v uréité umélecké oblasti), ale ke vzdélavani kulturnimu: k vychové kulturné
aktivnich a kriticky smyslejicich divak, k tvorbé jejich vazby a vztahu k uméni jako takovému.

V tomto sborniku pfindsime redakéné upravené zaznamy prispévkl referentd sympozia.

Zahrani¢ni (némecky) pristup ke kulturnimu vzdélavani pfi divadelni instituci reprezentovali
Constance Cauers, divadelni lektorka Schauspielhaus Graz, zminéna Daniela von Vorst, plisobici
ve vedeni projektu TUSCH-Hamburg, a Michael Hess, choreograf, tane¢nik a lektor uméleckych
projektl pro mladez.

Z Ceského kontextu sympozium hostilo zastupce akademické obce Silvu Mackovou
(vedouci Ateliéru Divadlo a vychova, JAMU) a Hanu Cisovskou (Katedra socialni pedagogiky, PdF
OU), déle zastupce profesionalnich divadel, ktera se zaméruji na spolupraci se skolami, Dominiku
épalkovou, Annu Hrneckovou (obé z Divadla Drak), Danu Nekardovou (Ponec) a Terezu
Strmiskovou (Narodni divadlo moravskoslezské), a v neposledni radé zastupce neziskovych
organizaci zabyvajicich se vychovou divadlem — Hanu Volkmerovou (THeatr Ludem - ve
spolupraci s ostravskym Divadlem loutek) a Jakuba Sebestu (Divadelta).

Pevné vérime, Ze sympozium stejné jako sbornik, do kterého pravé nahlizite, predstavuji
dulezity moment a dalsi krok v rozvoji kulturniho vzdélavani pfi profesionalnich divadelnich
institucich v Ceské republice.

Tereza Strmiskova
divadelnilektorka NDM,
predsedkyné spolku Ateliér pro déti a mladez pri NDM



UVODNI ZDRAVICE

JIRI NEKVASIL
reditel Narodniho divadla moravskoslezského

Mili pratelé, vazeni GCastnici sympozia Cesty ke spolupraci divadel a kol v Eeském a némeckém
kontextu. Bohuzel mi mé umélecké pracovni zavazky mimo Ceskou republiku nedovoluji byt dnes
a zitra s vami. A tak mi dovolte, abych vas alespon takto pozdravil zacatkem tohoto sympozia
poradaného NDM spolu s Ateliérem pro déti a mladez pfi NDM. Jiz patym rokem mam tu Cest stat
v ¢ele NDM a systematickou praci s mladeZi a spolupraci se $kolami povazuiji za jeden z dlileZitych
prvki pro Zivot naseho divadla a pro jeho dalSi rozvoj jako velké, oteviené, kulturni instituce. Letos
v srpnu se iz poctvrté uskutecni Letni divadelni Skola pro pedagogy, druhym rokem funguje Ateliér
pro déti a mladez, poradaji se fady workshopl nejen v pribéhu divadelni sezony, ale
i 0 prazdninach — a dalSim krokem na této ceste je i toto sympozium. A jsem rad, Ze jsem nasel
spolupracovniky, ktefi se stali hnacim motorem rozjezdu téchto aktivit. | kdyz jsme mozna oproti
tuzemskym divadlim podobného typu ve spolupraci divadel a skol o trochu napfed, ve srovnani
s vyspelou divadelni Evropou jsme teprve na zacatku. A tak se vztahujeme k podobné
koncipovanym program(m v zahranici, kde se pochopitelné inspirujeme a u¢ime. Velmi mé tési
pravé némecka ucast na tomto sympoziu. Némecti kolegove jsou mnohem dal a je 6im se od nich
inspirovat. Navic némecka divadelni sit je nam v Evropé nejpodobnéjsi, vyrostla z podobnych ideji
a intelektualniho zakladu, ve kterém neni divadlo chapano pouze jako utilitarni zabavni podnik, ale
stejnd, ne-li dlleZitéjsi, je jeho role spolecenska, vychovna a vzdélavaci. Divadlo je i prostiredkem
sebeuveédomovani, aniz by pfitom rezignovalo na to hlavni, ¢im ma byt v tom nejryzejSim slova
smyslu: komunikativnim, strhujicim zazitkem estetickym, citovym, prostorem k premysleni
a zejména prostiedkem katarze. Preji vam zde, tomuto sympoziu, jehoZz program shledavam
nadmiru zajimavym, aby se v téchto dvou dnech stalo prostorem inspirativniho setkavani,
premysleni a diskuzi a Zivym podnétem pro — dle mého — nezbytnou spolupraci divadla a skoly.
Zavérem mi dovolte, abych podékoval vsem, diky jejichz podpore se miize sympozium uskutecnit.
To znamena: Cesko-némeckému fondu budoucnosti, Statutarnimu méstu Ostrava za finan¢ni
podporu, velmi dékujeme také Goethe-Institutu a NIPOSu za spolupraci. Jejich podpora je
potvrzenim védomi dulezitosti naseho Usili a rovnéz pozitivnim zavazkem pro nasi i vasi cestu
vytyCenym sméerem. Pevné vérim, Ze toto setkani, jez prave zacina, nebude setkanim poslednim.






UVODNI ZDRAVICE

MICHAELA PRILEPKOVA
metodi¢ka Utvaru koncepci a metodiky Narodniho informaéniho
a poradenského strediska pro kulturu

Dobry den, jsem moc rada, ze vas mohu pozdravit jménem Narodniho informacniho
a poradenského strediska pro kulturu. Jelikoz jsme na samém pocCatku sympozia, rada bych vam —
drive, nez se vrhnete do konkrétnich diskuzi a vymény zkuSenosti — nastinila obecnégjsi
mezinarodni, pripadné narodni kontext uméeleckého vzdélavanijako takového.

Otazkou uméleckého vzdélavani v mezinarodnim kontextu se nejméné od roku 2006
soustavné zabyva organizace UNESCO, ktera do dnesni doby realizovala nékolik svétovych
konferenci a méa takzvanou ,soulskou agendu“ (nazvanou podle mista, kde se jedna z téchto
konferenci konala), kterou se snazi naplhovat a prispét tak k rozvoji uméleckého vzdélavani;
pricemz pojem umélecké vzdélavani nechape UNESCO jen jako rozvoj kreativnich schopnosti
jednotlivce, ale jako celospoleCensky prospésnou véc, nebot prispiva napriklad k socialni inkluzi
nebo mezigeneraéni soudruznosti. UNESCO tedy ,umélecké vzdélavani“ neomezuje na
individualni zalezitost, ale rozumi mu opravdu jako spolecensky prospésneé aktivite.

O néco pozdgji zareagovaly organy na evropskée urovni: Evropska komise svolala v roce
2008 poprvé komisi k tématu soucinnosti v soucasném, zejména uméleckém, vzdelavani. Experti
z jednotlivych zemi se v ramci této komise schazeli zhruba dva roky a vysledkem byla rizna
doporuceni a metodické materialy. Na praci této komise navazala dalsi, ktera se vénovala tématu
kreativniho partnerstvi, coz je partnerstvi kulturnich organizaci s néjakym jinym sektorem — jako
v pripadé tohoto sympozia se Skolstvim. Ze vSech téch mezinarodnich konferenci a expertnich
skupin vyplynul jeden zavér: skutecné umeélecké vzdélavani je nutno chapat Siroce. Kdyz se
poprvé zadaly konat diskusni platformy u nas v CR, museli jsme se pravé s timto $ir§im pohledem
na véc vyporadat, museli jsme prekonat myslenku, ze umélecké vzdélavani je pouze vzdélavani
v konkrétnich uméleckych disciplinach, abychom se mohli dostat se k tomu, ze jde také
o vzdélavani prostiednictvim umeéni, o odkryvani riznych estetickych hodnot, o velmi komplexni
zalezitost, ktera souvisi tieba také s aktivni participaci obcan( v kulture.

Pokud jde o narodni Uroven, byl to pravé NIPOS, ktery otevrel dialog v této oblasti. V roce
2011 se konala prvni konference ve spolupraci s Ministerstvem kultury a Ministerstvem Skolstvi,
mladeze a télovychovy a jejim tématem byla role kulturnich instituci v uméleckém vzdélavani.
(A zde jiz narazime na to, ¢im se bude zabyvat toto sympozium.) Od té doby se snaZzime navazany
dialog udrzovat a alespon jednou za rok se nam dafi konferenci nebo diskusni platformu
usporadat. V roce 2013 jsme organizovali konferenci spolecné s Goethe-Institutem: nazvali jsme
ji Impulsy pro umélecké vzdélavani v Ceské republice a v Némecku. Letos se nam spole&né
s Ceskou komisi pro UNESCO povedlo usporadat kulaty stiil s nazvem Formalni a neformalni
umeélecké vzdélani. Snazime se tak nabidnout verejnosti moznost preklenout rozdily mezi rezortem
Skolstvi a rezortem kultury. Pravé u kulatého stolu bylo napriklad formulovano prohlaseni, jehoz
soucasti byla i vize Ci prognéza vSech uUcastniki — dokument vychazejici z toho, Zze se
v programovém prohlaseni vlady objevu;ji urcité naznaky, ze by tato oblast mohla byt vice rozvinuta,
a v obou rezortech se rodi zasadni strategické dokumenty: pripravuje se Strategie vzdélavani
2020 a také Statni kulturni politika. Doufame, ze z diskusnich platforem vzejdou podnéty od lidi
z terénu, z praxe, ktefi se danou oblasti dlouhodobé zabyvaji a jejichZz nazory se odrazi pravé
v onéch strategickych dokumentech, a ze se bude blyskat na lepsi Casy i v oblasti institucionalni
spoluprace. Jsem presvédcena, ze pokud existuji lidé, jako jste pravé vy zde, bude vySe zminéna



spoluprace fungovat. | kdyz by samoziejmé bylo lepsi, kdyby k tomu byl nastaven oficialni, pfiznivy
a pozitivni ramec. Takhle optimisticky bych si dovolila zakonéit svij kratky prispévek, preji vam
pékné dny, spousty novych podnétl a motivaci pro vasi dalsi praci.
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UVODNI ZDRAVICE

JAKOB RACEK
reditel kulturniho programu pro stredni a vychodni Evropu Goethe-Institutu

Dékuji za pozvani na tuto konferenci, rad jsem ho prijal, a dékuji také, ze jste se tohoto tématu,
tématu kulturniho vzdélavani, ujali, protoze si myslim, Ze je velmi dllezité
a aktualni. My z Goethe-Institutu, jako zastupci kulturni instituce, na tomto tématu pracujeme uz
mnoho let, a to nejen v Eesko-némeckém, ale také v evropském a globalnim kontextu. Casto jsme
konfrontovani s otazkou, co to vlastné kulturni vzdélavani je, jaka je jeho definice. | zde uz také
zaznélo, Ze neni jednoduché nalézt jednoznacnou a platnou definici, kazdy jej vnima trochu jinak.
Do véci je zapojeno hodné partnerl — jsou zde divadla, kulturni instituce, politikové, skoly atd. Pro
rovin: tou prvni je kultura — a pravdépodobné vsichni si uvédomujeme, jak tézké je najit definici
kultury. Pro nas v Némecku vSak neni jednoducha ani druha rovina tohoto pojmu, vzdélavani,
némecky ,die Bildung“, kterda ma silné filozofické konotace v ramci némeckého osvicenstuvi,
u Kanta a jeho idealismu ¢i u Humboldta. Nechtél bych se dlouho zdrzovat u téchto formalnich
zélezitosti bych se tedy presunul ke konkrétnim podobam toho, co mize byt kulturnim
vzdélavanim. Kulturni vzdélavani bezesporu umoznuje pristup ke svétu, k realité, a napomaha
kreativnimu a kritickému mysleni; coz jsou kompetence, které jsou v dnesnim svéte velmi dilezité,
zejména pro mladé lidi. Pragmaticka definice by tedy méla zmifovat to, Ze kulturni vzdélavani nam
pomaha orientovat se v nasem komplexnim svété. Ale aby tomu tak bylo, musi byt spInéno nékolik
predpokladi. Kulturni instituce, jako jsme tieba my nebo NDM, se potiebuje otevfit vici novym
cilovym skupinam — a nemusi to byt pouze mladsi generace, ale treba i generace starsi Ci nejstarsi
nebo rdzné mensiny a lidi, ktefi nejsou tak Uplné v centru nasi spolec¢nosti. DileZita je samoziejmé
také spoluprace mezi kulturnim sektorem a sektorem vzdélavacim, konkrétné Skolami, ktera
sméfuje k prolinani téchto dvou sektorl ¢i téchto dvou sfér vzdélavani a kultury; coz se tyka jak
vyucovani, tak mimoskolnich aktivit. Nejzasadnéjsi ale neni spoluprace mezi kulturou
museji vytvaret pro kulturni vzdélavani podminky: je nutno kulturni vzdélavani zaclenit do
vzdélavaciho systému, zapsat do ucebnich osnov, aktivné podporovat také projekty v tomto
sektoru. Jak vime, zapUlsobit na politickou sféru neni jednoduché; o to dlleZitéjsi jsou vSak
projekty jako tato konference, ktera pravé nenijen na narodni drovni, ale na urovni bilateralni, a tim
zvySuje miru pozornosti vénovanou tomuto tématu. Mimochodem nemyslim si, Ze by kulturni
vzdélavani v Némecku bylo vyspélejsi nez v Cesku; domnivam se, 7e nade situace je podobna
a mGzeme se od sebe navzajem mnohému naudit.
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PRISPEVKY AKADEMICKYCH PRACOVNIKU

prof. PhDr. SILVA MACKOVA
JAMU Brno (Divadelni fakulta)

Plvodné jsem prihlasila prispévek, ktery mél referovat o spolupraci Divadelni fakulty JAMU,
konkrétné Ateliéru Divadlo a vychova, s profesionalnimi divadly. Tedy téma, které se konference
Uzce dotyka. Mél to byt takovy ten prispévek o Uspésné spolupraci, o celé fadé projektl, které nasi
studenti v ramci oné kooperace realizovali: s brnénskymi divadly, s nasim Skolnim divadelnim
Studiem Marta, s olomouckou Tramtarii, s hradeckym Divadlem Drak, s Divadlem Petra Bezruce
tady v Ostravé. Ale kdyz jsem premyslela o celém tom kontextu, o mozné spolupraci, mé uvahy se
zacaly ubirat jinym smérem a chut prezentovat Uspésné a hezké projekty mé presla.

Pokusim se ve svém prispévku o SirSi pohled na divadelni vzdélavani na udrovni
véeobecného vzdélavani v Ceské republice. V roce 2011 se pod zastitou ministra kultury Ceské
republiky a Ceské komise pro UNESCO konalo diskusni forum Umélecké vzdélavani a role
kulturnich instituci. Dne 26. Gnora 2014 usporadal NIPOS kulaty stll, ktery mél nazev Formalni
a neformalni umélecké vzdélavani. Z nazvi obou akci je patrné, Ze je vkladana velka nadéje i do
jinych nez skolskych instituci, které se mohou na uméleckém vzdélavani podilet. Jen pro ujasnéni:
za formalni vzdélavani je povazovano vzdélavani, které je provadéno ve vzdélavaci instituci, vede
k dosazeni urcité kvalifikace. Jednoduseji je formalni vzdélavani definovano v anglickych textech
Jako ,classroom-based”. Formalni vzdélavani se ridi skolskymi dokumenty a v soucasné dobe je
v Ceské republice vyjadreno také Ramcovymi vzdélavacimi programy. Neformalni vzdélavani je
pak jednoduse definovano jako vzdélavani, které se odehrava mimo skolni tfidu: ,out of
classroom”. Jedna se o mimoskolni programy spolecenskych organizaci v muzeich, knihovnach —
a dodejme— i v divadlech. Spoluprace mezi divadly a Skolami se da vyloZit jako spoluprace mezi
formalnim a neformalnim vzdélavanim. V oblasti divadel existuji moznosti, kdy by mohli
pedagogové ze skol spolupracovat se ¢leny divadla— podobné jako tieba ucitelé vytvarné vychovy
spolupracuijis galeriemi.

Jak je na tom divadlo v oblasti formalniho vzdélavani? V oficialnich Skolskych dokumen-
tech, Ramcovych vzdélavacich programech, jsou vzdélavaci obory souvisejici
s divadlem nazvany Dramaticka vychova na zakladnich skolach, na strednich pedagogickych
Skolach a pedagogickych lyceich a Dramaticky obor na gymnaziich, ktery je ale uveden jen jako
moznost na metodickém portalu, tedy stoji mimo zakladni dokument. A potom Literarné-
dramaticky obor na zakladnich uméleckych skolach. S existencitéchto vzdélavacich obort je vsak
spojeno nékolik problémd.

Problém Cislo jedna: dramaticka vychova na zakladnich sSkolach a dramaticky obor na
Skolach strednich — az na vyjimky — prakticky neexistuje. V RVP pro zakladni skoly je dramaticka
vychova fazena jako tzv. doplfiujici obor, to znamena, zZe ji Skola mlze zaradit do svého programu.
Cituji: ,Do RVP zakladniho vzdélavani se zarazuji dopliujici vzdélavaci obory, které nejsou
povinnou soucasti zakladniho vzdélavani, jeho vzdélavaci obsah pouze dopliuji a rozsituji.
Doplnujici vzdélavaci programy je mozné vyuzit pro vSechny, ale i jen pro nékteré zaky jako povinny
nebo povinné volitelny vzdélavaci obsah.® V programu gymnazia nejsou doplnujici obory
v zakladnim materialu vibec uvedeny. Navrh Dramatického oboru je umistén pouze na takzvaném
metodickém portalu a musim Fict, Ze se tam docela tézko hleda. V zakladnim a strednim
vSeobecnem vzdélavani predmeét, jehoz obsahem by bylo divadlo jako druh uméni, je jen moznosti.
Zalezi pak na kazdé Skole, na kazdém gymnaziu, zda si predmét nasadi, v jakém rozsahu a zda pro
vSechny zaky a studenty, nebo jen jako predmét volitelny. Lze si jen tézko predstavit, ze by



v souGasné finan¢ni situaci zakladni Skoly nebo gymnazia zarazovaly tyto doplfiujici obory ve vétsi
mife, znamenalo by to totiz zaméstnat dal§iho ucitele. Shrnu-li to, pak se na formalni vzdélavani
v oblasti divadla v obecném zékladnim a stiednim vzdélani nemGzeme spoléhat. | kdyby se skoly
néjakym zazrakem rozhodly, Ze si dramatickou vychovu zaradi do svych vzdélavacich program,
narazi na naprosty nedostatek aprobovanych ucitel(.

A to je problém Cdislo dvé: neexistuji aprobovani ucitelé pro dramatickou vychovu
a dramaticky obor. | kdyby totiz Skoly dramatickou vychovu chtély, nemél by ji kdo ucit. V souCasné
dobé jsou totiz pIné aprobovani uditelé vzdélavani pouze na dvou $kolach v Ceské republice. Na
DAMU a na Divadelni fakult¢ JAMU. | kdyZz pochybnosti o jejich ucitelské zplsobilosti kvdli
formulacim v zakoné o pedagogickych pracovnicich mnohdy stale pretrvavaji, alespon ¢astecnée
je rozptylil dopis naméstka ministra Skolstvi doktora Jindficha Fryce, ve kterém uznava zpUsobilost
absolventd vysokych uméleckych skol pro vyuku odbornych uméleckych predmétd, pokud
absolvovali prislusné studium pedagogiky, psychologie a didaktiky. Dramaticka vychova existuje
jako specializace na radé pedagogickych fakult, ale pokud je mi znamo, neexistuje nikde katedra
dramatické vychovy ani moznost studovat dramatickou vychovu jako obor. Pouha specializace
jisté neni dostateCnym predpokladem pro vyuku umélecky zaméreného predmétu. Ocitame se
tedy v jakémsi bludném kruhu. Na jedné strané usilujeme o zarazeni predmétu Dramaticka vychova
a Dramaticky obor do skol, na strané druhé vsak neexistuje systematicka priprava uciteld.
Predpokladame, Ze se v budoucnu pfipravy ucitelli na zakladni $koly a gymnazia ujmou nové zfizené
katedry na pedagogickych fakultach, zatimco ateliéry na JAMU a katedra na DAMU budou
pokracovat zejména v doktorském studiu pedagogiky pro tato pracovisté. Aby k tomu doslo, je tieba
vyvinout tlak na zarazeni Dramaticke vychovy a Dramatického oboru do RVP nikoli jako doplrujicich
obord, ale jako povinnych obor( do oblasti uméni a kultur. Ve chvili, kdy by se tak stalo, by byl naprosty
nedostatek aprobovanych uciteld. Pokud ale k takovému zafazeni nedojde, nebude Zadny divod
zakladat noveé katedry na pedagogickych fakultach a pripravovat pedagogy pro vlastné neexistujici
vzdélavaci obor. | kdyby se tak skuteCné stalo a zakladni Skoly a gymnazia zaradily dramatickou
vychovu a dramaticky obor do svych skolnich programi a na pedagogickych fakultach by vznikly
prislusné katedry, je zde jesté jeden problém, mozna ten nejzavaznéjsi: pojeti oboru dramaticka
vychova.

Pojeti Dramatické vychovy jako oboru je totiz Casto zavadéjici. Nase koncepce Dramaticke
vychovy a Dramatického oboru v RVP zakladniho vzdélavani (nas ateliér a prazska katedra se na obou
téchto materialech podilely, na RVP pro gymnazia pak spolupracoval i pan profesor Vaclav Cejpek,
byvaly rektor JAMU) stoji na principu uceni se o divadle, divadlu a divadlem. Zakladni tezi pak je, ze
divadlem je mozné ucit jen za predpokladu, ze o ném néco vime a Ze divadlo umime délat. UCit se
o divadle znamena takeé ucit se historii a teorii divadla. UCit se divadlo znamena seznamovat se s postupy
tvorby divadelni inscenace, tedy i se zaklady dramaturgie, rezie, scénografie, scénické hudby, herecké
tvorby, a to prakticky i teoreticky. UCit se divadlem znamena vyuzivat toho, co divadlo svou podstatou
nabizi k rozvoji osobnosti. Piedevsim jsou to zkuSenosti s komunikaci — pfipomerime si Osolsobého
charakteristiku divadla: ,Komunikace komunikaci o komunikaci“ — a zkuSenosti s kolektivni tvorbou. Pro
mnohé studenty se divadlo miZze stat — diky pfimému kontaktu s nim — aktivni naplni volného ¢asu, a to
nejen v roli divaka, ale také tvirce, ¢lena amatérskych divadelnich skupin nebo navstévou otevienych
tviréich divadelnich dilen, seminar(, kurzll, Ucasti v divadelnich projektech. V praxi se ovSem
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setkavame se zcela odliSnym pohledem na dramatickou vychovu. Stéle pretrvava obecné rozsireny
nazor, ze dramaticka vychova je spiSe osobnostneé-socialni vychova, ktera nema s divadlem zase tak
moc spole¢ného — Ze je to jakasi blize neuréena univerzalni metoda (nebo metody) vyuzitelna ve
vyuce. Casto je to formulovano tak, Ze $kola nebo ugitel vyuziva metody dramatické vychovy v jinych
predmétech, pfipadné dokonce jako jakysi alternativni pristup ve vyuce, ktery je nékdy formulovan
Jako prolinani dramatické vychovy napric osnovami. Abych tyto své domnénky dolozila, dovolim si
ocitovat z diplomové prace, kterou jsem si nasla na internetu (tato je z brnénské pedagogické fakulty,
ale podobnych textl je k nalezeni cela fada). Jeji autorka uvadi ve své praci souhrn znamych definic
dramatické vychovy a pak text pokracuje: ,Z téchto definic je patrné, Ze dramaticka vychova je
prostiedek, ktery nabizi nepreberné moznosti vyuziti ve Skolnim i mimoskolnim prostredi. Lze ji
aplikovat na bézna kazdodenni témata, ktera se zaci musi bezpodminec¢né naucit, jako napriklad
probirana a je o nich Casto diskutovano. Jedna se napriklad o multikulturni vychovu.” A dale
pokracuje: ,Dramaticka vychova se statusem doplnujiciho vzdélavaciho oboru v ramcovém
vzdélavacim programu, realizovana jako povinny, povinné volitelny nebo volitelny piredmét, mize
sméfovat k jevistnimu, divadelnimu nebo prednesovému tvaru, nebo mlze mit podobu interni
dramaticko-vychovné prace, ktera nepocita s jevistnim tvarem. Kromé samostatného predmétu mize
byt dramaticka vychova zarazena do skolni vyuky jako metoda prace, pouzitelna v kteréemkoli
vyucovacim predmétu, nebo jako pedagogicky princip, jenz prostupuje veskerym vyucovanim“
(Vladimira Kofinkova: Dramaticka vychova ve Skolnich vzdélavacich programech, 2012). V této
diplomové praci je také uveden vyzkum na 24 zakladnich Skolach na Hodoninsku. A jen strucne:
5 skol uvedlo, Ze maji dramatickou vychovu jako doplnujici obor, 1 jako povinny predmét, 6 skol
zaradilo principy a metody dramatické vychovy k rozvijeni kompetenci socialnich a personalnich,
komunikacnich, obcanskych a k feseni problém( a 1 skola vyuZivala dramatickou vychovu
v dlouhodobém projektu. VSech Ctyriadvacet skol, které uvedly, ze dramatickou vychovu ve svém
Skolnim vzdélavacim programu maji, ji vyuZziva jako metodu v nékterém z povinnych predmétu. Podle
meého je to vSak stejné absurdni, jako kdybychom rekli, ze nékteré skoly zarazuji matematiku jako
predmeét, ktery se zaméruje na pocitani smeérujici k vypoctu vysledku, zatimco na jinych skolach ma
podobu poditani si jen tak, i kdyz k vysledku nesmérujeme, nebo je jen metodou v jinych predmétech,
nebo jakymsi principem vyuky. Matematika je mozna prehnany priklad, stejné absurdné by to ale znélo
u vytvarné nebo hudebni vychovy. Z tohoto hlediska by mélo naplnit existenci vytvarné vychovy na
Skole to, ze zaci maluji v zemépise mapku. Obavam se, Ze tento nazor na dramatickou vychovu je
velmi hluboce zakorenény. Uvedené citace jen dokladaji mou domnénku, ze i tam, kde je dramaticka
vychova uvedena jako samostatny predmét, nejedna se o predmeét, jehoz obsahem by bylo bytostné
dramatické umeéni a divadlo. Samoziejmé Ze existuje skvéla dramatickd vychova realizovana
skuteCnymi pedagogickymi a uméleckymi osobnostmi, ale jsou to porad jeste spise vyjimky.

Velmi markantnim dikazem zkresleného pojeti dramatické vychovy jsou alei pro pedagogicka lycea.
pedagogu. Ucivo, tedy obsah vzdélavani, je clenéno do péti okruh(; dovolim si je citovat, protoze
jasné predstavuji to, co mam na mysli, kdyz mluvim o zkresleném pojeti dramatické vychovy.
.Prvni okruh: Zaklady teorie dramatické vychovy. Predmeét dramaticke vychovy, jeji
vztah k estetické vychové a jinym pfibuznym oborim. Dramatickd vychova jako



pedagogicky prostiedek a vyuCovaci predmét, obsah dramatické vychovy: principy, metody,
techniky. Druhy okruh: Zakladni metody a techniky dramatické vychovy: vychovna metoda,
vzdélavaci metoda, diagnosticka metoda, terapeuticka metoda. Treti okruh: Komunikace
v dramatické vychove, principy, druhy a prostredky komunikace, technika reci a hlasova hygiena,
recnické prostiedky neverbalni komunikace, naslouchani, problémy komunikace, genderové
a interkulturni aspekty komunikace. Ctvrty okruh: Vytvareni skupinové sounaleZitosti a spoluprace,
budovani divéry ve skupiné, spoluprace ve skupiné, reflexe a hodnoceni. Paty okruh: Rozvojfantazie
a emoci, hry a cviCeni na rozvoj fantazie a predstavivosti, hry a cvieni pracujici s emocemi, tvarci
vyuziti fantazie, predstavivosti a emoci.” V téchto dokumentech smérovanych pedagogickym lyceim
a v dokumentech smérovanych pedagogickym skolam to neni o mnoho lepsi, ani jednou nezazni
slovo divadlo nebo umeéni. O divadle a uméni neni v tomto pojeti dramatické vychovy ani zminka. Ani
o tom, Ze by se mél student seznamovat s teorii a historii divadla a osvojit si i praktické dovednosti
divadelnitvorby. Obavam se tedy, ze anitam, kde je obor do formalniho vzdélavani zarazen —at uz si jej
jako doplrujici obor zvoli zakladni Skola ¢i gymnazium, nebo je vélenén do ramcového programu
primo, jako u strednich pedagogickych skol a lycei —, nemame zadnou zaruku, ze jde o predmét
umélecky, predmét, jehoz obsah by jednoznacné vychazel z divadla
Jistym teSenim problému by bylo ponechat nazev Dramaticka vychova pro vSechny vyse
uvedené moznosti: predmeét s obsahem osobnostné-socialni vychovy, metodu v jinych predmétech,
vSe prostupuijici princip. A prejmenovat vzdélavaci obor na Divadelni vychovu, nebo jesté [épe —i na
urovni zakladnich skol — na Divadelni obor. Mozna by nazev Divadelni obor Iépe vyjadioval nase
zaméry a zdlraznil by nejen vazbu na divadlo jako druh uméni, ale také fakt, Ze se jedna o obor
s urCitym vzdélavacim obsahem. Nadéje na takovou zménu je ale velmi mala. Prestoze
s pfejmenovanim ,vychov" na ,obory“ viele souhlasi vSechna ostatni uméni. VZdyt ani Gpravy smétujici
k posileni divadelniho obsahu, které jsme méli moznost provést u dramatické vychovy vroce 2012, se
nakonec do platné podoby z roku 2013 jaksi nedostaly. Mezi formalni vzdélavani mizeme zaradit také
zakladni umélecké skoly, i pro né existuji zavazné skolské dokumenty, RVP pro zakladni umélecké
vzdélavani. To je problém &islo &tyi. Porad si libujeme, jak to mame v Ceské republice bajeéné, ze
mame ty zakladni umeélecke skoly, i kdyz jejich financovani je ohrozeno. Pravda je ale takova:
zakladni umélecké skoly jsou dostupné jen pro omezeny pocet zajemct. Procento zakd literarné-
dramatického oboru tvofi jen 3,8 % vSech zakud zakladnich uméleckych skol, to je celkem asi 9
300 zakl. A kdyz vezmeme v Gvahu, Ze pocet zaku vSech zakladnich skol v roce 2013 byl témér
809 000, tak jde o zhruba 1% déti, které se takto setka s literarné-dramatickym oborem. Navic je
sice literarné-dramaticky obor v ramcovém programu koncipovan jako komplexné divadelni,
realita na vétsiné zakladnich uméleckych skol je ovSem takova, Ze se jedna spiSe o vychovu pouze
hereckou. Zakladni umélecké vzdélavani ma byt také jakousi nadstavbou. M4 u talentovanych zak(
rozvijet zaklad, ktery ziskaji na zakladni a stredni Skole. Coz je ovS8em obtizné, kdyz takovy zaklad
vlastné neexistuje. Mozna se ted' zda, ze jsem soucasné postaveni divadla ve vzdélavani vyliCila az
prilis cerné. Uvédomime-li si ale, Ze prvni snahy zajistit divadlu distojné postaveni ve vSeobecném
vzdélavani vedle vytvarného umeéni, literatury a hudby se objevily uz nékdy v roce 1968, Ze se zménou
politického rezimu v roce 1989 se oteviela nova Sance takovehoto postaveni dosahnout a ze v
podstaté jedinymi vydobytky téchto snah je doplfujici obor dramaticka vychova na zakladnich
Skolach (a pokud je zarazena, pak mnohem Ccastéji jako metoda ¢&i princip bez
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umeéleckych divadelnich obsahtl), dale doplrujici dramaticky obor pro gymnazia mimo zakladni
Skolsky dokument a naprosto deformovana dramaticka vychova pro pedagogicka lycea a stredni
pedagogické skoly, neni moc divodu jasat.

Hlavnim divodem, pro¢ jsem se zabyvala touto neradostnou situaci na této konferenci, je
fakt, Ze vedle formalniho vzdélavani se stale Castéji hovofi o vzdélavani neformalnim. Svdj
prispévek tedy chapu spise jako vyzvu nebo také prosbu adresovanou divadlim, prosbu o aktivni
Ucast na vzdélavani v oblasti divadla. Vyzvu k pofadani dilen a projektd nejen ke konkrétnim
uvadénym inscenacim, ale s SirSim zameérenim na divadlo a s védomim, Ze pro mnohé déti bude
takovato dilna jedinym kontaktem se vzdélavanim v oblasti divadla. Upfimné reCeno apeluji na
divadla, aby se ujala uméleckého vzdélavani v oblasti divadla, kdyz se to ve skolach zatim jaksi
nepovedlo. Za Ateliér Divadlo a vychova mohu prislibit spolupraci, nabizime své dlouholeté
zkusenosti z takovych dilen a projektd. Divadlo ve vychové, za jehoz soucést takové dilny
a projekty povazujeme, je obsahem bakalafskych projektl. Tak se napriklad uskutecnila
spoluprace nasi studentky Anny KlimeSové s Divadlem Drak v Hradci Kralové. OvSem i za dnesni
konferenci patfi dik predevsim nasi absolventce Tereze Strmiskové, ktera se oblasti neformalniho
vzdélavani vénuje uz od dob svych studii. Pokud se totiz divadla takového vzdélavani ujmou, je
tady nadgje, ze plijde skute&né o uméni, o divadlo. Ze se divadlo nestane jen jakousi metodou,
principem nebo socialnim vycvikem. Ze bude piedevsim spole¢nou cestou hledani a uméleckého
vzdelavani, poznavani divadla a poznavani divadlem, poznavani uméleckého, které je stejne
hodnotné jako poznavani veédecké. Poznavani zalozeného na hre, experimentu, zkouseni.
Nedoufejme, ze nam na to nékdo da penize: ve spoleCnosti, ktera nema ani na zakladni potreby,
ktera nema prostredky na to, aby dostatecné podporila Skoly a divadla v jejich béZném, naprosto
zakladnim fungovani. Ono to neni zase tolik o penézich, ale o lidech a chténi. A také o uvédoméni
si, e jsme narod, ktery svou posledni revoluci nedélal na barikadach, ale v divadle. Ze jakasi
piirozena hravost a komediantstvi pres véechny potize pretrvavaji. Ze se najdou uditelé, ktefi ozeli
nezaplacené hodiny s tfidou na dilné v divadle, protoZe se i oni dobfe pobavi a néco dozvédi. Ze se
najdou i takovi divadelnici, ktefi nebudou povaZovat tuto ¢innost za nutnou, aby prilakali do divadla
vice divak, ale za inspiraci pro svou vlastni tvorbu, za zabavu. Dovolim si na zavér citovat Petera
Brooka: ,Divadlo ma jednu zvlastni vlastnost, vzdy se da zacCit znovu. V Zivoté je to mytus, nikdy se
nemGzeme k niGemu vratit. Nové listy nikdy nevypudi, hodiny nikdy nepljdou nazpatek. Druhou
prilezitost nam nikdo neda. V divadle se bridlicova tabulka vzdy znovu smaze. V kazdodennim
Zivoté je kdyby pouhou fikci,v divadle je kdyby experiment. V Zivoté znamena kdyby vytacky,
v divadle znamena kdyby pravdu. Kdyz nas presvedci a uvérime v tuto pravdu, pak divadlo a zivot
budou jedno. Je to vysoky cila vypada to na namahavou praci. Hra vyzaduje mnoho prace. Kdyz
ale zazijeme praci jako hru, prestane byt praci. Hra je hra.”







PRISPEVKY AKADEMICKYCH PRACOVNIKU

PhDr. HANA CISOVSKA, PhD.
Ostravska univerzita (Pedagogicka fakulta)

Ve svém prispévku bych rada oteviela diskusi na téma vztahu dramatického uméni a pripravy
budoucich pedagogu. Jak spolu tyto dvé oblasti souviseji, jak simohou byt navzajem uzite¢né a jak
jsou propojeny? Cela konference ma téma spoluprace skoly a divadla. Budu se snazit hovorit
o obecnych moznostech spoluprace pedagogické fakulty a divadel, o diivodech k ni,
o ocekavanich — a pokusim se vSe dolozit zkuSenostmi z Pedagogicke fakulty v Ostravé. Nejprve
mi dovolte, abych se kratce zamyslela nad obecnymi moZnostmi této vzajemné podpory. Cim
muUZe podpofit divadlo profesni pfipravu pedagogl a co naopak v pfipravé pedagogt mize
podporovat dramatické uméni a divadlo? V pripravé budoucich pedagogl prostiednictvim
dramatického uméni mdzeme vnimat nasleduijici cile:

- pfiprava pedagoga jako narocného divaka

- priprava pedagoga jako podnécovatele zajmu o dramatické umeéni

- dramatické umeéni jako prostredek vychovy a vzdélavani déti a mladeze v rukou pedagogl

- dramatické umeéni jako prostredek k posileni a budovani profesnich kompetenci budoucich
pedagogtl

Idedlni cestou k naplnéni téchto cili je aktivni kontakt s divadelnim jazykem v lekcich
dramatické vychovy a vlastni inscenacni tvorba studentl. Budouci pedagogové si tak na vlastni
kaZzi odzkouseji vypravéni pribéhl skrze situace tak, jak to déla divadlo: jednaji v dramatickych
situacich, vstupuji do roli a pouzivaji své télo a hlas, aby charakterizovali postavu. Vyuzivaji
vytvarné prostredky, kterymi tvori prostredi, a tim se seznamuji s funkci scénografie. Pouzivaji
zvuky a hudbu, aby vytvoiili atmosféru, dokreslili prostiedi apod. Resi dialog, aby posouval déj,
charakterizoval postavy atd. Dalsi cestou k dramatickému umeni, k jeho porozumeéni a prijeti, je
prace se zazitkem ze zhlédnuté divadelni inscenace. Pracujeme se studenty s tématy dané
inscenace, s divadelnim jazykem tak, aby mu porozuméli a mohli prekonavat nékteré zazité
stereotypy ve vnimani dramatického uméni. Soucasné byva posilena jejich motivace divadlo
pravidelné navstévovat.

Vénujme se nyni oném Ctyfem rovindm vztahu mezi pfipravou pedagogl a dramatickym
uménim. Pedagogicka fakulta mlze byt vnimana jako nezanedbatelny partner v budovani
divackého zazemi divadel, v priprave tzv. pouceného, narocného divaka. Divaka, ktery by nejen
rozumeél divadelnimu jazyku, ale také vyzadoval narocné divadlo a zpétné divadla podporoval
a podnécoval k narocné dramaturgii, k novym inscena¢nim postupim apod. Uz Bertolt Brecht
zdlraznoval, Ze v divadle je tfreba rozvijet dva druhy uméni — uméni herecké a divacké —, pficemz
nepokladal vnimani a pfijimani uméni za jednoduchou a samozfejmou véc (Kulka, 2008).
Domnivam se, Ze jako se u¢ime rodnému jazyku (psat a Cist), musime se ucit i jazyku divadelnimu.
Teprve poté, co chapeme vyznam slov, objevime krasu literatury. Pravé tak pokud mame zkusenost
s divadelnimi prostredky, otevie se nam svét divadla a dramatického uméni. V predmétu dramaticka
vychova se snazime zaklady divadelniho jazyka nasim studentim poskytnout. Spoluprace s divadly
nam v tom mlze velmi pomoci a pomaha. Jako pfiklad mohu uvést nékolikaletou spolupraci
s Divadlem loutek Ostrava a také se spolkem THeatr Ludem Ostrava. Studentiim spole¢né nabizime
tvarci dilny, napr. dilnu Seznamte se s divadlem, specifika loutkového divadla zprostiedkovava dilna
VSechno muize byt loutkou ad. Spoleénym Ukolem spoluprace divadel a pedagogickych fakult mize
byt jednak posilovani chapani dramatického umeéni jako nedilné soucasti vychovy a vzdélavani deti
a mladeze, jednak vnimani pedagogl jako téch, ktefi podporuji zaky, aby divadlo



a dramatické uméni pfijimali. Divadlo, stejné jako dalSi druhy uméni, nese jisty typ poznani, které
ma stejné dulezité misto v budoucim Zivoté déti jako poznani jiného druhu. Svét kolem nas neni jen
sveétem védy. Umeéni také zprostiedkovava poznavani, ale pouziva k tomu jiny jazyk, zaloZzeny na
estetickém zobrazovani skutecnosti. Umoznuje poznavat svét a spolecnost z jiné perspektivy nez
véda a tim je pro procesy uceni jedince nezbytné. To potvrzuje také Spousta: ,Svét poznavame
a osvojujeme si jej v podstaté dvojim zplsobem, bud formou teoretického poznéani pomoci
abstraktné logickych operaci, nebo formou uméni a nabozenstvi — praktickou dusevni ¢innosti“
(Spousta, 1995: 56). Divadlo zpracovava zkusenosti lidi mnoha generaci. Dovoluje pochopit nebo
uchopit skutecnost v jeji slozitosti a hloubce, dokaze informovat o té roviné reality, o které véda
informovat nedokaze tak presné, jako jsou idealy, tuzby ¢i emoce. Divadlo a dramatické umeéni je
vyraznym prispévkem k socializaci déti, tzn. pomocnikem pfi v¢lenovani ¢lovéka do socialni
skupiny. A to prece patfi k zakladnim Ukoltm skoly. Nabizi détem takové modely, které pomahaji
porozumeét procesim odehravajicim se v ¢lovéku a v jeho mezilidském kontaktu s ostatnimi.
Dramatické uméni patfi k vyznamnym zpisobim dorozumivani se a sdélovani myslenek a postoju.
Ukazuje obraz komunikace a predstavuje riizné komunikacni strategie, véetné dopadt na Zivoty
postav. Pochopeni principl divadla a dramatu pomaha Iépe se orientovat ve spolecnosti, protoze
ta vykazuje jisté znamky scéni¢nosti, divadelnosti, jak to popsal jiz sociolog E. Goffman (1999).
Cely proces umélecké aktivni tvorby Ize navic vidét jako reSeni specifického problému. Timto
problémem je podle Kulky (2008) obecné kazda situace, v niz se ocitneme, aniz mame predem
k dispozici vhodnou odpoved, pohotovée reseni. Jde prakticky o nalezeni cesty, jak zménit néjaky
stav véci, néjakou situaci. Jednotlivé faze umélecké tvorby odpovidaji fazim reSeni problému. Vyse
pojmenované charakteristiky dramatického uméni mlzeme konfrontovat s poZadavky na
vzdélavani, jak jsou formulovany v RVP, v tzv. klicovych kompetencich. Pro zakladni vzdélavani
jsou to napr. kompetence k feseni problému, kompetence personalni a sociélni, kompetence
komunikativni...

Na prilezitosti ke vzdélani, které poskytuje dramatické uméni a divadlo, pamatuje v RVP
predevsim predmét dramaticka vychova. O problematice zavadéni dramatické vychovy do Skol
hovorila podrobné profesorka Mackova. Je velka Skoda, Ze détem nedopravame ve vétsi mire tento
typ poznani a dramaticka vychova (stejné jako dal$i uméni) zlstava v nasich skolach Popelkou.
Zékladnim piedpokladem ke zméné této situace je dostatecny pocet dobie pripravenych pedagogu.
| v tomto vidim prilezitost ke spolupraci divadel a pedagogickych fakult. Dovedu si predstavit
participaci pedagogickych fakult na pripravé a realizaci tvircich dilen, které nabizeji divadla — at uz ve
formé hospitace studentd, jejich asistence pfi realizaci programdi, ¢i nabidky dilen pfimo pro studenty
samotné. Méli bychom také spolecné upozornovat na deficit, kiery ma dramatické umeéni ve
vzdélavani, a apelovat na to, aby dramaticka vychova byla spolu s vytvarnym a hudebnim uménim
dilezitou soucasti vychovy a vzdélavani. Posledni rovinu vztahu mezi dramatickym uménim
a pripravou pedagogu vidim v moznosti vyuziti principl a postupt divadla pfi budovani profesnich
kompetenci budoucich pedagogli. Zde bych se rada odvolala na slova Josefa Valenty, ktery tvrdi, Ze
socialni role pedagoga ,ma dimenzi scéni¢nosti zabudovanou pfimo ve své podstaté” (Valenta,
2011: 64). PrestoZe profese pedagoga a herce jsou zcela rozdilné, nékteré prvky maji spolecné.
Nékteré podobnosti nas opraviuji domnivat se, ze pochopenim zakonitosti divadla a dramatu,
posilenim dovednosti divadelnich, je moZné podporovat mnohé profesni kompetence pedagogti.
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Studenti, ktefi prosli cestou tvorby divadelniho tvaru, nasledné reflektovali, jaky pfinos z hlediska
jejich budouci profese pro né tato zkusenost méla. Jen pro priklad uvedu nékteré. Pri inscenacni
tvorbé studenti dosli k tomu, Ze volba scénickych prostfredkl je zasadni nejen z hlediska
srozumitelnosti, ale také poutavosti. Strategie ziskani a udrzeni pozornosti divaka popisovali
studenti jako obohacuijici pro metody pfi praci s détmi a mladezi. Studenti ziskali zkuSenost, ze
v komunikaci hovori nejen slovo, ale také symboly a metafora, prostor, kontrast a dalsi prostredky,
které divadlo uziva a které jsou vitany také v jejich profesni komunikaci. Rozvijeni verbalni
i nonverbalni komunikace, predevsim techniky reci a techniky pohybu, je obsazeno v kazdé
divadelni tvorbé. Zvladani jevistniho prostoru hlasem i pohybem je uzitecné pro ucitelovu
komunikaci v prostoru ucebny, hristé ¢i dokonce ve volné prirodée. Poucené zachazeni s hlasem
a télem prispiva k hygiené profese. Podobné jako si divadelni inscenace zada logickou stavbu
celku, kdy jedna situace vychazi z druhé, opira se o motivy a dané okolnosti tak, aby doslo
k zamyslenému vyznéni tématu inscenace, tak i vyuCovaci hodina, kterou ucitel pripravuje, ma
jistou vystavbu a vede logicky k zamyslenému vychovné vzdélavacimu cili. ZkusSenost s vystavbou
celku pomUze uciteli osvobodit se od nudného stereotypu. A navic podobné jako se v divadelni
inscenaci pracuje s napétim, také jeho zaci oceni vyuCovaci hodinu, ktera bude obsahovat napéti
a prekvapeni. Velmi podstatnou zkuSenosti pro mnohé studenty ucitelstvi je vystupovani na
vefejnosti, kdy museji pracovat s ostychem a trémou. Odrazi se to pfiznivé na posileni sebedivéry
budouciho ucitele a jeho jistoty v socialnim styku. V neposledni radé studenti vnimaji divadelni
aktivity jako prostredek k posileni schopnosti pro praci v tymu, nebot je u¢i vyvazovat zajmy jedince
a skupiny. Po této zkuSenosti studenti jiz pri své praci vychazeji z védomi, ze divadlo je uméni
kolektivni, kde jsou na sobé jednotlivé Clanky zavislé a uspéch jednoho je podminén uspéchem
ostatnich. To oceni jisté nejen kazdy tymové pracujici uCitelsky sbor pfi realizaci svého Skolniho
vzdélavaciho programu, ale predevsim budouci Zaci v dobre (tymové) funguijici tfidé. Pravé diky
znaklm kooperativniho pfistupu vede prace na divadelni inscenaci pfirozené k samostatnosti,
protoze je po jedinci vyzadovana takova Cast prace, ktera zapada do celku, a vétSinou nejde
o ukol, ktery souCasné délaji vSichni ostatni, ale je exkluzivné realizovan pouze jednim ¢lovékem,
od kterého se Ceka jistd samostatnost. — Takové byly jen ty nejCastéjSi postrehy a zjisténi, jak je
studenti vnimali a popisovali.

Coici zavérem? Domnivam se, ze spoluprace divadel a pedagogickych fakult pri pripravé
budoucich pedagogu je oboustranné uzite¢na a stoji za to se ji vénovat a rozvijet ji. Dékuji za
prilezitost, kterou k tomu poskytuje toto setkani, a vérim, Ze bude podnétem pro konkrétni formy
spoluprace.

Pouzita literatura

GOFFMAN, Erving. VSichni hrajeme divadlo: sebereprezentace v kazdodennim Zzivoté, Praha:
Studio Ypsilon 1999, ISBN 80-902482-4-1.

KULKA, Jifi. Psychologie uméni, Praha: Grada 2008, ISBN 978-80-247-2329-7.

SPOUSTA, Vladimir. Krasa, uménia vychova, Brno: Masarykova univerzita 1995, ISBN
80-210-1196-3.

VALENTA, Josef. Scénologie (kazdodenniho) chovani, Praha: Kant 2011, ISBN 978-80-7437-






PRISPEVKY
NEMECKYCH
HOSTU






PRISPEVKY NEMECKYCH HOSTU

CONSTANCE CAUERS:
Divadelnilektor-luxus, nebo nezbytnost?

Rada bych zacala kratkym kuriéznim pribéhem: Kdyz mi bylo patnact let, prozila jsem svou prvni
velkou nestastnou lasku. MUj pritel se se mnou rozesel bez jediné znamky citu, coZ mne o to vic
zasahlo. Jesté predtim, nez se to celé stalo, jsem vSak od jeho rodi¢l dostala vstupenku do
divadla. Ti se mnou chtéli navstivit novou, vSemi opévovanou inscenaci Karafiaty od Piny Bausch.
A musim se priznat, Ze to byla teprve druha navstéva divadla v mém Zivoté. Jako dité jsem byla
jednou na vanocni hre — a skoro jsem se unudila k smrti. Mi rodiCe se o divadlo bohuzel pfilis
nezajimali, a proto jsem s nimi nikdy v zadném nebyla. Ani v mém okoli nebyl nikdo, kdo by chodil
do divadla. Ale zpatky k Piné Bausch. Sedéla jsem tedy v divadle, s rodici svého — tou dobou jiz
byvalého — pritele, a uzasle sledovala déni na jevisti. Néco takoveho jsem nikdy predtim nevidéla.
V jednom okamziku prijela na jevisté mala kabina. V ni sedéla zena, ktera néco krajela obrovskym
kuchyrfiskym nozem. Sedéla jsem daleko a nedokazala presné rozpoznat, co to kraji. Kratce nato
prisli na pédium tanecnici, jeden po druhém, kupovali si sacek s ,nakrajenym nécim" a staveli se
do rady na okraj jevisté. Jeden vedle druhého tam stali — a plakali. To, co jim Zena prodavala, byla
cibule, kterou si vSichni pomalu roztirali po obliceji. Dvacet muzi plakalo v fadé vedle sebe. Tento
obraz mé v tu chvili velmi silné zasahl. Najednou jsem nasla odpovéd na absenci citd mého
byvalého pritele! Zdalo se, 7e Pina Bausch zna mé trapenil Rekla jsem si: Jestlize existuje misto na
svéte, kde je mozné vytvorit tak silné obrazy, najit porozumeéni a souznéni, jestlize je mozné lidi
zasahnout estetickym zobrazenim — pak se musim stat soucasti toho, co se nazyva divadlo!

Pro¢ tuto historku vibec vypravim? ProtoZze mi bude cibule vzdy pfipominat mého
byvalého pritele...? Domnivam se, Ze tento zazitek je vychodiskem a podstatou mé tvirci prace.
Svét, ktery se mitoho legendarniho vecera oteviel, mé ovliviiuje dodnes pfi vSem, co délam. Rada
bych mladym lidem zprostredkovala podobné neobycejny divadelni zazitek na vlastni kizi. Chci
jim pomahat v tom, aby uméli Cist estetické znaky. Samoziejmé ze uvedenim prikladu své
zkusenosti s Pinou Bausch také vytvarim tezi, kterou vSak v zapéti sama popru. Totiz: divadlo
komunikuje s divakem uz ze své podstaty — a dobré divadlo nepotiebuje zadné jiné
zprostredkovani. Proc je tedy potieba zaméstnavat v divadle divadelniho lektora? Potrebujeme
vibec divadelni pedagogiku u profesionalnich divadel? Moje odpovéd zni: ANO. Divadelni
pedagogika je v divadle naprosto zasadni. A to nejen proto, ze divadlo ma nepopiratelnou
kulturné-vzdélavaci funkci. Je dillezité poskytnout lidem prilezitost setkat se s uménim a kulturou,
potiebujeme mladé publikum, jinak divadlo jako druh uméni v budoucnu zkratka zanikne.
Divadelni pedagogika v oblasti profesionalnich divadel je velmi dynamicky obor, pohybuje se na
pomezi uméni a pedagogiky, zprostiredkovava komunikaci mezi rliznymi obory a institucemi,
reflektuje zmény v narocich a zajmech divakd — at uz ze strany skol, mésta ¢i jednotlivych
divackych skupin. Divadelni lektori jsou komunikatory nejen ze strany divadla smérem k verejnosti,
ale mnohem vice smérem opacnym, od verejnosti dovnitf divadelniho provozu.

Ukolem divadelnich lektor(i je neustale hledat nové cesty k potencialnim divakdm, klast si otazky,
co jim divadlo mGze nabidnout, jak s nimi mGzZe navazat kontakt. A o tom predevsim pojednava muj
prispévek.

Zameéruji se na prezentaci nasledujicich oblasti:

- napln prace divadelniho lektora —interdisciplinarnost jeho profese

- vhled do mé praxe v hamburskych divadlech Thalia a Deustches Schauspielhaus a v divadle
Schauspielhaus v Grazu.



V némeckych méstskych a statnich divadlech existuje divadelni pedagogika uz zhruba 25 let
a v poslednim desetileti zaznamenala velky rozkvét. V souCasné dobé neznam v Némecku
praktickyzadné divadlo, dokonce ani soukromé, kde by se divadelni pedagogika neprosadila. Za
dobu své existence vSak prosla zasadnim vyvojem — promeénila se z pedagogicko-politického
média na samostatny umélecky obor. Zatimco pred dvaceti lety byl bran hlavni zretel na posileni
osobnostné-socialnich kompetenci skrze dramatické uméni a vlastni tvorbu, dnes se ¢im dal vice
prosazuje praktické ziskavani védomosti a rozvoj schopnosti a dovednosti v oblasti uméni.
Divadelni lektor tak musi mit nejen vyborné pedagogické, ale i umélecké schopnosti. Jeho dalSim
predpokladem je schopnost motivovat mladé lidi a ziskavat je jako publikum, tzn. lektor by mél
sledovat poZadavky dorUstajici generace divakd, vést divadelni skupiny mladeze pfi divadle,
vytvaret komunikacni sit mezi divadlem a Skolami, zlepSovat image divadla.

Podivejme se ted), jak divadelni pedagogiku definuje Deutscher Blihnenverein (Asociace
némeckych profesionalnich divadel): ,Divadelni lektor funguje jako prostiednik mezi divadlem
a nejrliznéjsimi vzdélavacimi institucemi, jako jsou $koly, domovy mladeze, socidlni zafizeni Ci
rehabilitacni centra. Metodicky podporuje ucitele a vedouci volnocasovych divadelnich krouzk,
pomaha s pripravami skolnich divadelnich predstaveni. Divadelni lektofi Casto sami vedou vlastni
(détské &i mladeznické) divadelni krouzky, soubory a studia. Divadelni lektor sice pracuje
prednostné s mladymi lidmi, ale i dospélému publiku miZe nabidnout moznosti, které rozsifi jeho
obzory poznani a zkuSenosti. Jeho prace nenasilnou tviréi a hravou formou odstranuje ostych
a boura predsudky. Z vysledkl vyzkumu PISA (Program pro mezinarodni hodnoceni zakl) se
ukazalo, Ze prace divadelnich lektoru je cennym pfinosem estetického vzdélavani.*

To vSe zni skvéle a prehlednég, ale kdyz se mé nékdo zepta, co vlastné jako divadelni
lektorka v divadle délam, je pomérné tézké na to odpovédét. Kdyz zacnu vysvétlovat, Zze na
Skolach Casto vedu workshopy, ptaji se me: ,Takze jsi uCitelka?" Kdyz vypravim o uméleckém
vedeni skupin mladeze ¢&i o divadelné-socialnich projektech, divi se: ,Takze jsi rezisérka?" Kdyz
hovorim o spolupraci na projektech v divadle i v zahranici, oznacuji mé za dramaturgyni. A kdyz
zminim shanéni finan¢nich prostiedk(, praci s vefejnosti, marketingové koncepty apod., je vétsSina
lidi uz zcela ztracena. Divadelni pedagogika pfi profesionalnich divadlech je disciplina, ktera se
pohybuje mezi mnoha svéty: mezi divadlem a pedagogikou, mezi divadlem a vzdélavaci instituci,
mezi divadlem a méstem, mezi obCany a kulturniinstituci. Profese divadelniho lektora ma od vSeho
trochu: divadelni lektor je komunikator, katalyzator, transformator, zprostredkovatel.

THALIATHEATER

V roce 2005 jsem po sedmi letech divadelné-pedagogické prace na volné noze nastoupila jako
spolupracovnice lektorského oddéleni v divadle Thalia (druhém nejvétSim statnim divadle
v Hamburku), které zde uspésné funguije jiz dvacet let. Lektorské oddéleni zde zaméstnava tfi
stalé a nékolik externich spolupracovnikl. Divadlo disponuje externi budovou — prostorem, ve
kterém realizuje co nejatraktivnéjsi vzdélavaci nabidku pro mladé do jednadvaceti let. Kazdorocné
takeé porada vanocni rodinné predstaveni. V dobe, kdy jsem v Thalia Theater pracovala, bylo toto
divadlo dvakrat za sebou zvoleno Divadlem roku, coz je obrovské ocenéni, které se samoziejmé
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pozitivné podepsalo na navstévnosti. Tézistém cCinnosti lektorského oddéleni divadla Thalia je
spoluprace mezi divadlem a Skolou (coZ neni ve vSech divadlech béZné), zaméfuje na praci
s divadelni inscenaci pred a po zhlédnuti divadelniho predstaveni. Existuje zde take zhruba Sest az
osm divadelnich souborl pro nejriznéjsi vékové skupiny mladeze, jejichz Cleny jsou zdravi
i handicapovani amatérsti herci. Po dobu jednoho roku se zde vytvareji inscenace, ktere se
nakonec hraji na jevisti. Thalia Theater navic disponuje nabidkou workshopU pro vefejnost. Mym
o kontaktovani skol, o hledani marketingovych strategii k ziskani mladych divakd. Napln mé
tehdejSi prace kopirovala oblibené a zaroven osveédCené formaty divadelné-pedagogicke
cinnosti, které jsou zejména v némecké jazykove oblasti bézné. Uvedu nékolik zakladnich
prikladq.

Komentované prohlidky zakulisi pro tridni kolektivy

Skvéla cesta, jak mladym lidem ukazat, Ze se v divadle produkuje uméni 365 dni v roce.
Kdo jednou uvidi divadelniho vytvarnika pfi praci v jeho diln€, kdo pochopi, jak vznikaji kulisy, jak se
Sije kostym, ten porozumi tomu, ze divadlo je jeden velky vesmir, v némz pracuji vSichni lidé
s nejvétSim nasazenim a vétsinou také dlouho prescas. Sila pribéhl skrytych v zakulisi buduje
v mladych lidech vétsi zaujeti i respekt k divadlu. Mnozi Skolaci si totiz Sasto neuvédomuiji, Ze herec
je pouze jednim ze zaméstnancu, kolem néhoz existuje je$té mnoho dalsich lidi, bez kterych by se
divadlo neobeslo.

Tvuréidilna pred predstavenim - prakticky tvuréi ivod do inscenace

Osvédcena a oblibena praxe v némeckych divadlech. Interaktivni Gvod umoZruje zakim
a studentlim seznamit se v predstihu s tématem i divadelnimi prostiedky inscenace — jdou pak do
divadla na predstaveni ,jako experti“. Tento program trva jednu az Ctyfi vyuCovaci hodiny a je
koncipovan rlizné, vétsinou podle typu divadelni inscenace. Klasicky zpracované divadelni
predlohy, jako napr. Romeo a Julie ¢i Hamlet, vyzaduji pfipravu, ktera se soustredi hlavné na
demytizaci jazyka hry. U sou€asnych rezijné neobvykle uchopenych inscenaci se nabizi moznost
priblizit castnikim divadelni jazyk skrze konkrétni divadelni slozky dané inscenace (hudba,
scénografie, kostym, herecké pojetiatd.).

Diskuze po predstaveni

Herci, reziséfi, dramaturgové se dostanou do kontaktu se Zaky a studenty, coz je pro obé
strany prinosné. Tato zkuSenost oboustranné otevira nové svéty, ostych ze vzajemného kontaktu
je odbouran.

Divadlove tridé

Jakmile profesionalni herci zahraji divadlo ve Skole, pfimo ve tfidé, proméni se znamy
prostor v prostor zcela novych moznosti. Tabule, lavice, ukazovatko a houba se stavaji rekvizitami,
Skolni zvonek urcuje délku ,dramatu“. Bez reflektord, jevisté a opravdovych divadelnich rekvizit
proti sobé stoji herci a publikum. Napéti, jez se vytvarijak u herc(, tak u publika, zptsobuije, Ze se
vytraci hranice mezi divadlem a realitou. Divadelni predstaveni ve tridé prinasi novy pohled na



divadlo jako takové, predevsim diky tematickému zaméfeni. Diraz se klade na aktualnost
a atraktivnost témat pro zaky (napr. Sikana, navaly vzteku, problémy v puberté, laska ad.),
o kterych je pak diskutovano v socialné adekvatnim prostiedi. Divadlo ve tfidé je velmi Uspésny
format jednoduse proto, ze diky blizkosti s hercem odpadaji vSechny zabrany a bariéry, zaci se
stavaji soucasti inscenace, ba co vic, bez nich by hra nemohla fungovat. Proto se divadlo ve tride
nemuze hrat nikde jinde neZ pravé tam. Je pfizpisobeno pouze jejimu prostiedi. V dobé, kdy jsem
v divadle Thalia pusobila, jsem se Ucastnila vice nez 100 takovych predstaveni a dostala se tak do
kontaktu s vice nez 3000 zaky a mnoha profesory. Divadlo ve tridé slouzi jako prostiedek
k navazani kontaktu. Herce, ktery navstivil Skolu (a ktery ,shodou ndhod" hraje i v Thalia Theater
roli Romea), chtéji zaci vidét ,naZivo“. A potom je snadné fici: ,Pokud ho chcete vidét jesté jednou,
prijd'te do divadla na Romea a Julii. Je to mimochodem velmi zajimavy pribéh dvou lidi, ktefi se do
sebe zamiluji, jejichz laska je vSak zakazana — je to fakt napinavé!” Toto je skvély priklad, jak se
divadlo dostava ze své sevienosti, coz je jednim z klicovych cilt divadelni pedagogiky: jde o pohyb
smérem k mladému &lovéku, o vstup do jeho vlastniho svéta. Zaci velmi silné vnimaji, Ze je nékdo
bere vazné. V roce 2010 jsem tento program integrovala také do divadla Deutsches
Schauspielhaus v Hamburku.

DEUTSCHES SCHAUSPIELHAUS HAMBURG

Do lektorského oddéleni jsem nastoupila v roce 2009 a pét let jsem pracovala jako dramaturgyné
a divadelni lektorka v sekci Junges Schauspielhaus (jedné se o druhou scénu inoherniho divadla
Schauspielhaus, které se repertoarové zameérfuje vyhradné na détské a dospivajici publikum). Byla
to dvoji funkce, ktera neni neobvykla a dava vcelku smysl. Co je na tomto divadle jedine¢né, je
hledani dialogu a diskuse s mladym publikem, coZz umozruje velké mnoZstvi nejriznéjsich
mezioborovych projektl pro mladez a s mladezi. Tyto projekty vSak rozhodné nijak nepoucuiji ani
»nevyucuji“, ale zabavnou uméleckou formou nabizeji novou zkuSenost. Realizacni tym Junges
Schauspielhaus tvori jeden umélecky vedouci, dva dramaturgové a tfi divadelni lektori. Toto
divadlo pro mé predstavuje umeéleckou demokracii, ktera s sebou nese takove divadelni formy, na
kterych se mlze podilet kazdy: lidé rozdilného véku, rozdilného socialniho zazemi, pochazejici
z rliznych prostiedi, vykonavajici nejriiznéjsi povolani. Tito lidé jsou svedeni dohromady a vstupuiji
v dialog prostrednictvim vznikajici inscenace.

Samotné ,materské" divadlo Deutsches Schauspielhaus, obrovsky kolos s 1200 sedadly,
je jen zfidkakdy vyprodané — a pravé proto je zde pro divadelniho lektora mnoho prace. Zvlast
velky dlraz je zde kladen na marketing a PR. Kromé spoluprace se skolami bylo mym hlavnim
ukolem posilit spolupraci divadla s méstem a jeho obcany. To v praxi znamena vynést dramatické
umeéni ven z divadla a dostat jej na mista, kde jesté nikdy nebylo — na mista socialnich problémd,
opusténych détskych hrist apod. Prikladem je projekt Utopie: série uméleckych performanci,
které se zabyvaly generacnimi otazkami, otdzkami budoucnosti a v jejichz ramci divadlo pUsobilo
primo v centru déni — tedy mimo divadlo. Jednou z velmi uspésnych soucasti tohoto projektu byl
tzv. Utopia Mobil: vyrazeny autobus, ktery divadlu dala k dispozici Méstska hromadna doprava
v Hamburku. Tento autobus fungoval jako jevisté, jezdili jsme s nim hrat na Skolni dvory a verejna
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prostranstvi, ktera jsme doslova obsadili divadlem. Dramaturgie performanci hranych uvnitr i vné
autobusu byla pochopitelné tematicky zamérena na mladé lidi. Velkou roli, stejné jako u zminéného
divadla ve tfidé, hralo socialni prostredi, ve kterém se mladi nachazeli.

Nejpusobivéjsi zazitky v Hamburku mi pfinesly ty chvile, kdy se v roce 2010 doslova
bojovalo o divadlo. Radni chtéli divadlu sniZit roéni dotaci o 1,9 miliond eur, coz by znamenalo
celkové uzavreni sekce Junges Schauspielhaus. Mladi lidé, ktefi v poslednich letech hrali v prave
ve zminénych souborech pro mladez, tzv. Backstages, usporadali ze dne na den demonstraci na
zachranu divadla. Ve vysledku stélo pred divadlem na pét tisic student(, na sobé placky s napisem
»Ja jsem Schauspielhaus Hamburg®, a kficeli: ,Nedovolime zavfit nase divadlo!“ A to jsou chvile,

kdy sifikam, Zze nase prace ma smysl.

SCHAUSPIELHAUS GRAZ

S touto zkuSenosti a s timto védomim jsem se v nové sezéné 2013/2014 vydala do rakouského
Grazu: do divadla, které zalozilo — jako jedno z prvnich v Rakousku — lektorské oddéleni. Profese
divadelniho lektora neni pfitom v Rakousku zatim prili§ znama, takze dlouho neexistoval ani zadny
podobné zaméreny studijni obor na vysokych skolach. Predmét ,Divadlo” neni soucasti Skolnich
osnov, coz je Uplné odlisné napt. od Hamburku, kde se Darstellendes Spiel (obdoba dramatické
vychovy — pozn. redakce) vyucuje uz od 70. let.

Schauspielhaus Graz, repertoarové divadlo ve druhém nejvétsim mésté Rakouska, je
ovénceno nékolika cenami a tési se povésti divadla otevieného inovativnim pfistupdm. Ma témér
90procentni navstévnost, coz jsem u zadného divadla do té doby nezazila. Znamena to, Ze je
témér vzdy vyprodano. A proto bychom se mohli ptat: ,Pro¢ jesté platit nékoho, kdo privede mladé
divaky? Mame plno!* Pfi svém nastupu v Grazu jsem prevzala projekt , Theater aktiv!” (Divadlo
aktivné!), ktery se stal uznavanym modelovym projektem po celém Rakousku. Spole¢né se mnou
pracuje v tymu dalSich Sest lidi: kromé organizacni asistentky jesté Ctyri ucitelé na polovicni
Uvazek, tzn. ucitelé, ktefijednak pracuji ve Skole a jednak jsou k dispozici pfi pfiprave nejriznéjsich
divadelnich programi. Vsichni absolvovali doplnujici vzdélani v oblasti divadelni pedagogiky.
Tézisté Cinnosti je ve spolupraci divadla a Skoly a v pfipravé program( pfed a po predstaveni. Tento
modelovy projekt se tykal vice nez 46 000 mladych lidi a ucitel(i a vstoupil na $kolach do Sirokého
povédomi. Proto jsem pfi svém vstupu do divadla rozeslala na zacatku sezony vSem studentim
z Grazu a okoli, na které jsem méla kontakt, dopis s pozvankou na divadelni festival a na spolecny
workshop, ktery jsem nabidla zdarma. Dostala jsem par odpovédi od ucitell, ale ani jedinou
odpovéd od nékterého z oslovenych mladych lidi. Anijedinou. Co bylo Spatné? Divadlo se snazilo
ucinit svému poslani ,kulturniho vzdélavani zadost. Modelového projektu se sice zucastnilo
mnoho studentd, ale neprobéhlo 2adné jejich vnitini propojeni s divadlem. Zadné spojeni s tématy,
zadné ,Ja jsem Schauspielhaus Graz" jako v Hamburku. Studenti v Grazu brali praci na pilotnim
projetu jako Skolni akci, kde se méli néco ,naucit”. Divadlo se ale nestalo mistem, na kterém by se
chtéli zdrZzovat i mimo Skolu ve svém volném Case. Ocitla jsem se tak v nové pozici: nejde vzdy
primarné jen o marketing, tedy o to, ze je divadlo vyprodané. Jde o to — a zde se dostavam zpatky
k rGznorodosti napiné prace divadelniho lektora —, vytvofit v divadle misto pro mladé lidi, se kterym



by se mohli identifikovat, jde o to, poskytnout jim prostor, v némz by se mohli realizovat
a konfrontovat s tématy, jez jsou pro né relevantni. Zkratka udélat divadlo také ,jejich* divadlem.
V Grazu jsem obhajcem mladé generace, zastupu;ji jejich zajmy na poradach vedeni divadla,
prinasim jako prostrednik komunikace vnéjsi realitu dovnitf divadla, davam zpétnou vazbu o tom,
jaka témata mladeé lidi zajimaji. Spolecné se svym tymem vytvarim nové formy a projekty, které maji
oslovit mladé lidi. Z divadelni pedagogiky, ktera byla v divadle s 90procentni vyprodanosti brana
jako luxus, se dnes stala dulezita soucast jeho programového a obsahového zaméreni.

Podle mého nazoru musi byt divadlo v dnesni dobé mistem kulturniho setkavani — mistem,
které je otevieno verejnosti. Divadlo se musi stat prostorem, kde budou mladi lidé radi chtit travit
volny Cas, kde se budou citit doma, prostorem, ktery pro né bude ,in“. Nevytvarejme chramy
umeéni, ale divadla, ktera se obsahové a programové poji s konkrétnim regionem. Prace
divadelnich lektoru ziskava v dnesni dobé stéle vétsi vahu. Nejde uZ jen o to, starat se o divaky
zitrka, nejde o to, pusobit jako prodejce, ktery si zajisti vyprodana predstaveni. Divadelni lektofi
jsou profesionalové na vzdélavani, odbornici na urcité cilové skupiny a tvirci projektd, ktefi jsou
velmi silné propojeni se vSemi slozkami divadla, a jsou tak nepostradatelni nejen pro divadlo samo,
ale i pro mésto a spolecnost. Dobra divadelni pedagogika osvobozuje od zabran, a to
oboustranné. KdyzZ na jedné strané dokazu zakum zprostredkovat ,vyjimecny divadelni zazitek",
jako jsem to zazila ja u Piny Bausch a cibule, nebudou mit na strané druhé ani herci strach
z predstaveni pro Skoly, protoze zaci uz budou patfit k rovhopravnému publiku, budou pouceni
a budou mit respekt. Kdyz prestanou mit uCitelé strach z toho, ze by jednou mohli néco ,neveédét”,
a dokazou pfiznat, ze hru ,upIné nepochopili“ nebo Ze nechapou, ,pro¢ byla scéna pouze Seda",
kdyz divadelni technici prestanou nadavat nad hlukem a chaosem, ktery obcCas skolni navstévy
v séle zpUsobi, kdyz se jevistni mistr smifi s tim, Ze zkousSet a hrat na jevisti musi i studentsky
divadelni klub, kdyz se S$éf Cinohry prijde podivat na premiéru studentského predstaveni
a v neposlednifadé kdyz dramaturgie ve svém planu ukotvi tituly pro mladez — pak mGzeme hovorit
o dobré divadelni pedagogice pti profesionalnim divadle.
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PRISPEVKY NEMECKYCH HOSTU

MICHAEL HESS:
Umeélec ve skolnim prostredi

Na uvod bych rad podékoval za pozvani na toto sympozium. Velmi si ho vazim, protoze umélci na
volné noze, jako jsem ja, se jen malokdy dostanou ke slovu, navic na mezinarodni urovni. Pokusim
se vam kratce nastinit svij zplsob prace v ramci projektl se Skolami. Ovéem prednést prispévek
nebude pro mé nic snadného, protoze mou parketou je prece jen tanec, nikoli reCnéni.

Z toho, co zde uz zaznélo, se mi zda zajimavé, ze Casto byl na pocatku profesni umélecke
drahy silny osobni divadelni zazitek. At uz kladny, nebo zaporny.

Podobné tomu bylo i u mé. Ackoliv jsem se plvodné chtél vénovat studiu mediciny, citil
jsem, Ze nez se vydam do svéta védy, potrebuji poznat jeho protipdl. Proto jsem se prihlasil
do celoro¢niho divadelniho projektu poradaného platformou pro soucasné divadlo jménem
Theater Total. BE€hem intenzivni divadelni praxe se mi tak oteviely zcela nové obzory — prosel jsem
vyukou herectvi, zpévu, akrobacie, vyzkousel vSechny technické profese divadelniho provozu
a absolvoval narocné kurzy tance. A pravé v tanci, jakkoliv mi byl do té doby zcela cizi, jsem
najednou objevil to, co jsem podvédomeé hledal. Necekané jsem v ném nalezl pocit vlastni volnosti,
radosti az bezstarostnosti; zaZitek naprosté svobody vyrazu na strané jedné, na strané druhé pak
nekompromisni dlraz na presnost vyjadreni a preciznost techniky. Navzdory veskeré naroénosti
a modiinam jsem si fikal: Cim to je, Ze tanec dokaze Glovéka — jak tandiciho, tak prihlizejiciho —
zasahnout tak, Ze se mu v tu chvili mize zménit pohled na svét? Pripadal jsem si jako malé dité,
které s oCima dokoran objevuje a pozoruje svét —nepopsang, citlivé alacné.

Po deviti intenzivnich divadelnich mésicich mi bylo jasné, Ze se misto na medicinu piihlasim
ke studiu scénického tance na Folkwang Universtitat der Kiinste v Essenu. Uz béhem studia jsem
realizoval vlastni projekty s umélci z riznych oborl. Pracoval jsem s laiky i profesiondly, v polnich
podminkach i ve Spickove vybavenych divadlech. Po pocatecnich zkuSenostech jsem pak zalozil
platformu pro tanec¢ni divadlo s ndzvem Theater SchieBbiihne. Jednim z mych cild bylo poskytnout
zdzemi a pravni subjektivitu pro lepsi spolupraci profesiondlnich umélct s nejriznéjsimi
institucemi, predevsim zamérenymi na oblast kultury a vzdélavani —tedy i se Skolami. Teprve pravni
subjektivita a vlastni portfolio umoznuji zapojit se do grantovych fizeni statnich ¢i méstskych
instituci a nadac¢nich fondu. Pod zastitou Theater SchieBbiihne tak dnes fada tanec¢nik( Uspésné
spolupracuje na mnoha projektech se sSkolami, pro jejichz realizaci je grantové financovani zcela
existencni nutnosti.

Ackoliv je otazka financovani v umelecke oblasti ziejmeé ve vSech zemich podobné palCiva,
dulezity je smysl naseho snaZeni. Je v podstaté jedno, jestli jde o divadlo, tanec, zpév nebo jinou
formu muzickych uméni. Ve vSech oborech je dlleZity vlastni prozitek, nova zkusenost, otevienost
a odvaha vydat se dal za nécim, co se mne dotyka, co je aktualni a zaroven zajimave i pro ostatni.
Divadlo dokaZe vzbudit v lidech silu, ktera jim pomUze ziskat jiny pohled na sebe samého i na
okolni svet. Ve své bezprostrednosti, pfirozenosti a diky okamziku tady a ted' vybizi k pfimému
a otevienému jednani, hledani a ovérovani, k reagovani— nikoli teoretizovani. | z toho divodu se
mi jevi vlastni dramaticka tvorba jako idealni prostredek pro praci s détmi a dospivajicimi.

Casto se v3ak u nich setkavam se strnulym, jakoby ,spoutanym® projevem, ktery jen
kopiruje jakési prejimané Sablony mysleni a chovani; pfirozeny projev je blokovany nejistotou
a obavami se volné vyjadrit. Proto je pfi kazdé praci nutné nejprve zbavit Ucastniky nanost
ostychu, nedivéry ¢i strachu a vytvorit bezpecnou a vstficnou atmosféru, ve které teprve bude
tvarci prace mozna.



Z pohledu vedouciho projekti je vSak okamzik oné tvirci prace az jakousi tiesnickou na
dortu, které predchazi zdolavani dlouhé rady prekazek zpravidla organizac¢niho a finanéniho razu,
vCetné dukladné metodické pripravy celého projektu. Rad bych se proto nyni zastavil pravé
u okamziku pripravy projektu a zaméril se na proces jeho vzniku.

Jsem presvédcen, Ze jakykoliv tviiréi proces by mél nést nejen umélecké prvky, ale
I pedagogicke. V tomto ohledu se mi jevi postup pripravy tanecné-divadelniho projektu s zaky Ci
amatéry do jisté miry velmi podobny praci s profesionaly, ackoliv jsou rozdily v metodice a intenzité
prace pochopitelné velké. Samoziejmosti je vSak u obou pripadl vzdy profesionalni pfistup
anasazeni.

Kazdy tvuréi proces ma v sobé jesté pred samotnym zahajenim obsazen
zpusob vlastni realizace — od prvotni myslenky pres spole¢né hledani, objevovani, pfijimani
a odmitani, konkretizovani az po upevnéni overeného a vytvoreni vysledné podoby. Takovym
procesem prochazi jak profesionalové, tak zaci béhem skolniho projektu, pochopitelné s ohledem
na danou situaci a charakter celé spoluprace. Ovsem pravé zkusenost z absolvovani celého
tvaréiho procesu, véetné narocnosti zkousek, okamzikl tapani a predevsim jeho dovedeni az do
konce, povazuji pro praci s mladezi za zasadni.

Rad bych se nyni zaméfil na jednotlivé faze prace v ramci projektu.

Zakladem je vzdy spolecné intenzivni zkoumani zvoleného tématu. Nejde jen o jeho
rozumové zpracovani, ale predevsim o zkoumani pohybem a emocionalnim prozitkem nejCastéji
v hernich situacich. Spoleénymi diskusemi o tématu prekonavani prekazek a vlastnich hranic —
a zdolavanim krizi ¢i konfliktl — je u Zaki posilovano zdravé sebevédomi a sebehodnoceni, coz je
zejména pii praci s dospivajicimi dulezity aspekt. To, ze béhem celého tvirciho procesu ZAci
prozivaji vykyvy motivace a promény vztahd jak uvnitf skupiny, tak vaci lektordm/umélcim, je
dulezitou soucasti spolecné prace — stejné jako vyporadavani se kazdého zaka sebou samym ve
vztahu k celému projektu. K pedagogickym ciliim patfi i rozvijeni sebereflexe, poznavani vlastnich
schopnosti a nadani, aby se kazdy z Zak mohl zapojit do té oblasti spole¢né prace, ve které vynika
a/nebo se dobre citi. Dilezité je, aby kazdy nasel své misto a pfispél ke spolecnému snazeni, jak
nejlépe dokaze.

Tvirci proces béhem mé prace na projektech Ize velmi obecné rozdélit do péti fazi:

1. Rozvijeni zakladnich pohybovych dovednosti, divadelnich technik a rliznych moznosti
divadelniho vyjadreni.

2. Prohloubeni téchto dovednosti a jejich vyuZiti pfi zkoumani tématu bud v mensich
skupinach, nebo samostatné.

3. Upevnéni ziskaného materialu tak, aby byl zopakovatelny, a nasledné jeho dalSi rozvijeni.

4. Propojovani ziskanych fragmentt a sestaveni zakladu budouciho tvaru. Ten ma v této fazi
uz konkrétni smerovani a nabyva pevné podoby.

5. Posledni fazi je vefejné predvedeni vysledku prace, které je dulezitou soucasti celého

procesu a zpravidla jeho celkovym zakoncenim.

K uspéchu celého projektu je nutna predem definovana organizaéni struktura. Zasadnim
faktorem je Casové rozpéti projektu a frekvence zkousek. Zejména u kratkodobych projektu je
nutné predem dobre naplanovat terminy pro jednotlivé zkousky tak, aby bylo mozné plnohodnotné
projit vSemi fazemi tviréiho procesu a cely projekt neprobihal v napjaté atmosfére a ve stresu
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z prezentace. Vhodna délka projektu je z mé zkusenosti pét aZ dvanact tydn(, se zkouskami dvakrat az
trikrat tydné.

Tvarci proces je velice intimni a citliva zalezZitost. Je bezpodminecné nutné zajistit Gcastnikiim
dobré technické zazemi a vhodny vlastni prostor ke zkouseni. Uz samotné prostredi zkuSebny ovliviiuje
pribéh prace, miru soustiedénosti a otevienosti a celou atmosféru béhem projektu.
Z organiza¢niho hlediska je praveé zajisténi vhodnych prostor Casto velkym uskalim, protoZe Skoly nebo
sami umélci zpravidla nedisponuji odpovidajicim vlastnim prostorem. Stejné tak byva problematické
zajisténi zavéreCné prezentace, a to po technické i personalni strance. Spoluprace
s kulturnimi institucemi, v idedlnim pripadé s profesionalnim divadlem jako spolupartnerem, je tak
nejlepSim, i kdyz ne vzdy snadno realizovatelnym resenim.

Na tomto mistée by se hodilo predstavit Skoly, divadla, ale i o konkretni osoby a umélecka télesa, jez
nejriznéjsi projekty podporuji. Vzhledem k velmi omezenému ¢asu a naopak nespoc¢tu moznych variant
tanecné-divadelnich projekti na skolach vSak neni bohuzel mozné zachazet do vétsich podrobnosti.
Pokusim se tak alespon vystihnout néktera dulezita kritéria pro vznik projektu, na kterém spolupracuii
profesionalni umélcia skoly.

Na samém pocatku stoji vzdy néjaky konkrétni napad, at uz vzejde z hlavy umélce &i partnerské
Skoly. Poté, co jsme se rozhodli pro urcitou predlohu, kiera nas inspiruje, piechazime
k detailni praci na konceptu. V idealnim pripadé dochazi v tomto okamziku k domlouvani spoluprace
s partnerskou instituci, v horSim pfipadé probiha teprve jeji hledani, nabizeni konceptu, shanéni
financovani atd. Presto jakoukoliv dalSi praci urCuje zodpovézeni nasledujicich zasadnich otazek
anasledné rozhodnuti:

V jaké socialni sfére budeme projekt realizovat? Jde o zaky z centra mésta, z periferie Ci
z malé vesnice? O jaky typ Skoly pujde — o zakladni Ci stredni Skolu, ucilisté nebo gymnazium, nebo se
jedna napi. o Skolu pro zaky se specidlnimi potiebami? Jak dlouho ma projekt trvat? Jde
o jednorazové dilny, tydenni projekt nebo celoroCni praci? Zajimavé, i kdyz ne prili§ Casté, jsou
dlouhodobé projekty, kterée trvajijeden skolni rok i déle. Vyzvou je v takovem pripadé jednak moznost zajit
béhem tvaréi prace dostatecné ,do hloubky”, jednak nutnost vyporadat se
s proménlivosti skupiny vzhledem k individualnimu psychofyzickému vyvoiji zakd, ktery mize byt béhem
celého roku enormni.

Slozeni skupiny tedy také velmi vyznamné ovliviiuje pribéh projektu. Rozhoduijici je vék
a pocCet UcastnikU: jde o vrstevniky z jedné tfidy nebo o vékovée smisenou skupinu z nékolika skol? Mozné
je také promichani skupiny 74k se studenty VS &i s profesionalnimi herci. Pfi¢emz plati, ze &im vice
Ucastnik je v projektu zapojeno, tim vétsi naroky jsou na organizatory kladeny. Projekt, do kterého je
zapojeno 100 az 300 Ucastnikd, je samoziejmé nutné rozdélit do mensich pracovnich podskupin. Tyto
skupiny mohou pracovat rlznymi uméleckymi prostredky a/nebo s rliznymi umélci,
spolecné je pak téma a cil. Rozdélenim na dil¢i skupiny vznikne nejen umélecka, pripadné zanrova
pestrost, ale |ze tak rovnéz zajistit individualni pristup navzdory celkove velkému poctu Ucastnikl. Kdyz se
takovy ,giganticky” projekt povede uspésné propoijit a prezentovat, je to nezapomenutelny zazitek nejen
pro ucinkujici, ale i pro organizatory a divaky.

Je také dobré uvédomit si, zda je Gicast zakl na projektu dobrovolna, nebo povinna. Podle mého
nazoru to v§ak neni pro Uspéch projektu urcujici a ze zkuSenosti mohu fici, Ze ani vysledek projektu ani
jeho prinos zakdm to prili§ neovlivni.



V jakém ramci projekt na $kole realizovat je spiSe organizaéni problém. Casto totiz
nastavaji komplikace v okamziku, kdy dochazi k planovani, resp. integrovani projektu do bézného
Skolniho dne. Kromé obsahovych otazek je totiz zasadnim kritériem Casova dotace konkrétnich
predmétl, které se do projektu zapoji a daji tak svou vyucovaci dobu ,k dispozici“. NejCastéji se
jedna o hodiny télesné vychovy a estetickych predmétud ¢&i volitelnych predmétd v odpolednim
vyucovani. Zalezi na tom, do jaké miry ma skola zajem implementovat projekt do vyuky a zpracovat
téma mezioborové; napt. pokud je tématem projektu strom a jeho Zivot, Ize tomu pfizpUsobit ucivo
v prirodovédé, zaradit do vyuky literatury psani vlastnich text(i, zpracovat téma ve vytvarné
a hudebni vyuce atd. Impulsy vzeslé z vyuky pak mohou poslouzit umélcim jako inspirace pro
praci na projektu, pripadné je Ize do scénického tvaru zapracovat. Tim se téma zakdm prohlubuje
a dostava se do Sirsich souvislosti. Cim vice je téma propojené s kazdodennimi tématy zakd, tim
kreativnéji a vrstevnatéji Ize na projektu pracovat.

Dalsi dlilezitou otazkou je, kde se bude konat zavérec¢na prezentace. Jak uz jsem zminoval,
idealni variantou je divadelni zkuSebna s profesionalnim zazemim. V praxi vSak je organizacné
snazsi (a financné dostupnéjsi) vyuziti Skolni télocviCny nebo auly, pokud néjakou Skola ma.

Aby mohli organizatofi i umélci zajistit bezproblémovy pribéh projektu a splnit viozena
ocekavani, je nutné nejprve vytvorit zakladni podminky a stanovit predpoklady pro zajisténi tvarci
prace. To se tyka jak partnerské skoly, tak divadla.

Prvni podminkou je, Ze uCastnici musi chapat projekt jako jakysi ,bonus” ke své Skolni
¢innosti a ne jako zatéz navic. Proto je nutné zkousky dobre propojit s rozvrhem hodin ve skole.
Vzdy je pfitom nutné zohlednit skolni povinnosti zak(, napf. domaci Ukoly Ci pfipravu na testy
a zkouseni, coz plati zejména o posledni intenzivni fazi tviir¢iho procesu v tzv. generalkovém tydnu.
Druhou podminkou je zapojeni ucitele do projektu. Zpravidla plati, ze ucitel je pritomny po celou
dobu zkous$ek, pokud si to umélci vyslovné nepreji jinak. Ucitel se béhem zkousek stava jakymsi
spojencem pro umelce, ktery své zaky nejlépe zna, a zaroven je jedinym prostrednikem mezi
umélci a rodici. S témi komunikuje déni a priibéh zkousek a domlouva vse potiebné, napf. moznou
vypomoc rodicl. Role ucitele je tak v idedlnim pfipadé partnersky rovnocenna, a to jak po
pedagogicke, tak znalostni strance, protoze jde nejen o pedagoga, ale také o odbornika ve svém
oboru.

Treti podminkou je organizacni zajisténi zkousek ze strany skoly, coz zahrnuje predevS§im
doprovod zakU na zkousky, kona-li se mimo budovu $koly, nebo zajisténi prostoru ve skole (véetné
odemknuti, klidu na préaci, Uklidu apod.). BohuZel se ¢asto stava, ze zejména doprovod zakd na
zkousku neni bezproblémovy a kvdli pozdnim pfichodim se prace zbytecné zdrzuje. | takové
zdanlivé drobnosti je proto nutné predem domluvit.

Ctvrtym dileZitym faktorem je zmiriovana spoluprace s profesionalni divadelni scénou, a to
alespon v zavérecné fazi projektu. PrileZitost vystoupit na opravdovém jevisti a v zafi reflektor
podtrhne dilezitost snazeni zaka i celého tvaréiho tymu a doda spoleéné praci patficny respekt.
Propujcenim divadelniho prostoru (s profesionalnim vybavenim) a idealné i zajisténim personalu
ziskaji zaci zazitek, ktery se jim Casto hluboce vryje do paméti a vytvori vzpominku, ktera bude i do
budoucna spjata pravé s onim konkrétnim divadlem. Ve vysledku tak ze spoluprace mohou tézit
obé strany.

V neposledni fadé je dllezitym predpokladem pro praci s détmi a dospivajicimi dobry
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odhad jejich individualnich moznosti, a to jak télesnych, kognitivnich a socialnich, tak
emocionalnich. Tomu je samoziejmé nutné podridit pribéh prace i ocekavané vysledky. Lze
vychazet napt. z impulsu, které Zaci sami do prace védomé ¢i nevédomeé pfinaseji a zpracovat je
nékterou z divadelnich technik, napft. vedeni pohybu druhého podobné jako v pocitacové hre,
pohybové psani SMS apod.

V zavéru kazdého projektu, at uz byly jeho ramec, délka, intenzita i zplsob prace jakékoli,
mdZeme pozorovat zmény a srovnavat: Do jaké miry podpofil individudlni pfistup spolu se
zkuSenosti z prekonavani prekazek zdravé sebevédomi zak(? Zvysila se jejich schopnost
vlastniho tvirciho vyjadreni? Zlepsila se schopnost koncentrace na praci? Jak se diky zkusenosti
ze spolecné absolvovaného projektu proménila atmosféra ve tfidé a vztahy mezi Zaky? Co ,zbylo"
v zacich po ukonc&eni projektu?

Z mého pohledu je zasadni prinosem spoluprace se Skolami také to, Ze lze diky
bezprostrednimu kontaktu s profesionalnimi umélci a predevsim diky vlastni praktické zkusenosti
zvysSit zajem mladeze o soucasné uméni a podporit schopnost reflexe a porozuméni divadelnim
znakdm. Jsem presvédcen, ze kazdy, kdo jednou stal na jevisti a nesl zodpovédnost za sebe
i ostatni, je vnimavéjsi vici umélecké tvorbé jako takové, at uz u profesionall nebo laikd, napf.
svych spoluzaka.

Tak tomu bylo i u mne: teprve ma vlastni, vice ¢i méné nahodna zkusenost mi oteviela zcela
novou cestu, po které jsem se vydal. Ten zasadni prvni kontakt s uménim tedy mohou (a mély by!)
zprostredkovat budoucim umélcim praveé skoly. OvS§em vice nez o hledani novych talentd jde
v tomto pripadé o elementarni kulturni vzdélavani, jehoz se ani skoly, ani divadla nesméji v dnesni
dobé zfikat.

Na zaver bych tuto ponékud suchou teorii rad uved| do souvislosti praxe, a proto vam na
kratkych ukazkach predstavim dva své realizované projekty.

Projekt ,Aufbaumen (,Rlst") jsem realizoval na zakladni Skole s zaky 1. az 4. tfid (6-12
let). Uastnila se ho cela $kola, tzn. 94 74k, kompletni ugitelsky sbor a za realizadni tym ti
profesionalni tanecni a divadelni pedagogové, jeden technik a dva fotografoveé. Tématem projektu
byl vznik Zivota znazornény metaforou o rlistu stromu. Prviacci predstavovali Zivot pod zemi: larvy,
stonozky, hmyz, seminka apod. Zaci druhych tfid znazorfiovali riist malé, zranitelné rostlinky ze
zeme ke svétlu, kde je Cekaly nastrahy divoké prirody, rozmary pocasi a hladova zvirata — coz
piedstavovali Zci teti tiidy. Ctvrta tiida pak ukazovala rozmanitost Zivota v koruné stromu, ktera
nabizi dostatek prostoru pro drobné pribéhy zvirat, lehké vétriky a rist novych seminek. VSechny
tyto obrazy koncily ve spole¢ném reji vSech stadii —tedy vSech zak( na jevisti.

Projekt s nazvem ,Schritt fir Schritt* (,Krok za krokem") se realizoval ve spolupraci jedné
zakladni Skoly, v Uvodu zmirované platformy Theater Total a studentd univerzity v Bochumi.
Zabyval se socialnimi a urbanistickymi konflikty a jako inspirace mu slouzily struktury a charakter
pohybu ve mésté. Zkousky probihaly jednou tydné po dobu péti mésici. Na inscenaci se podilelo
26 zak( sedmé aZ devaté tridy spole¢né se studenty pedagogiky a télovychovy.







PRISPEVKY NEMECKYCH HOSTU

DANIELAVON VORST:
Partnerstvi divadel a Skol - projekt TUSCH

Nazev projektu TUSCH vznikl z prvnich pismen slov Theater-Und-SCHule, tedy divadlo a $kola.
TUSCH privadi obé instituce do dlouhodobého, intenzivniho partnerstvi. Béhem dvou az tfi let oba
partneri spole¢né pripravuji a realizuji rozmanité koncepty spoluprace. Partnerstvi uzaviena mezi
divadly a Skolami si berou za ukol priblizit mladym lidem divadlo a dramaticka umeéni jako zivouci
a stale aktualniformu kulturniho vyjadreni.

Prvni projekt TUSCH vznikl v roce 1998 v Berliné, odkud se jako model spolupréace $ifil do
dalsich spolkovych zemi Némecka. V divadelni sezoné 2014/2015 je v rliznych obménach
realizovano osm dalSich projektd TUSCH, prevazné ve velkych méstech (Hamburk, Mnichov,
Stuttgart, Frankfurt, Bonn). Projekty TUSCH napfi¢ Némeckem spojuje sice stejny nazev, kazdy
projekt ma vSak vlastni umélecké vedeni a ve své realizaci ani financovani neni s ostatnimi projekty
nijak propojeny. To, ze TUSCH pUsobi prevazné ve velkych méstech, je vzhledem k vyssi
koncentraci divadel a skol logické; prostredi velkomésta vSak neni podminkou pro vznik projektu.
TUSCH se tési velkému ohlasu i v mensich méstech, jako je napf. Rostock, nebo v podobé
ojedinélého modelu spoluprace malych zajezdovych scén se Skolami na celém Uzemi spolkové
zemé Sasko-Anhaltsko. PrestoZe od historicky prvniho TUSCH-partnerstvi uplynulo uZ mnoho let,
stale se iniciuji nové projekty, které se prizplisobuji sou¢asnym finanénim, kulturnim a socialnim
podminkam daného mista.

Stoji za povSimnuti, Ze na pocatku projektu TUSCH fungovalo v Berliné pouze jediné
lektorské oddéleni, a to pri divadle Deutsches Theater. V Némecku zacala vznikat lektorska
oddéleni u profesionalnich divadel v 90. letech, do té doby zajiStovali praci s publikem podle svych
moznosti a schopnosti ,osviceni* dramaturgové nebo herci. Podivame-li se na situaci u nas,
zjistime, ze je v tomto ohledu podobna té némecke pred 16 lety — pocet lektorskych oddéleni
u divadel Ize v souCasné dobé spocitat na prstech jedné ruky.

Pred schvalenim projektu TUSCH v Hamburku v roce 2000 uvedI jeho inicidtor Gunter
Mieruch v podkladech pro ministerstvo Skolstvi: ,Divadla a kulturni instituce se ve vlastnim zajmu
museji zaCit starat o to, kdo budou jejich budouci divaci. Prfitom nemohou na déti a dospivajici
pohlizet pouze jako na ‘konzumenty’, naopak, museji je respektovat se vsi vaznosti a nechat se
inspirovat jejich aktualnimi tématy a potrebami. V pripadé vSech nezfidka vysoce verejné
subvencovanych instituci by mélo byt samoziejmosti, Ze se vedle pInéni vlastnich uméleckych cilll
vénuji i edukacnim Cinnostem a komunikaci s mladym publikem. K tomu je zapotrebi vytvorit
nejprve vhodnou — vékove i tematicky odpovidajici — nabidku a formu jejiho zprostredkovani. Zde
nebudou stacit pouze receptivni formy, na kterych stavi prevazna vétsina divadelni nabidky pro
dospélé. Je nezbytné vytvorit takové edukacni programy, které podpofi a podniti aktivni a tvirci
cinnost déti a dospivajicich.”

V dnesni dobé se praci s publikem vénuje vétsina némeckych divadel, véetné téch soukromych,
kde lektorska oddéleni zdaleka nejsou vyjimkou. Co bylo na po¢atku vnimano jako ,luxus®, je dnes
samoziejmosti. Podle velikosti divadla plsobi v lektorském oddéleni jeden aZ tfi divadelni lektofi
(Theaterpadagoge) a nékolik studentd, stézistl. Oproti svizelnym zacatkim uz dnes nad diivody ,pro¢
pracovat s mladym publikem?* nastésti nikdo nepochybuje. Otazku ,jak?* se svou kazdodenni Cinnosti
snazi zodpovidat vSichni, ktefi se na projektech TUSCH podileji.

Kazdy projekt TUSCH je unikatnim kulturné-socialnim Zivym organismem. Proto co funguje napr.
v Berling, neplijde zcela pienést do Stuttgartu, co funguje v Hamburku, nelze realizovat v Mnichove.



Nekde se ucastni TUSCH az 30 divadel s vlastnim jeviStnim prostorem, jinde jsou partnery tzv. off-
divadla bez stalé scény. Nékde je Skolni predmét Darstellendes Spiel (dramaticka vychova)
povinny uz od zakladni skoly, jinde viibec neni v osnovach zaveden. Nékde financuje TUSCH
z velké ¢asti renomovana nadace, jinde tvofi Uzky rozpocet piedevsim dotace z vefejnych zdroju.
TUSCH ma mnoho podob, ale stejnou myslenku. A pfi troSe optimismu Ize predpokladat, ze co
funguje v Némecku, mlze fungovat i u nas.

TUSCH se zaméfuje na $koly z jednoho prostého diivodu — chce umoznit Géast na
kulturnim Zivoté véem détem a mladezi bez rozdilu plvodu, rasy, vyznani ¢i socialni situace. Pokud
se mlady divak z nejrdznéjSich pfic¢in nemize dostat do kontaktu s divadelnim uménim sam,
vychazi mu divadlo vstfic napfiklad pravé v podobé TUSCH-partnerstvi s jeho skolou. O to vice
jsou projekty typu TUSCH potiebné prave tam, kde skola zakim dostatecné prilezitosti ani vyuku
dramatické vychovy (pfipadné pohybové a tane¢ni vychovy) nenabizi.

Cim je projekt TUSCH tak jedineény? TUSCH ma nesporny piinos jak pro $koly, tak pro
divadla — a v dlouhodobém horizontu i pro Siroké kulturni prostredi. TUSCH se zasazuje o rozvoj
kulturniho vzdélavani na skolach a podporuje détia mladez v jejich vlastni tvorbé, v recepci a reflexi
dramatického uméni a divadla jako takového. Zaroven pro Zaky, uCitele a s nimi spolupracujici
umélce otevira novy prostor pro zachazeni s tradiCnimi i experimentalnimi uméleckymi formami.
TUSCH vnasi nové impulsy do vyuky nejen umélecko-estetickych predmétd, ale vzhledem k tomu,
Ze Skolni projekty v ramci TUSCH probihaji ¢asto mezioborové, pfinasi inovativni postupy a nové
metody i do vyucovani predmétd jinych.

Mnohé projekty realizované v ramci partnerstvi jsou uréeny k prezentaci SirSi verejnosti
nebo se primo vztahuji k déni v dané méstské Casti. Vznika tak propojeni aktivniho kulturniho
a spolecenského Zivota Skoly a partnerského divadla, popripadé verejného prostoru. Stejné jako
se Skoly béhem spoluprace s divadlem vydavaji za hranice trid i u¢ebnich osnov, vydavaji se
partnerska divadla vstfic détskému a mladému divakovi zplisobem jemu srozumitelnym a pro néj
na miru usitym.

Hlavni snahou projektu TUSCH je umoznit bezprostiedni kontakt s divadelni kulturou
a moznost ziskat zkusenosti z vlastni umélecké tvorby pod vedenim nejen svych ucitell, ale pravé
divadelnich profesionald. UcGitelé i umélci se pfitom na projektech podileji jako plnohodnotni
partnefi. To miZe byt pro ucitele velmi podnétné; nejenze se béhem spoluprace s divadelnim
lektorem ¢i umeélcem mohou inspirovat jinym pristupem a metodami, ale zaziji své zaky v novych
situacich, pod jinym vedenim, mohou s vétSim odstupem pozorovat cestu od vzniku po dokonceni
celého projektu. Ze spoluprace ale tézi i divadelni lektori a umélci — Skolni prostredi je pro
.externisty” vzdy jakousi osobni vyzvou, zaroven je skvélou pfrilezitosti k uméleckému
experimentovani, k novym zplsoblm scénického i estetického vyjadreni, ke kterému je jejich
prace vzhledem ke svym specifickym podminkam viceméné predurcena. Divadelni lektori, herci Ci
reziséri, ti vSichni béhem spoluprace se skolou ziskavaji kontakt s mladou generaci, s jejimi tématy,
hodnotami, nazory. Pokud ma divadelni tvorba oslovovat i mladé publikum, je pro profesionalniho
umeélce bezprostredni kontakt s nim naprosto nezbytny. Beéhem partnerstvi se ,svym* divadlem vznika
setkavanim se ,,svymi“ umélci leckdy az osobni vztah Zaku k divadlu. Zazitek z prezentace na velkém
jevisti, v profesionalnim prostredi, pristup personalu —to vSe ovliviuje jejich budouci cestu do divadla.
Pro¢ by méli dospivajici chodit tam, kde se citi byt piehlizeni &i dokonce nevitani? Bylo by vSak
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chybou vnimat tuto vékovou skupinu pouze jako ,platici divaky zitrka".

Do projektu TUSCH jsou zapojeny v8echny typy Skol — od zakladnich pres viceleta
gymnazia a stredni Skoly az po obdobu ceskych odbornych ucilist a Skol pro zaky se specialnimi
potrebami. TUSCH se tak U€astni zaci ve véku od 6 do 18 let. Stejné tak se mohou Ucastnit
vSechna profesionalni divadla, ktera jsou schopna zajistit dlouhodobou spolupraci s partnerskou
Skolou. Provoz lektorského oddéleni rozhodné neni podminkou pro vznik TUSCH-partnerstvi.
Divadla bez lektorského oddéleni zajistuji realizaci pomoci Uzké spoluprace s externimi umélci
a divadelnimi lektory. Zastoupena jsou tak Cinoherni, operni, tanecni, pohybova, improvizacni
i loutkova divadla, kabaret i novy cirkus a dalsi.

OZehavou otazkou je snad u vétsiny neziskovych kulturnich projektl oblast financovani.
Vedle méstskych a statnich divadel jsou do partnerstvi zapojeny i Cisté soukromé subjekty,
napfiklad ve Frankfurtu se t¢astni TUSCH dokonce 14 soukromych a pouze 1 méstské divadlo.
Dale jsou silné zastoupené i nezavislé umélecké skupiny, financované pouze z nadacnich
prispévku a grantd. Ani zplsob financovani divadel nema zadna vylu¢ovaci kritéria pro Ucast na
projektu. Financovani projektu TUSCH je zajisténo dilem z verejnych a dilem ze soukromych
zdrojl. Pro vSechny projekty je shodné, Ze se na rozpoctu zpravidla podili ministerstvo skolstvi
nebo ministerstvo kultury dané spolkové zemé a mistni méstské pokladny. Vyse vSech financnich
prostiedkl se projekt od projektu lisi. Zalezi na tom, jakou podporu na politické Grovni se v dané
spolkové zemi podari zajistit. Nékteré projekty TUSCH jsou v8ak odkazany na silné dofinancovani
nadacnimi fondy a sponzorskymi dary. Vedle provoznich a personalnich nakladd (véetné
uméleckého vedeni a organiza¢niho tymu TUSCH), nakladl na koordinaci partnerstvi a PR je
v rozpoctu vyhrazena fixni astka pro realizaci kazdého TUSCH-partnerstvi. Od mnozstvi financi
se pak odVvijii pocet TUSCH-partnerstvi, které je mozné podporit.

Kazda skola realizuje s partnerskym divadlem predem pripraveny koncept aktivit pro své
zaky a pedagogy. Nékteré aktivity jsou financné velmi narocné, jiné vyzaduji jen minimalni naklady.
Proto napf. lektori trvale zaméstnani u divadla zpravidla zajistuji pribéh partnerstvi v rdamci naplné
své prace a necCerpaji tak prostredky uréené na honorare externisti. Z rozpoctu se pak hradi napt.
nakup spotiebniho materialu, vyroba scény a kostymt, zapujceni technického vybaveni apod.
Divadla, ktera spolupraci zajistuji externimi lektory a umélci, musi byt ve své kalkulaci zpravidla
skromnéjsi nebo si sama sehnat dalsi zdroje. Mnozstvi aktivit, které zaci béhem dvou az tfi let
absolvuji, je ale na financich zavislé jen do urcité miry. Pro néktera partnerstvi by byl i dvojnasobny
¢i dokonce trojnasobny rozpocet nedostacujici, zatimco jina pridélenou Castku nékdy ani
nevycerpaji. Koncept spoluprace pripravuji zastupci divadla spoleéné s uciteli tak, aby co
nejvhodnéji odpovidal zajmdm a potiebam zakd, pficemz zaroven aby vychazel z technickych
a personalnich moznosti partnerského divadla i skoly. Podobu TUSCH-partnerstvi proto
ovliviiuje mnoho faktor(. Na strané divadel to je napt. velikost divadla a jeho Zanrové zaméreni,
dramaturgie, typ divadelniho provozu, dispozice vlastniho jeviStniho prostoru a zkuseben,
fungovani lektorského oddéleni, zaujeti umélct a vedeni divadla pro spolupraci se Skolami
apod. V pripadé skol jsou rozhoduijici typ, velikost a zaméreni Skoly, koncept vyuky, socialni
zazemi zaku a jejich potreby, priority skoly, atmosféra uvnitf pedagogického
sboru, celkova podpora projektu TUSCH na sSkole, zajem a ochota ucitell
a reditele skoly, prostorové dispozice a mnoho dalsiho. Zakladnim predpokladem



uspésného partnerstvi TUSCH je otevienost, angazovanost a osobni nasazeni na obou stranach.
| zde plati, ze kdyz se chce, vSechno |de.

Jak takovy koncept vypada? Umélecka a pedagogicka spoluprace ucitel s divadelnimi
lektory a umélci spojuje jejich pristupy k vyuce a k uméleckeé tvorbé do jakéhosi ,know-how" obou
profesi a vytvari originalni rukopis kazdého TUSCH-partnerstvi. Koncept spoluprace potom
ovliviuji napt. dispozice jevistniho prostoru partnerského divadla. Velka repertoarova divadla
pochopitelné tézi z moznosti seznamit zaky se zakulisim, s divadelnim provozem a dilnami, bézna
je prezentace vysledku v profesionalnim prostredi divadla ¢i vyuZziti zkusebny. Pokud divadlo navic
disponuje stalym divadelnim lektorem, mohou $koly kromé pripravy vlastnich projektd vyuzit
i standardni nabidky doprovodnych program(i a workshopt. Pokud divadlo nema vlastni jevistni
prostor k dispozici, probihaji aktivity v prostorach skoly. Tim jsou zaci tak trochu ,ochuzeni“
o kontakt s profesionalnim divadelnim prostorem a zakulisim, na druhou stranu vSak byvaji aktivity
Casto verejnych prostor.

Neexistuje zadna Sablona ¢i navod, jak ma TUSCH-partnerstvi vypadat. Kazdé partnerstvi
je velmi osobité a v pribéhu dvou ¢i tfi let je jeho podoba i dynamika proménliva. Jednotlivé
koncepty spoluprace jsou tvoreny rliznym mnozstvim aktivit s riznym poctem participujicich zak(
a ucitell. Nékterych aktivit/projektd se Ucastni jedna tfida (cca 30 Zaku), jinych cely roc¢nik (cca
120 z4ku), vyjimkou nejsou velké projekty, do kterych je zapojeno az 300 zakd najednou.

Trvani jednotlivych aktivit Ize rozdélit na:

- dlouhodobé projekty ve vyucovanii mimo néj v fadu mésicu az celého skolniho roku

- kratkodobé projekty v délce dnd az tydnt, napf. béhem projektovych dni

- jednorazové akce, napf. tvirci dilny a workshopy, navstévy predstaveni, setkani a diskuse
s tvdrci, doprovodné programy k inscenacim, navstévy zakulisi a zkousek, predstaveni mobilnich
divadelnich produkci, tzv. divadlo ve tfidé apod.

S tim souvisi i mira UCasti zastupcl divadla na jednotlivych aktivitach. Nékteré aktivity
vedou umélci sami, jiné v tandemu spole¢né s ucitelem. U dlouhodobych projekti se napfiklad
umeélec ¢&i divadelni lektor UCastni pouze pfipravy a do samotného procesu vstoupi az v zavéru.
Jednotlivé aktivity/projekty se konaji bud' béhem regulérni vyuky, nebo v projektovych dnech, nebo
po vyucovani — napf. pfi navstévé predstaveni; vyjimecné probihaji projekty ve volném Case zakl
jako mimoskolni ¢innost.

Spolupraci se Skolou je moZné naplanovat bud' jako vétSi mnoZstvi aktivit prevazné
mensiho rozsahu, nebo pfipravit napt. jeden velky projekt za sezonu se zapojenim celé Skoly,
nékolika lektor(i a umélct najednou. Pocet, rozsah a délku takovych projektl pak ¢asto bohuzel
urcuji finance, které ne vsSechny velkolepé plany umozni realizovat. Lze vypozorovat nekolik
nejbéznéjSich zameéreni spoluprace, které se vzajemnée kombinuji:

1) Repertoaroveé orientovana spoluprace

V zavislosti na repertoaru vznikaji aktivity/projekty, které doplfiuji napf. témata vybranych
inscenaci. Predpokladem ovSem je, Ze repertoar nabizi takové inscenace, ktere jsou alespon
trochu srozumitelné pro mladého divaka. To je nékdy problematické hlavné u zaki ZS. Castymi
formami spoluprace jsou workshopy, autorské projekty, performance, priprava vlastniinscenace,
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navstévy divadelnich zkousek a predstaveni, diskuse s tvdrci apod.

2) Zpracovani ustredniho tématu

Jde o Castou podobu spoluprace, vhodnou pro mladsi i starsi zaky zaroven. Predem dané téma je
spolecné nékolika tfidam ¢i celé skole a je zpracovano rozdilnymi uméleckymi zpUsoby. Idedlni pro
mezioborovou vyuku. Béhem zavérecné prezentace vznikne pestra mozaika vnimani a uchopeni
tématu.

3) Priblizeni specificnosti dramatickych uméni, divadelni formy Ci profese

Jednotlivé projekty a aktivity se zaméruji na priblizeni specificnosti konkrétni oblasti divadelniho uméni
Ci provozu. NejCastéji se to tyka partnerstvi s opernimi, tane¢nimi &i loutkovymi divadly nebo
alternativnimi scénami. Spoluprace se zaméiuje na recepci a reflexi na jedné strané, na strané druhé
pak na vlastni tvorbu, experimenty ¢i odborna praktika. Projekty mohou mit podobu napf. workshopl
(scénicky tanec, zpév, akrobacie, vyroba loutky, nonverbalni divadlo atd.), pripravy vlastni inscenace
¢i vystupu (s ohledem na specificnost partnerského divadla), nebo se realizuji v podobé exkursi
(navstévy divadelnich zkousek a trénink, ale i truhlarskych dilen, krej¢ovny apod.).

4) Zapojeni zaku do profesionalni divadelni produkce

Tento spiSe doplnujici format spoluprace se zaméiuje na pripravu zakd a jejich Gcinkovani
v profesionalni divadelni produkci partnerskeho divadla.

5) Zaméreni na specialni potfeby zaku
Jednotlivé umélecké aktivity jsou koncipovany a piizplisobeny specifickym potiebam zakd bud
s télesnym handicapem, nebo se socialnim znevyhodnénim.

Tento vycet je jen zlomkem moznych zameéreni spoluprace divadel a Skol. Jejich podoba je
kazdoro€né tak pestra a proménliva, jak pestra a proménliva je divadelni scéna. Od doby vzniku
prvnich projektdl TUSCH se ostatné proménily i jejich cile a sméfovani. Ve Frankfurtu podporuje
TUSCH zavadéni povinného piredmétu Darstellendes Spiel do Skolnich osnov, v Sasku-Anhaltsku je
spolupraci se Skolami cilené podporovana nezavisla scéna, TUSCH v Hamburku se zasazuje o nové
formaty mezioborové vyuky, v Mnichové se zaméruji na podporu Skol v socialné problematickych
castech mésta. TUSCH dokéaze svym dlouhodobym, cilenym plsobenim a svymi vysledky ledacos
zménit: ndzory na kulturni vzdélavani na skolach, pristup nékterych divadel k mladému divakovi,
pohled umélct na projekty ve Skolach a spolupraci s uciteli. Ne vzdy se vSe podaritak, jak by si néktefi
prali, ne vzdy bezproblémové funguje organizace projektl ¢i komunikace mezi partnery, ne vzdy je
dostatek financi na ambiciozni projekty a predevSsim — neni mozné vSechny zaky pro divadlo
nadchnout. Dllezita je ona zkusenost a moznost pokracovat dal. Na pocatku pilotnich fazi snad vSech
projektd TUSCH byla nejistota az skepse. Naprosta vétsina obav se uz v pribéhu prvnich roc¢nik(
rozptylila, pocet zajemcl o partnerstvi stéle roste a TUSCH se Sifi dél. V soucasné dobé je projekt
TUSCH zavedenou znackou, ktera uz 16 let spojuje dohromady stovky divadel a tisice zaku a ucitelt
po celém Némecku. V&fim, ze v Ceské republice bude jednou podobna spoluprace divadel a skol
take tak oblibena a rozsirena.
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PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

TEREZA STRMISKOVA
Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava

Jmenuiji se Tereza Strmiskova a jsem divadelni lektorkou Narodniho divadla moravskoslezského
a zaroven clenkou spolku Ateliér pro déti a mladez pri NDM, coz je neziskova organizace, jejimz
prostiednictvim vzdélavani v Narodnim divadle realizujeme. Vnimam tedy fazeni pfispévkl na této
konferenci jako logické — v mé pozici se zde propojuje neziskovy sektor s profesionalni kulturni
instituci.

Ateliér pro déti a mladez je organizace velmi mlada, obcanské sdruzeni jsme zalozili v zari
roku 2012. ZkuSenosti postupné nabirame, ostatné jednou z nich je i tato konference, a ja si velmi
cenim toho, Ze mame duveéru tradicni divadelni instituce a diky panu fediteli, ktery nam dava
prostor, také pomeérné volnou ruku.

Svij prispévek rozdélim do tfi ¢asti. Na zacatku bych chtéla promluvit o fizi zminénych
dvou organizaci—NDM a Ateliéru —, o vzniku Ateliéru a o tom, jak to celé vlastné zacalo. Dale bych
rada pohovorila o nasi souCasné nabidce, o prave probihajicich projektech. A na zavér bych
zminila, jaké mame vize a kam dale smérujeme.

Ateliér pro déti a mladez vznikl na zakladé kontaktu mé domovské skoly — Divadelni fakulty
JAMU - s NDM. Impuls vzesel od manaZerky mimorepertoarovych projektt Dity Eibenové s tim, Ze
je mozné v divadle prezentovat studentské projekty, realizovat workshopy, povinné praxe apod.
Obratila se v této zalezitosti pravé na JAMU. A ja (v té dobé doktorandka) jsem nabidky vyuzila
(jednim z ddvodt bylo i to, Ze pochazim z tohoto regionu). Po roce spoluprace (kdy jsem v NDM
pUsobila prilezitostné jako dobrovolnik) jsme s Ditou dospély k nazoru, Ze idedlni pro zajisténi
kontinuity a prostoru pro vzdélavani pfi divadle bude zalozeni obcanského sdruzeni. Mély jsme za
to, Ze to situaci usnadni pfedevsim z hlediska ziskavani financ¢nich prostredk.

V zari 2012 jsme tedy spolecné s dalSimi pedagogy dramaticke vychovy zalozili obcanske
sdruzeni, jehoZ hlavnim cilem je dosud realizace kulturné-vzdélavacich projektd v NDM. V té dobé
se nam jiz podarilo ziskat prostiedky na pilotni projekt (Zadala jsem o né Nadacni fond Kousek po
kousku jesté jako fyzicka osoba). Cilem tohoto projektu bylo navazat komunikaci se Skolami.
V prvni sezoné jsme si stanovili, Ze pro skoly realizujeme 30 workshopu. Toho jsme také dosahli
a navazali Uzkou spolupraci s 15 skolami. (Jen pro predstavu: NDM navstévuji rocné stovky skol,
které miri na obvykla dopoledni predstaveni. Komunikace s nimi tedy probiha prevazné e-mailem ¢i
telefonicky, kde se fesi pocCet objednanych vstupenek, zplsob doruceni a platby apod.) Na
vybranych skolach jsem v ramci pilotniho projektu osobné prezentovala vzdélavaci nabidku, pfisla
do kontaktu s konkrétnimi uciteli, ktefi se svymi zaky a studenty pak workshopy absolvovali,
véci. Zasadni je, aby pedagogové pochopili, Ze jde o partnersky vztah, ze spole¢né pracujeme na
vychové budoucich divaku: jde zkratka o to, aby vztah Skola—divadlo prestal byt vazbou pouze
obchodni.

V priibéhu prvni sezény existence Ateliéru 2012/2013 mi pak priSla ze strany NDM
nabidka pracovniho pomeéru, ktery byl jako tfi Ctvrté Uvazku v oblasti produkce vzdélavacich aktivit
zaclenén pod Usek marketingu. V ramci své divadelné-lektorske Cinnosti zastavam nyni mimo jiné
i funkci koordinatora Ateliéru, organizuji spolupraci s externimi lektory. Nase neziskovka ziskala
timto krokem mnohem vétsi stabilitu — a soucasné se zjednodusila komunikace a organizace
vzdélavacich projekttd v NDM. Stézejni bylo, Ze prostiednictvim tohoto propojeni NDM a Ateliéru
dostalo vzdélavani mnohem vétsi prostor, rozsirila se nabidka, realizovalo se vice dilen pro déti:



v leto$ni sezoné jich oproti planovanym triceti probéhlo témér Sedesat.

Je dllezité zminit, Ze vzdélavani neni zcela financovano divadlem. Opravdu nezbytnou
soucasti mé prace je fundraising, vzdélavaci projekty jsou placeny z dotaci mistni i statni spravy,
nadaci a nadacnich fondd — tyto penize ziskavame pravé prostrednictvim spolku Ateliér pro déti
amladez. Pri spolupraci mezi NDM a neziskovou organizaci dbam velmi peclivé na to, aby veskeré
smluvni zajisténi a predevsim financovani v§ech nasich aktivit bylo vzdy transparentni a v poradku.
Divadlo nas jako partner projektd podporuje formou nefinanéniho pInéni (zajisténi propagace,
zazemi, konzultaci atp.). Z grantl Ateliéru jsou potom placeni externi lektofi, koordinatofi
a spolupracovnici projektd, material na workshopy a ¢astec¢né i jejich propagace. Myslim si, Ze
takova koexistence dvou organizaci je idealni.

Pokud jde o nasi sou¢asnou nabidku, stavime zejména na workshopech k inscenacim.
Drobnou ochutnavku jste mohli néktefi absolvovat v€era (workshop k inscenaci Jenovéfa). Kdyz
tvorim metodiku k inscenaci, soustredim se na tfi cile. Prvnim z nich je, aby ucastnici pochopili
divadelni prostredky, kterymi inscenace hovori, a naladili se na né. Druhym cilem je aktualizace
tématu inscenace, tedy aby pfibéh nebyl odtrzen od svéta déti, ale aby si je] dokazaly propojit
s tim, co ony samy prozivaji; a také aby byly schopny vytvorit si béhem sledovani predstaveni sv(j
vlastni nazor na véc. Posledni cil se pak tyka formy workshopu: poskytujeme détem prilezitost
vyzkouset si tvlréi proces a prakticky se tak seznamit s tim, jak ¢inoherni, operni, muzikalova nebo
baletni inscenace miize vznikat. A potom, pfi sledovani predstaveni, se jim vSechny tyto aspekty
v jejich divackém vnimani mohou propojit.

Kromé workshopti k predstavenim nabizime $kolam projektové dny na miru. Zaci nebo
studenti maji moznost, treba i bez navaznosti na konkrétni inscenaci, absolvovat prohlidku
divadelniho zakulisi, setkat se s nékterym z umélcl, navstivit workshop zaméreny napfiklad na
vznik divadla jako uméleckého druhu.

Dalsi linii nasi ¢innosti je metodicka podpora pedagogU, protoZe — jak jsem se jiz zminila —
na dopoledni predstaveni chodi velké mnozZstvi skol a my samoziejmé nemuzZeme usporadat
workshopy pro vsechny. K dopolednim predstavenim mame tedy vypracovany metodiky, vlastné
takové ,navody“, jak mohou uditelé sami jednodus$e realizovat divadelni dilnu pfimo ve skole: jak
déti na predstaveni pripravit a zaroven jak ho pak spolecné reflektovat.

Inspiraci, kterou pedagogim nabizime, je také Letni divadelni skola pro pedagogy; letos
nas Ceka uz Ctvrty rocnik. Této akce, probihajici jiz tradicné v poslednim srpnovém tydnu, se
vétSinou Ucastni okolo 40 pedagogli z celého Moravskoslezského kraje. Ti maji prileZitost
absolvovat prezentace, seminare a tvaréi workshopy s umélci ¢i prohlidky divadelniho zakulisi.
Letos mame pripraven i netradicni off program s nazvem Nocovani v divadle. Letni divadelni Skola
je zaloZzena na Siroké nabidce workshopU pro pedagogy, které jsou propojeny s prezentaci toho,
co v nasem divadle vznika a co by potencialné mohlo byt pro Zaky a studenty v nasledujici sezéné
vhodné a zajimavé. Neodmyslitelnou soucasti této akce — a také jednim z jejich cill — jsou vSak také
diskuse zalozené na sdileni zkuSenosti, ziskanych u nasijinde.

Posledni oblasti, které se vénujeme, jsou volnoCasove aktivity pro déti a mladez. Letos v srpnu
budeme iz podruhé realizovat v prostorach divadla dva tridenni workshopy (pfiméstské tabory) pod
vedenim umélcti NDM pro mladez ve véku 12-19 let. Prvnirocnik této akce nesl nazev Stari se hercem!
a oba srpnové workshopy byly zaméfeny na hereckou pripravu a rozvoj osobnostné - socidlnich
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kompetenci Ucastnik(. Na Iéto 2014 pripravujeme opét dva workshopy, které vsak budou mit na
zakladé pilotni zkuSenosti ponékud Sirsi zameéreni. Projekt jsme souhrnné nazvali Prazdniny
v Narodnim. Mladsi zajemci (ve véku 12-15 let) se v jeho ramci mohou opét prihlasit na trfidenni
workshop Stan se hercem! pod vedenim hercl a socidlniho pedagoga, zatimco pro starsi
zajemce (ve véku 16-19 let) jsme letos pripravili workshop Jak se déla divadlo?: zde budou mit
Ucastnici prilezitost absolvovat ve zkracené formé cely proces tvorby divadelni inscenace. Pod
vedenim reziséra, dramaturga, scénografa a herce vytvori v pribéhu tfi dnli kratkou autorskou
inscenaci a vyzkouseji si jednotlivé divadelni profese.

V ramci vzdélavaci Cinnosti v divadle rovnéz uUzce spolupracuji s kolegyni Martinou

Klézlovou, ktera ma v NDM na starosti tzv. mimoradné projekty. Ta vzdélavani podporuje
besedami, komentovanymi prohlidkami, vernisazemi a radou dalSich rozmanitych aktivit.
A na zavér par slov k nasemu dalsimu sméfovani a planim do budoucna: jednim z cild, ktery pro
mne tato konference splnila, je, Ze jsme se zde setkali s kolegy z Ostravské a Slezské univerzity
a nadchli se pro dalsi spolupraci. V ramci NDM a Ateliéru se do budoucna chceme vice zamérit
prave na spolupraci s vysokymi skolami.

Inspirovani némeckym modelem TUSCH také momentalné pracujeme na konceptu
dlouhodobéjsich a intenzivnéjsich projektl spoluprace s konkrétnimi skolami, které dalece
presahnou pouze jednorazovou navstévu workshopu.

Ale ani to jesté nemusi byt vSe. DalSi sméry nasi Cinnosti mozna jesté objevime na zakladé
uvah inspirovanych prave touto konferenci.







PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

DOMINIKA SPALKOVA
Divadlo Drak Hradec Kralové

Svym prispévkem vas chceme pozvat k nahlédnuti do konceptu divadla a vzdélavani, které chapeme
jako velmi dulezitou soucast sméfovani a rozvoje Divadla Drak. Pokusime se nastinit, jak o propojeni
divadla a vzdélavani premyslime, jakymi sméry se vydavame, co se nam iz podafilo naplnit a také kde
vidime dal$i moznosti Divadla Drak a Mezinarodniho institutu figuralniho divadla, o. p. s.

Divadlo Drak bylo zalozeno uz v roce 1958, v letosnim roce slavi tedy padesate Sesté vyroci. Ma
za sebou velmi bohatou historii, UCast na mezinarodnich festivalech, coz zmiruji spiSe pro zahranicni
kolegy. V roce 2010 doslo k vyznamnému zlomu: nastoupila nova reditelka Eliska Finkova, ktera velmi
podporuje vizi nové koncepce divadla, do které patfi také propojovani divadla a vzdélavani. Takova
podpora vedeni v divadelnim svété rozhodné neni standardni a automaticka. Ve stejném roce, kdy doslo
ke zméeneé ve vedeni divadla, ziskalo Divadlo Drak — diky rekonstrukci byvalych kasaren —novou budovu.
V Labyrintu Divadla Drak tak vzniklo muzeum loutek, interaktivni laborator, studio a ateliér pro poradani
workshopu. Koncepci mezinarodniho institutu délime v soucasnosti do Ctyr sekci: ¢ast divadelni (mame
tfi az Gtyh premiéry rocné pro déti a mladez), ¢ast vzdélavaci a ¢ast mezinarodni spoluprace. Posledni
Casti, ktera je také podstatnou naplni nasi prace, je letos uz 20. ro¢nik festivalu Divadlo evropskych
regiont, ktery pravidelné probihda vzdy poslednich deset dni v Cervnu. Podivame-li se pak na
programovou koncepci samotnéeho Labyrintu, rozpozname nékolik zakladnich oblasti: Labyrint jako
experimentalni prostor, oblast vzdélavani, akce pro Sirokou verejnost a pronajmy.
Nejprve se zastavim u oblasti Labyrint jako experimentalni prostor. Obecné plati, ze dfive, nez prijdeme
s konkrétnimi projekty, je treba zmapovat danou oblast. Proto jsme napriklad v minulosti pozvali Institut
svételného designu, ktery nam umoznil vidét prostor doslova ,v novém svétle”. Ve spolupraci s KALD
DAMU a katedrou anglictiny na pedagogicke fakulté v Hradci Kralove jsme poradali sérii prednasek pod
nazvem Performing Identity. Spolecné s mladymi lidmi jsme sledovali souc¢asné podoby divadla
ascénického umeni.

V oblasti vzdélavani kombinujeme programy ve skolach s programem u nas v divadle a snazime
se pokryt nabidku pro co nejsirsi vékové spektrum. Prvni projekt — pojmenovany Loutky misto u¢ebnic —
jsme vytvorili ve spolupraci se studenty katedry vychovné dramatiky DAMU a Pedagogické fakulty
Univerzity Karlovy. Princip nabidky praxe pro studenty a jejich zapojovani do déni v divadle je soucCasti
naseho dlouhodobého zaméru. Zatim to zkousime hlavné za UcCasti supervize, tedy tak, Ze studenty
castecne vedeme. Napriklad ve spolupraci s JAMU doslo k vytvoreni workshopu k inscenaci lkaros.

V soucasné dobé také jedname s dékanem Univerzity Hradec Kralové a jsme moc radi, Ze se
soucasti naseho programu stane celorocni vzdélavani pro ucitele. Tito ucitelé budou ve velké mire ucit ve
vychodnich Cechach, a budou tedy spolu s ndmi vychovavat déti k divactvi a k divadlu. Proto na né
vtomto systému musime myslet.

Pokud jde o otazku financi, kterou zde otevieli uz némecti kolegové, na vSechny nase zavedené
projekty jsme museli ziskat samostatné granty. Rozpocet divadla je pokryt nemiize, je tieba najit potrebné
penize jinde. NaSemu divadlu se napiiklad podafilo ziskat evropsky grant Culture ve spolupraci se
slovinskym divadlem LGL a estonskym NUKU. Diky nému jsme mimochodem mohli poprvé poslat na
rezidence do zahraniCi zameéstnance nasich dilen, aby si vyménili se zahrani¢nimi kolegy odborné zkusenosti
z oblasti uméleckého remesla. A predevsim jsme diky tomuto grantu mohli od zari 2013 zaméstnat divadelni
lektorku. Je evidentni, Ze se divadlo zaméfené na détské publikum a mladez zasadnim zplisobem
transformuje a propojovani divadla a vzdélavani neni jen sou¢asnym trendem, ale z dlouho-dobého hlediska
dllezitym faktorem, ktery pfispiva k naplriovani jeho smyslu a priblizuje uméni dnesnimu divakovi.






PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

ANNA HRNECKOVA
Divadlo Drak Hradec Kralové

Z celkové koncepce Labyrintu Divadla Drak vam blize predstavim oblast vzdélavani. Tato oblast
obsahuje programy, které jsou urCené pro konkrétni organizované skupiny, a to zejména skoly.
Vzdélavani ma 6 hlavnich stavebnich kamend, které vnimame jako fixni a které postupné
naplnujeme konkrétnimi programy.

Prvni oblasti jsou dilny vytvorené ke konkrétni inscenaci. Pilotnim programem tohoto typu
se stala dilna k inscenaci lkaros, kterou vytvorila Anna KlimeSova, studentka Divadelni fakulty
JAMU. My jsme dilnu prevzali a zaradili do nabidky. Od zafi bude spusténa dilna k inscenaci
Poslednitrik Georgese Méliese, tykajici se pocatkl kinematografie a zakladd animace.

Daéle nabizime workshopy, které souhrnné oznacujeme Divadlo na vlastni kizi. V nich si
mohou déti vyzkouset jednotlivé profese, které se podileji na vzniku divadelni inscenace.
Workshopy vytvorili a vedou nasi herci. Hudebni workshop vede Jifi VySohlid, herecky workshop,
ktery je lehce prostoupen pribéhem Romea a Julie, vedou Radomil Vavra a Ludék Smadis. Dale
mame workshop vytvarny, kde déti vyrabéji ploSnou loutku; v idealnim pripadé s ni i zahraji
improvizovanou situaci. Od zafi bude spustén workshop jevistniho pohybu a také workshop
stinového divadla, ve kterém si deéti vymysli pribéh, vyrobi si loutky a zahraji stinové
minipredstaveni.

Nase tematické tvlréi programy obsahuji aktivity, které vzdy smémji k jednomu
konkrétnimu tématu Uzce spojenému s divadelnim uménim — jeho historii, teorii, konkrétnimi
dramatickymi texty apod. Od zafi 2013 funguje program s nazvem O zapomenuté loutce: patfi do
planované minisérie, ktera je navazana na nase loutkové muzeum a ma za cil vice ho otevfit riznym
vékovym skupindm a jaksi naplnit zivotem ,mrtvé" exponaty, které tam visi. Program O
zapomenuté loutce je ur¢en materskym Skolam a prvni a druhé tfidé zakladnich skol. Cely se
odehrava kolem sto let starého loutkového divadla, které s nami déti musi zachranit, protoze mu
hrozi zanik. Carodéj odnesl loutku princezny do Rige zapomnénia my ji spolu s détmi musime najit,
opravit, obléknout a nakonec s ni zahrat predstaveni. To vétSinou stihneme dvakrat,
aby se vétsina déti vystfidala. Program je urcen pro zhruba 25 déti a trva hodinu. Realizujeme ho
téemeér kazdy tyden, nékdy i Ctyrikrat.

Od zari spoustime dalsi dva tematické programy. Ten s nazvem Co délaji loutky v noci patfi
pravé do minisérie programl navazanych na muzeum loutek. Pracuje se zastavenym pohybem
a tyka se hlavné historie Divadla Drak. Program Jak postavit drama bude uréen starSim détem —
zdruhého stupné ZS a ze stiedni $koly. Mé&| by se tykat Aristotelovy Poetiky a stavby dramatu.
Dalsi nasi aktivitou je Divadelni laborator, ze které vznikl amatérsky divadelni soubor Q10. V ramci
této pravidelné volnoCasové aktivity pro déti, resp. pravidelné divadelni Cinnosti, mame
momentalné dvé skupiny; obé vede herec Filip Huml.

DalSi oblasti uréenou Skolnim skupinam jsou prohlidky muzea loutek s motivacnimi
programy. Snazime se, aby mél privodce pro kazdou vékovou skupinu pfipraveny specialni
program, ktery vzbudi v détech zajem o vystavené exponaty a bude je motivovat k pozornéjSimu
vnimani. Zatim mame program jenom pro ty nejmensi, tfi az Ctyrleté, v némz déti pomahaji
Brunclikovi hledat Iva. Prochazeji muzeem od jednoho loutkového zvifete ke druhému, az Iva
najdou. Je to sice hodné jednoduché, ale funguije to.

Den v Draku je novinka, kterou jsme zatim nevyuzili, resp. ne pod timto nazvem. Dalo by se
fici, Zze ji vyprovokovala sama praxe. Existuje mnoho skol, které by rady prijely do Divadla Drak na



cely den, ne pouze na predstaveni. Proto jim chceme umoznit, aby si objednaly predstaveni,
prohlidku muzea a dilnu v jeden den za zvyhodnénou cenu. Cely bali¢ek bude sestavovan na miru,
podle potreb konkrétni skoly. Pocitame i se zajisténim obcerstveni.

Na sam zavér bych jesté rada zminila projekt, ktery jsme dosud nevyzkousSeli, ale na ktery
se moc tésime. V rdmci zminéného grantu Culture mizeme vytvorit jednu inscenaci. Jako namét
jsme si zvolili — kdyz uz jsme v Labyrintu — Labyrint sveta a raj srdce od J. A. Komenského.
Inscenace — urcena pro Skoly i dospélé — bude vytvorena prfimo pro prostory Divadla Drak
a Labyrintu a bude se odehravat pouze tam (v priibéhu jednoho mésice). Jedna se o site-specific,
proto na rozdil od jinych nasich projektd nebude prenositelna do jinych prostor.

Od zari pritom povedu skupinu déti, které se budou timto tématem rovnéz zabyvat. BEhem
sezdny vzniknou tedy u nas dve inscenace — jednu vytvori déti a jednu profesionalni umélci. To nam
pripada jako velmi ziva a zajimava fuze, skutecny kontakt s nazorem déti — doslova dotek. Nejenze
Jjako détske divadlo pFipravujeme néco pro né, ale primo s nimi.
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PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

DANA NEKARDOVA
Divadlo Ponec Praha

Tanec Praha je nevladni neziskova organizace, kterou v roce 1991 zalozila Yvona Kreuzmannova
s cilem rozvijet a zkvalithovat Mezinarodni festival soudobé tanecni tvorby a pohyboveho divadla
Tanec Praha a zaroveii napomahat rozvoji soudasné tanedni tvorby v Cechach a jejimu
mezinarodnimu uplatnéni. Organizaci Tanec Praha provozuje divadlo Ponec, které po dikladné
rekonstrukci v roce 2001 zah3jilo €innost jako zcela novy druh umeéleckeho prostoru otevieného
pro tanec. Divadlo uréené prioritné prezentaci sou¢asného tance zaplnilo jedno z chybéjicich mist
na divadelni mapé hlavniho mésta a celé CR. Ponec se stal diileZitym mistem pro sou¢asny tanec,
pohybové divadlo a dalsi inspirativni presahy k jinym Zzanrdm, alternativdm a scénickym
technologiim, které byly a jsou generovany sou¢asnym umeénim v Cesku. Jeho inovativni pfistup
spociva nejen v modernich vlastnostech flexibilniho divadelniho, resp. tanecniho salu, ale
predevSim v obsahu: tedy v dramaturgii a presahu od uméleckého ke komunitnimu
avzdélavacimu.

V roce 2004 otevielo divadlo Ponec svij prostor aktivitdm pro déti a mladeZz, a to nejen
Skolni, ale i z fad verejnosti. Tyto aktivity probihaji v nékolika rovinach: Détské studio (pravidelné
kazdou stfedu), interaktivni inscenace pro déti (programové bloky pro skoly a rodiny), tanecné
pohybové dilny a experimentalni vyuka taneéni a pohybové vychovy na zakladnich Skolach (v ramci
projektu Tanec Skolam) a festivalovy prolog Tanec Praha détem. VSechny vzdélavaci
a volnoCasové programy pro déti a mladez jsou zalozeny na neformalni a zaroven aktivni UCasti
pritomnych. V ramci jednotlivych aktivit se pracuje s zivou hudbou, videotechnikou, svételnym
designem a dal$imi pomiickami a materialy. Nejpodstatnéjsi slozkou vSech program( pro déti je
sama détska fantazie, kterou se snazime nasimi aktivitami podporovat a rozvijet.

Détskeé studio divadla Ponec pracuje s détmi predevsim na interaktivni bazi a je urCeno
détem od ¢tyr do osmi let — ve dvou skupinach: od 4 do 6 let a od 6 do 8 let. Koncepce Détského
studia je smérovana ke kreativnimu rozvoji osobnosti ditéte, jedna se o podporu jeho nadani
a invence s durazem na tane¢né pohybovy projev, vnimani rytmu, prostoru, dynamiky, energie
i synergie s ostatnimi détmi. Cilem je podpofit harmonicky rozvoj ditéte a kultivovat jeho pfirozeny
projev, ktery lze rozvijet prostrednictvim improvizace, podporou emocni i intelektualni slozky
vnimani, prostorového citéni, predstavivosti a kreativni prace. Détské studio ma v souCasnosti tfi
lektorky; hlavni lektorkou je Barbora Latalova, ktera dlouhodobé pracuje s détskym divakem a je
také autorkou interaktivnich inscenaci pro déti a mladez. Interaktivni inscenace pro déti a mladez
se uvadeéji v divadle Ponec pri bézném provozu, kdy vecerni predstaveni jsou urGena pro dospélé
divaky a studenty, zatimco v dopolednich hodinach jsou nabizena predstaveni pro materske,
zakladni a stredni Skoly a gymnazia. Cilem je pfiblizit détem a studentlm profesionalni soucasny
tanec a umoznit jim nahlédnout pohyb a tanec jako kreativni moznost seberealizace
a sebevyjadreni. Interaktivni inscenace jsou koncipovany tak, ze détsky divak je pfimo zapojen do
déje a ziskdva moznost vnimat soucasny tanec jako neopomenutelnou souc¢ast Ceské (evropské,
svétové) kultury.



Od roku 2010 uvedlo divadlo Ponec nékolik interaktivnich inscenaci pro déti a mladez:

S/He Is Nancy Joe - Mifenka Cechova / Tantehorse (pro studenty)

Tanecni inscenace s vyuzitim projekci a light designu jako vypovéd generace ovlivnéné street
artem, hip hopem, komiksem a graffiti. One-woman show, jez byla americkou kritikou zarazena
mezi nejvyznamnéjsi pociny roku 2012 a ocenéna Herald Angel Award na festivalu Fringe 2013
v Edinburghu. Scénické dilo je dokumentarnim zpracovanim pfibéhi vychazejicich z problematiky
transgender, s niz se protagonistka setkala prostfednictvim konkrétnich jedincl, od kterych
ziskala vedle jejich Zivotnich zkuSenosti i materidly v podobé text(i, denikli nebo poezie. Po
skonceni predstaveni nasleduje interaktivni debata s protagonistkou.

Triactyficet slunce zapadi - Veronika Kotlikova / VerTeDance (pro détii dospélé)
Nézny duet tanecnika a malého chlapce, zachycujici pohybovym jazykem cestu do svéta fantazie.
Pribéh je inspirovan Saint-Exupéryho Malym princem a inscenace je uréena malym détem
i dospélym divakim, ktefi jesté neprestali snit. Po predstaveni nasleduje interaktivni workshop pro
déti, které maji moznost vyzkouset si jevisté pIné pisku a zazit si tak s Malym princem ,43 slunce
zapadu".

Fg = G[(m1 m2)/r2] (Tanec a fyzika) - Barbora Latalova a kol. (pro déti ve véku 6-12
let)

Tanecni inscenace inspirovana fyzikalnimi zakony a pojmenovana podle znamého Newtonova
vzorce popisujiciho gravitacni zakon. Jeji souc€asti jsou interaktivni dilny pro zaky ve Skole, které si
kladou za cil zpestiit Skolni vyuku a docilit porozuméni nékterym fyzikalnim zakontm diky hravé
tanecni a pohybové formé. Cilem dilen je téz naladit déti na predstaveni a zaroven poukazat na to,
Ze tanec — stejné jako fyzika — je soucasti kazdodenniho zivota.

Karneval zvirat-Barbora Latalova a kol. (6-12let)

Interaktivni tanecni inscenace pro déti a mladez, ktera vznikla na motivy stejnojmenné hudebni
suity francouzského skladatele Camille Saint-Saénse. Propojuje pohyb a tanec
s videoprojekcemi, originalni hudbou, zvuky a v neposledni radé akcentuje i hru svétla a stinu, ticha
a nehybnosti. Tvirci se nechali inspirovat rozmanitym svétem Zivocisné FiSe, vydali se pod zem,
vylétli na nebe, potopili se do hlubin i ztratili v travé — a zaroven vytvorili mnoha nova, roztodivna
stvoreni. A diky détskym divakdm, ktefi jsou pfitomni na jevisti od pocatku do konce, vznikaji
pokazdé dalSi nové bytosti.

Na interaktivni inscenaci navazuje pohybova, hudebni a vytvarna dilna s tvdrci. Déti si
pohybem a tancem ozkouseji, jaké je ocitnout se v zivocisné fisi; mohou se zaposlouchat do
hudby a vymyslet své vlastni, nové zvuky. Nakonec je &eka vytvarna reflexe.
V dubnu 2014 ziskala tato inscenace na Ceské taneéni platformé cenu divake a zvlastni ocenéni
za svetelny design.
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Zcela vyjimecné ohlasy maji praktické dilny, které navazné na predstaveni nebo pred jejich
uvedenim vedou sami ucCinkujici umélci pfimo na skolach. Projekt predstavuje spojnici mezi
vyukou tvorivého tance ve Skolach a tane¢niinscenaci. Je to nabidka pro skoly, které dosud nemaji
tanecni a pohybovou vychovu ve svych Skolnich vzdélavacich planech (v ramci projektu Tanec
kolam jsme iniciovali zavedeni tohoto doplfiujiciho oboru na ZS Havlickovo nam., ZS Jarov, MS
a ZS Barrandov; tyto $koly vyuzivaji potencialu tane&nich pedagogti vzeslého z divadla Ponec).
Dilnu ve Skole (ucebna, mens$i télocvicna, sal) je mozné uskuteénit pod profesionalnim
pedagogickym vedenim lektor( Tance Praha. Dilna je urCena cca 25 détem ¢i studentlim, trva 45
minut a je vzdy pfizpUsobena véku a zaméreni zakd. V dilnach se studenti hravou formou seznami
s tim, co obnasi pohybovat se v prostoru, pracovat ve skupiné a vnimat okolni prostredi a svou
vlastni energii. Tento pfistup mlze napomoci ke zvySeni koncentrace déti a citlivosti ve
skupinovych vztazich.

Tanec¢né pohybové dilny vedou profesiondlni lektofi a umélci z fad tanecnikll, popf.
vytvarnikd, hudebnikl, audiovizudlnich umélcl. Déti a mladez se tak mohou s uménim setkat
opravdu nablizko a vyzkouset si je na vlastni kiZi. Zajem o tanecni dilny vyrazné stoupd, a to z fad
déti, rodich i odborné vefejnosti. Jednou z nejpodstatnéjSich a zaroven nejcastéjsich slozek vSech
aktivit pro déti je sama détska fantazie, kterou se snazime nasimi aktivitami podporovat a rozvijet.
Hlavni naplni projektu Tanec Skolam je predevsim vyuka tanecni a pohybové vychovy v zakladnich
Skolach, kterou Tanec Praha organizuje ve spolupraci se sdruzenim Vize tance od roku 2006 ve
vybranych tridach zakladnich skol v Praze.

Tanec¢ni a pohybova vychova (TPV) byla s G€innosti k 1. zafi 2010 a s opatfenim ministra
Skolstvi vloZzena jako novy doplnujici vzdélavaci obor do RVP pro zakladni vzdélavani. Vyuka
probiha v pravidelnych hodinach (45 minut) béhem celého Skolniho roku jednou tydné. Poskytuje
Skolam moznost obohatit vzdélavaci obsah zakladniho vzdélani v oblasti Uméni a kultura.
Podporuje rozvoj kreativity zak( prostrednictvim tance vychazejiciho z pfirozeného pohybu
Cloveka. Roazviji citlivost i citovost, télesnou inteligenci, harmonizuje fyzicky vyvoj, uéi vnimavosti
vUci prostredi, rozviji socidlni inteligenci, je prevenci proti negativismu a kriminalité mladeze. Na
jedné strané uci spontaneité a na strané druhé sebekazni. V neposledni fadé rozviji pozitivni vztah
k fyzické aktivité a ke zdravi. Zajem o vyuku tanecni a pohybové vychovy je velky a dale se rozsituje,
ato naina skoly mimoprazske. Posledni aktivitou pro déti a mladez je Tanec Praha détem, ktery je
prologem k festivalu Tanec Praha, jehoz jiz 26. rocnik probéhne v roce 2014.
Od roku 2008 je v divadle Ponec vzdy v ramci posledniho kvétnového tydne davan prostor
prezentaci détské tvirci Cinnosti: predstavuji se vSechny aktivity, které Tanec Praha a divadlo
Ponec realizuji v celorocnim provozu — Détské studio, interaktivni inscenace, prezentace tanecni
a pohybové vychovy v ramci projektu Tanec sSkolam, kreativni dilny pro déti a mladez. Jeden
z vecerU je vzdy vénovan vystoupeni souboru z celostatni prehlidky détskych skupin scénického
tance Kutna Hora. V neposledni radé jsou na programu tanec¢ni inscenace pro déti a jejich rodice,
které reprezentuji domaci tane¢ni scénu, a alespon jedno predstaveni v podani mezinarodniho
tanecniho souboru vénujiciho se tvorbé pro déti. Program festivalu pak vyvrcholi symbolicky na
Den déti, 1. Cervna, kdy je pfipraven interaktivni program pro déti a rodice.



Interaktivni programy pro déti jsou v divadle Ponec navstévovany détmi a studenty nejen z rliznych
prazskych obvodd, ale i z réiznych regionti Ceské republiky, a to i détmi a mladeZi socialné
znevyhodnénou: ze socialné slabych rodin, détskych domovi a Fondu ohroZenych déti Klokanek.
VSechny zmifnované aktivity prispivaji na uzemi Prahy a okoli k obohaceni nabidky kulturniho
programu pro skoly a rodiny s détmi a maji zaroven podstatny vzdélavaci charakter. Jejich
prostiednictvim se naplnuji cile vedouci k rozvoji vyvazené osobnosti mladého ¢lovéka: zpfristupnit
tanec a pohyb jako alternativni vychovné-vzdélavaci princip déti a mladeze, plsobit preventivné
proti negativnim jeviim ve spolecnosti, rozvijet osobnost déti, zvySovat jejich sebejistotu pfi aktivni
Ucasti v dilnach, obohacovat praci umélct, ktefi své zkuSenosti s détmi pouzivaji dale pfi tvorbé
interaktivnich inscenaci. Odezva ze strany rodicu i déti je velmi pozitivni a zajem o tento projekt
roste i ze strany odborné verejnosti.
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PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

HANA VOLKMEROVA
Divadlo loutek a THeatr Ludem Ostrava

Rada bych vas seznamila s nestatni neziskovou organizaci THeatr ludem a jejimi projekty
vedenymi ve spolupraci s Divadlem loutek Ostrava. Kdyz bychom hledali pocatky spoluprace
mezi ,neziskovkou" THeatr ludem a prispévkovou organizaci Divadlo loutek Ostrava (DLO),
museli bychom zabrousit do roku 2002, kdy Divadlo loutek poradalo divadelni festival Divadelni
pout bez bariér. Tehdy dramaturgyné DLO Hermina Motylova a pani feditelka Jarmila Hajkova
prisly s napadem vytvarnych loutkarskych dilen, které se mély konat v pribéhu celé divadelni
sezony 2001/2002 ve vybrané specialni zakladni Skole v Ostravé, a nabyté zkuSenosti a ukazky
z téchto dilen pak mély byt prezentovany pravé na festivalu Divadelni pout bez bariér. Mezi cile
festivalu patfi totiz otevienost a vybér inscenaci pro détské divaky s rliznymi handicapy a zaroven
nabidka prezentace divadelni, taneéni, hudebnii vytvarné tvorby téchto déti. Reditelka DLO tehdy
oslovila vytvarnika a scénografa Tomase Volkmera a ten oslovil mé. (V té dobé jsem s Tomasem
Volkmerem spolupracovala na inscenacich v Méstském divadle Zlin, kde jsem jako lektorka
dramaturgie méla na starosti inscenacni linii pro déti.) Zacali jsme tedy pravidelné, jednou za 14
dnl, realizovat dilny na ZS Kpt. Vajdy v Ostravé-Zabrehu pro déti s mentalnim a fyzickym
postizenim a kombinovanymivadami.

Do té doby jsme s dilnami pro déti s mentalnim a fyzickym postizenim neméli zkuSenost. Na
zacatku jsme védéli, Ze jejich dlleZitou soucasti bude loutka — a Tomas ji umistil do velké oranZové
vytvarné pojaté krabice. Pro kazdou dilnu jsme si vymysleli jeden pFibéh, ktery loutkova postava
bude proZivat, a v interakci s détmi jsme pak pro loutku vytvareli rizna prostiedi, jidlo z papiru,
predméty z riznych materidlG. .. Po roce pravidelného dojizdéni do skoly se jedna ukazkova dilna -
spolupracujici psycholozka ji nazvala ,terapie loutkou" — prezentovala na Divadelni pouti bez
bariér. A protoze se dilny setkaly s velmi pozitivni odezvou u pedagogti i déti, které to daly najevo
predevsSim svymi emocionalnimi projevy, a narostla také poptavka z dalSich $kol po tomto typu
prace s loutkami, byl tady diivod v dilnach pokracovat.

V roce 2005 jsme tedy zalozili obcanske sdruzeni THeatr ludem a pokracovali jiz pod touto
hlavickou v realizaci dilen i na dalSich Skolach. Je diilezité fici, ze hned pfi zakladani jsme do stanov
sdruzeni zakotvili spolupraci s divadly a kulturnimi institucemi. Co spolupraci DLO a sdruzeni
THeatr ludem ovlivnilo nejvice? MysSlenka nové pfistavby DLO, takzvané alternativni scény, ktera
byla diky grantim z Evropské unie realizovana v roce 2011. V pfipravné fazi zpracovavani projektu
pristavby oslovila feditelka DLO Tomase a mé a nasledné se uskutecnilo nékolik rozhovor(
smeérujicich k naplni alternativni scény. V souvislosti s zadosti o grant bylo rozhoduijici, ze v ramci
alternativni scény budou probihat pravé dilny terapie loutkou, tedy dilny s loutkami
s terapeutickymi ucCinky, a dalSi umélecko-vzdélavaci programy, jelikoz prostor mél byt otevren
I minoritnim skupinam déti, handicapovanym, a mel byt urCen prave pro vzdélavaci programy
rozSifujici nabidku DLO. V tuto chvili se oteviel prostor také pro intenzivni spolupraci obcanského
sdruzeni s loutkovym divadlem. Tyto dva subjekty se spojuji také v mé osobe. Jsem predsedkyni
THeatru ludem a zaroven zaméstnancem DLO na pozici lektora umélecko-vzdélavacich
programu. Tato skutecnost velmi urychluje komunikaci, coz je velmi vyhodné. A dllezitym faktem
Je i to, ze pani reditelka Hajkova je mnohym aktivitam v oboru umeéleckého vzdélavani a spolupraci
naklonénd. Spoluprace by se zkratka nemohla uskutecnit, kdyby o ni vedeni nemélo zajem
a nebylo ji oteviené. Navazuji tak svym prispévkem na mou predrecnici Terezu Strmiskovou, ktera
hovorila o pfipadu Narodniho divadla moravskoslezského, resp. o spolupraci nestatni neziskové



organizace a divadelniinstituce. S otevienim alternativni scény se tedy terapie loutkou prenesly do
Divadla loutek —a zaroven byly i nadale uskutecnovany v ramci sdruzeni.

Co to jsou terapie loutkou? Ve strucnosti: jde o arteterapeutické lekce s loutkami pro déti
ve véku od tfi do Sesti let, ve kterych lektofi vyuZzivaji divadelnich principl a loutkarskych technik
k zapojeni déti do vSech aktivit v prabéhu dilny. Pro tyto dilny — a vlastné pro vSechny dilny, které
v soucasnosti nabizime jak v THeatru ludem, tak v DLO - je dilezité, Ze jsou vedeny v tandemu.
Jsme vzdy dva lektofi; v pripadé lekci terapie loutkou jde o muze a Zenu, coz je dllezité, i kdyz se to
tak na prvni pohled nemusi jevit. Zaprvé proto, aby jeden mohl byt v pozici ,tahouna“ a druhy mél
vice prostoru véci reflektovat, popr. zaujmout tieba polohu vtipného glosatora; s Tomasem to
vnimame jako role dvou klaun(, ¢erného a bilého, z nichz jeden je ten zodpovédny, ktery déj Zene
dal, a druhy ten vtipalek, ktery uvolfiuje atmosféru a vSe sleduje s nadhledem. A zadruhé tvori
dvojice muze a zeny u téchto specifickych lekci jednotny celek. Kazdy z nich ma jinou energii a jiné
plsobeni na déti, cozZ je v rdamci dilen velmi citit. Dalsi vyhodou dvojice je, Ze ten roli glosatora (tzv.
.pricmrndavace”) — coz je pripad Tomase, ktery se vice zapojuje spiSe ve vytvarnych aktivitach —
ma vétsi Sanci cely pribéh dilny reflektovat a mize poté nabidnout bohatsi zpétnou vazbu, jak
lekce vlastné probihala. Terapie loutkou probiha samoziejmé s loutkami, ma pevné danou
strukturu a Ctyfi presné dané funguijici ritudly. Dilny realizujeme v DLO i pro déti z matefskych Skol
bez handicapu od tfi do Sesti &i sedmi let.

Jak funguje realizace dilny terapie loutkou v neziskové organizaci a zaroven v prispévkove
instituci? Lekce probihajici na alternativni scéné DLO jsou urceny détem bez handicapu a tém,
které mohou za nami pfijet a chtéji onu exkluzivitu divadelniho prostoru (nabizi fadu vyhod
a moznosti, Ize pracovat se svétly, plisobi zde atmosféra a kouzlo mista), zatimco pod hlavickou
THeatr ludem jezdime my za détmi, protoZe jde o déti s hlubokou mentalni retardaci nebo
s autistickou poruchou a s témi je nékdy tézké cestovat. Pokud je tedy pro déti a jejich doprovod
komplikované prijet do divadla, jezdi THeatr ludem za nimi.

V DLO jsou v8echny zaZitkové vzdélavaci dilny zamérené na loutkové uméni. V dilnach
nazvanych VSechno miize byt loutkou, Ruka jako loutka, Magie masky, Mé vlastni loutkové divadlo
si déti samy vyrabéji plosné loutky a jednoduché divadélko, aby s nimi poté v divadelnim prostoru
zahrali kratké divadelni etudy. Dilny v DLO nabizime pro déti matefskych Skol, zakladnich
a stiednich skol aZ po vysokoskolaky. Shodou okolnosti u¢im na Slezské univerzité, na oboru
kulturni dramaturgie se zamérenim na divadlo, takze také nékteré seminare a dilny pro studenty
mohou probihat na alternativni scéné, coz je obrovska vyhoda.

V THeatru ludem je ten rozdil, Ze dilny nemame zamérené jen na loutkové uméni, ale
nabizime je s riiznym zaméfenim a obsahem. Napfiklad v dilné Poutnik aneb Zivot a dilo J. A. K.
se Zaci prostiednictvim dramatické vychovy a na zékladé divadelnich principl seznamuji
s osobnosti Jana Amose Komenského. Nebo v dilné Ludvicek aneb Pribéh z ghetta se na
zakladé pribéhu inspirovaného povidkou Arnosta Lustiga o devitiletém Ludvickovi, ktery zil
v terezinském ghettu, Zaci seznamuji s t¢ématem holocaustu (ale nejen s nim). V Theatr Ludem
tedy mame trochu jinou nabidku, se kterou jezdime do Skol. Ve vzajemné spolupraci vidim velké
vyhody pro obé instituce. Na DLO je samoziejmé navazano obrovské mnozstvi Skol. Historie
Divadla loutek jako instituce, ktera saha do roku 1953, je velmi znatelna. Na
druhou stranu ,neziskovka" muZe dosahovat na nékteré z grantd a je flexibilngjsi
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a v nécem rychlejsi. A spoluprace miize byt pfinosem pro obé strany, jako se nam to dosud dafi -
napriklad v akci Léto s pimprlaty. V dobé prazdnin, kdy je alternativni scéna prazdna, do prostoru
nainstalujeme scénografii a loutky z DLO a probiha interaktivni prohlidka, pfi niz zaskoleni lektofi
seznamuiji déti s typy loutek a se scénografii; déti si vSe mohou ohmatat a vyzkouset. A zde se
realizuje spoluprace s THeatrem ludem ve smyslu ,dodani* lektord. Jsou to ¢lenové naseho
sdruzeni, ktefi v divadle provazeji, anebo lektory zprostredkuji a zaskoli. DalSi udalosti a vysledkem
vzajemné spoluprace jsou Dny terapie, kdy otevirame terapeutické dilny pro verejnost. DLO
vychazi THeatru ludem velmi vstric a poskytuje mu prostor pro tuto akci, na které se prezentuji jak
dilny terapie loutkou vedené v divadelnim prostoru, tak i ty mimo néj, stejné jako mnoho dalsich
dilen, besed a aktivit. Dalsi akci, v jejimZz rdmci jsme spolupracovali, bylo 60. vyro¢i DLO.
Uskutecnila se velka retrospektivni vystava Pimprlarium. Vedeni divadla mélo zajem o to, aby
prohlidka vystavy byla pro déti intenzivnim zazitkem, proto byli osloveni lektori z Theatru ludem: ti
provadéli déti vystavou instalovanou v Ostravském muzeu tak, aby se prohlidka zaZitkem opravdu
stala. THeatr ludem vytvoril koncept prohlidky a zajistil lektory. NejvétSim projektem spoluprace je
v souCasné dobé Loutka jako nastroj vzdélavani. Nasemu sdruzeni se podarilo ziskat grant
z Evropské unie, a proto v nasledujicim roce a pll mohou intenzivné probihat vzdélavaci seminare
pro pedagogy materskych skol a pedagogy prvniho stupné zakladnich kol Moravskoslezského
kraje. Projekt zahrnuje tfidenni dilnu mimo Ostravu, kde se pedagogové seznamuji s loutkou
a s jejimi moznostmi. Seznamuiji se i s tim, jakym zplisobem mohou loutku zahrnout do vyuky
a jakym zplsobem mohou skrze ni komunikovat s détmi, fesit rizné situace, motivovat déti
k ¢innostem atd. Soucasti projektu je i seminafr v DLO. Pedagogové se po navstéveé dopoledniho
predstaveni pro Skoly seznamuiji za asistence dvou odbornych lektorG s tim, jak by mohli ve Skole
s danym predstavenim dale pracovat. Lektofi jim predstavuji hry, techniky a principy, které mohou
ve vyuce vyuzivat a s jejichz pomoci mohou z predstaveni Cerpat. Snazime se o to, aby
pedagogové dokazali po zhlédnuti predstaveni s détmi ve Skole tvorivé a samostatné pracovat.
Aby se dalsi Cerpani ze zhlédnutého predstaveni ve vyuce na Skolach uplatfovalo stale vice.
V soucasné fazi jde o nas nejvétsi projekt a mélo by se ho zdcastnit minimalné 120 pedagogu
z Moravskoslezského kraje.

Vérim, ze dalSi projekty postavené na vzajemné spolupraci divadelni instituce a nestatni
neziskové organizace nas teprve Cekaji. A dost mozna jesté daleko zajimavejsSi, obsahlejsSi
ainspirativnéjsi.







PRISPEVKY DIVADELNICH LEKTORU PUSOBICiIiCH V CESKE PRAXI

JAKUB SEBESTA
Divadelta Praha

Jsem oficialné predsedou sdruzeni Divadelta, sam se ale citim spiSe jako lektor nebo herec. UpIné na
zacatek bych mel fict, co nas vedlo k tomu, ze jsme sdruzeni Divadelta zalozili. Pred deseti lety jsem
studoval v Brné socialni pedagogiku a tam jsem se poprvé seznamil s dramatickou vychovou a divadlem
forum, coz je typ vychovného divadla, kterym se zaobirame. Béhem této doby jsem mél moznost setkat
se se zajimavymi lidmi nejen z Ceska, ale i ze zahranici. Seznamil jsem se s rakouskym lektorem
Andreasem Keckeisem, se kierym jsem odcestoval do Vidné. Tam jsme pripravovali dilny vedené
metodou divadla férum pro mediatory. P dalsSi spolupraci jsme vytvareli programy jiz v ramci celé
Evropské unie. To pro mne byla obrovska skola a divadlo forum mé zacalo velmi bavit. Osudem i
nahodou jsem se dostal na prazskou DAMU, kde jsem se s touto metodou prace opét setkal a kde jsem
se hlavné seznamil se spoluzaky, se kterymi jsme v roce 2009 zalozili obbcanske sdruzeni Divadelta.

Prevazna vétsina ¢lenl sdruzeni je z Katedry vychovné dramatiky DAMU, dalsi ¢lenové jsou
napriklad z Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU. V soucasné dobé tvori sdruzeni osm
herc(, z nichZ kazdy ma urcitou odbornost. Mimo divadelni vzdélani jsou mezi nami také pedagogové,
socialni pedagogové, specialni pedagogové, psychologové a zdravotni klauni. Diky této riznorodosti
mame moznost ziskavat informace o tom, co trapi souasnou spolecnost. Sam uc¢im na zakladni skole
dramatickou vychovu na prvnim a druhém stupni, jsem v primém kontaktu s détmi a dovidam se, co je
trapi, co je zajima a co by chtély resit. Pracuji v Praze na zakladni Skole Vratislavova, ktera je také nasi
pilotni Skolou pifi realizaci novych projektil. Kdyz vytvofime néjaky program na zékladé divadla férum,
nejdrive jej ,otestujeme" na této Skole. Velmi nam to pomaha, protoze je zde znacné riiznorodé slozeni
Zaka (néktefi maji poruchu chovani, ADHD, jsou mezi nimi i autisté). KdyZz se nam program podafi
predstavit pied touto skupinou a funguje to, je vysoka pravdépodobnost, Ze to bude fungovat i u ostatnich
Skol. Mame tedy primou zpétnou vazbu, diky které zjistime, zda je dané predstaveni smyslupiné a zda
predava to, co by predavat mélo. Jak jsem fikal, vyuzivame metody divadla férum, ale stejné jako
jina sdruzeni pouzivame nebo rozvijime jen urcité prvky tohoto systému, pfizplsobujeme si ho.
Zaméfujeme se predevsim na preventivni programy, a to na primarni prevenci. Nasi cilovou
predstavuji zakladni skoly, jelikoz témata, ktera maji déti potrebu resit, se pro praci touto
metodou pfimo nabizeji: Sikana, alkohol, drogy, financni gramotnost, zdravy Zivotni styl apod.
Pro stredni Skoly je to hodné podobné. Pro détské domovy pripravujeme specialni programy,
které maji détem pomoci, aby se dokazaly zorientovat ve vztazich mezi sebou; feSime v nich
také téma jejich odchodu z détského domova. To uz jsou programy Sité na miru.
KaZdy takovy program trva 90 minut. Samotné predstaveni divadla forum trva 20 minut, to se
potom jesté jednou zopakuje, pficemz divaci maji moznost skrze zmény jednani postav meénit
i jeho pfibéh a déj. Hlavnim hrdinou pribéhu je vzdy néjaky utlacovany ¢lovék, ktery dopadne na
konci velice Spatné. Divaci maji Sanci to zménit — diky tomu, Ze si sami zahraji roli utlacovaného
¢i jiné postavy pfibéhu. Timto zpUsobem si v bezpedi fikce proziji rizné emoce a také to, jaké je
néco ménit svou vlli. Divadlo férum vnimame jako velice funkéni metodu, mame pozitivni
zpétnou vazbu od ucitell, od zakl - Ze to opravdu funguje a Ze je to bavi. Kdyz pfijedeme na
néjakou skolu s urcitym odstupem, tfreba po roce a pul, déti si nas pamatuji, pamatu;ji si i téma,
o kterém jsme hrali. NaSe programy nejsou reSenim daného problému, jde spiSe o branu nebo
premosténi, které ma pomahat pedagogiim dané téma rozebirat dale, kdyz tfeba na zakladé
spoluprace déti a herct néco vystoupi na povrch. Je dobré, kdyzZ je u pfedstaveni pfitomen
nejen pedagog, ale tfeba i psycholog, ktery s tim, co se udalo, mlze dale pracovat.



A ted podrobnéji ke konkrétnim programim. Naptiklad program k tématu zdravého Zivotniho stylu se
jmenuje Pét rad pro Bertu (nazev se odviji od toho, Ze sponzorem programu je spole¢nost Albert, které
timto dékuji). Jde o predstaveni o divce, kterda ma osobni problémy a inklinuje k bulimii. Po odehrani
piedstaveni hovorime s détmi o této tematice a postave divky se snazime pomoci. Pokud jde o téma
alkoholismu mladistvych, mame dokonce program Alkohol I. a Alkohol II. Pribéh prvniho z nich vypravi
o klasické cesté zakladni Skoly na vylet, kde se déti opiji, nechaji opusténého opilého ¢lovéka a ten se
udusi, zemie. Pribéh programu Alkohol Il. je z prostredileCebny, kde se setkaji mladistvia mluvi o tom, jak
se dostali k alkoholu. Cely pribéh ukazuje, jak alkohol pozménuje nase hranice vnimani a schopnost
jednani; Ze musime myslet dopiedu, Ze kazda pficina ma svij nasledek. Tato témata hrajeme piedevsim
pro druhy stupen zakladnich skol a pro stredni skoly. DalSim tématem je agresivita a predstaveni k nému
se jmenuje Trest; to je zatim jediny program, ktery je uréen pro prvni stupen. Vék divaki je pro metodu
divadla férum zasadni — je dUleZité, aby se dité dokazalo orientovat v pribéhu, komunikovat s herci
a moderatorem, navrhovat vlastni reSeni. Vytvarime také programy $ité na miru, spolupracujeme se
spolecnosti SOS 18, ktera se vénuje prave détskym domovim.

Jakym zpUsobem ziskavame finance, jakym zplsobem miizeme fungovat? Zakladnim a stiednim
Skolam v Praze dava magistrat na Skolni rok ¢astku mezi dvaceti a tiiceti tisici korunami na preventivni
programy. Pro nas je to velika vyhoda. V posledni dobé se nam podarilo dostat se do povédomi skol,
které nas jiz samy oslovuji a programy objednavaji. Mimo jiné i diky tomu, Ze jsme poslednich pét let Skoly
navstévovali, prezentovali nase sdruzeni, hrali predstaveni: podarilo se nam udélat sijméno.

V minulosti jsme spolupracovali také s CSOB, pro kterou jsme na jeji zadani sestavili program
o finanéni gramotnosti pro sit détskych domovd. Tento program jsme realizovali i pro Muzeum hlavniho
meésta Prahy v ramci vystavy Penize nebo Zivot. Také nas oslovil magistrat Prahy 13, abychom vytvorili
piedstaveni proimigranty.

Od roku 2012 jsme ¢leny Asociace dramacenter — sdruzeni, ktera se vénuji dramatické vychoveé.
Asociace slouzi k vzajemné podpore, vyméné nazor( a setkavani se. Pracujeme ve spojeni s madarskym
sdruzenim Nyitott Kor, které se také vénuje divadlu forum. Navstivili jsme i budapestské dramacentrum
Kava, jedno z nejproslulejsich sdruzeni zabyvajicich se divadlem forum. Dale spolupracujeme s centrem
Samovka, které se zaméfuje na déti z détskych domovd, a se zakladni Skolou Vratislavova, kterou jsem
zminil uz nazacatku. Zde jsme dostali k dispozici prostory na zkouseni.

V posledni dobé se snazime najit pro nasi organizaci konkrétni prostor, ve kterem bychom
mohli naSe programy realizovat. Zacinali jsme tak, ze jsme dojizdéli do Skol, kde jsme odehrali
predstaveni v télocvicnach. DalSim krokem bylo navazani kontaktu s kulturnim centrem Zahrada na
Chodoveé v Praze, které nas propagovalo a zapUjcilo nam divadelni prostory, takZe déti mohly navstivit
nové misto. Touto zkuSenosti jsme dospéli k tomu, ze divadelni prostor ma néco navic, déti se citi
lépe, vazi si té navstévy a vénuji vSemu vetsi pozornost. Nékteré skoly maji sice krasné prostory, auly
nebo i divadelni saly, ale kdyz piijdeme do Skoly a vedeme dilnu v prostiedi, které je détem notoricky
znamé, jde o setkani na uplné jiné roviné. Dalsi prostor, ve kterém jsme odehrali hodné predstaveni, je
pak prazské divadlo Alfred ve dvore.

Podafilo se nam oslovit kulturni centra v Praze, v Brné a jinde v Ceské republice. Ta si nas
zaradila do své databaze a nabizi nase programy, coz je obrovsky krok kupredu.

Prace Divadelty propojuje socialni sféru, psychologii, pedagogiku a divadlo —a diky skvélému
tymu lektord se mi tak plni urCity seberealizaéni sen, protoZze délam véci, které vnimam jako
smysluplné.
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Jednim z hlavnich cilil sympozia ,Cesty ke spolupraci divadel a kol v ¢eském a némeckém
kontextu bylo vytvoreni prostoru pro odbornou diskusi. Tento cil se nam podarilo naplnit — a zde
pfinasime shrnuti zasadnich témat panelovych diskusi. Pro ilustraci nékterych dalsich pfinost
akce budu citovat z ¢lanku Dokazi divadla a skoly spolupracovat?, ktery o pribéhu sympozia
referoval v odborném Casopise zaméreném na dramatickou vychovu Tvoriva dramatika (2/2014).
Autorkou ¢lanku je Anna Hrneckova, jedna z referentek sympozia, lektorka Divadla Drak
aredaktorka uvedeného periodika.

Konfrontaci nad nejpalCivejSimi tématy v oblasti kulturniho vzdélavani byly vénovany
zminéné panelové diskuse: 10. 4. se jako panelisté ucastnili némecti referenti, 11. 4. zase
referenti Cesti. A Ze Slo o debatu Zivou, ktera postihovala spektrum riznych pohledl na danou
problematiku, naznacuije jiz sama riznorodost sloZeni G¢astnikl sympozia.

Sesli se zde Feditelé ¢i produkéni prazskych i regionalnich divadel, zastupci kulturnich center
Ci center volnoCasovych aktivit, studenti uméleckych i pedagogickych zaméreni, ale i feditelé Skol a
ucitelé. Jiz pouha pfitomnost na sympoziu byla tedy az ne¢ekané prijemna a zaroveri profesné
pfinosna. (...) Podarilo se dat dohromady velmi pestrou skupinu a iniciovat tak setkani, ke kterym
bézZné nedochazi. Navic bylo zjevné, Ze si tcastnici vyjimecnost takovych setkani uvédomuji. VSichni
ochotné diskutovali, nabizeli svij uhel pohledu a ve spolupraci s druhymi pro sebe hledali cesty, které
by pravé v jejich specifické situaci byly schudné.

Z diskusi vyplynuly dva uhly pohledu — a spolu s nimi dvé oblasti, které se kulturniho
vzdélavani pfi profesionalnich divadlech a spoluprace divadel se Skolami bytostné dotykayji:
dramatické umeéni z hlediska formalniho vzdélavani a z hlediska vzdélavani neformalniho.

DRAMATICKE UMENi AFORMALNI VZDELAVANI

I. Nutnost systémové podpory kulturniho vzdélavani - postaveni dramatické
vychovy v kurikularnich dokumentech ceského skolstvi

V Ceské republice je znatelna diouhodobé snaha a iniciativa zaradit dramatickou vychovu
(stejné jako vychovu tanecni a audiovizualni) do RVP jako rovnopravnou ostatnim uméleckym
oborim (hudebni a vytvarné vychoveé a literature). Podcerovani uméleckého vzdélavani nejen ze
strany politické sféry, ale i verejnosti je fatalni. V tlaku na zakonodarce se musi spojit vSechny typy
Skol, akademicka i umélecka sféra. Zasadnim je zde argument velmi dobre fungujici praxe, ktera jiz
u nas probiha. DlleZitou roli hraje v této oblasti PR projektl divadel a skol.

Byl by vsak v pripadé zarazeni dramatické vychovy do RVP dostatek kvalifikovanych
pedagogickych pracovniki? Naplnili by potieby skol absolventi pedagogicky zamérenych obor(
uméleckych akademii —- DAMU a JAMU? Je ziejmé, Ze jen stézZi. Primarné je vSak dilezité, aby
existovala nutnost pedagogy dramatické vychovy (stejné jako vychovy audiovizualni a tanecni)
vzdélavat — tedy aby byla dramaticka vychova zarazena do RVP. DalSim krokem by se pak stalo
zakladani novych kateder na pedagogickych vysokych skolach.

Il. Vyvoj pojeti predmétu dramaticka vychova a jeho zkreslené vnimani

V dlouhodobéjSm vyvoji doslo ke zkresleni pojeti dramatickeé vychovy. Doplikovy predmét
dramaticka vychova je mnohdy vniman pouze jako prostiedek k osobnostné socialnimu rozvoji,
jako prufezové téma ¢i jako soubor metod, které je mozno aplikovat v jinych predmétech.
Orientace obsahu a cili piedmétu mimo uméleckou oblast dramatického uméni — a predevsim
neznalost uméleckych postupt na strané pedagogt — tento predmét devalvuje.



Prof. Silva Mackova navrhuje vytvorit novy predmét s nazvem divadelni vychova, jehoz zaméreni
a obsah by byly Cisté umeélecké: ,Zazité chapani predmétu dramaticka vychova — které bylo
mnohdy v minulosti uréovano prebiranim terminologicky nepresnych prekladd zahrani¢nich pojm
- necht zlstane. At vSak vedle néj stoji i divadelni vychova, ktera bude mit vysostné umélecké
adivadelni obsahy.”

DRAMATICKE UMENi A NEFORMALNIi VZDELAVANI

I. Prakticky prubéh realizace projektu spouprace divadel a $kol

Je mozné, aby kulturni vzdélavani bylo souc¢asti vyuky, nebo ma zistat pouze volno¢asovou
aktivitou? V Némecku jsou projekty spoluprace divadla a Skoly realizovany v ramci vyuky, jde
o mezioborovou spolupraci s pedagogy riznych predmétd. V Ceské republice nejsou ucitelé
k takové spolupraci mnohdy dostatecné motivovani, za navstévu divadla se svymi zaky nejsou
zaplaceni, moznost realizace divadelnich projektud je ovlivnéna blahovdli vedeni skoly. Nabizi se
vSak moznost spolupracovat s divadly v ramci projektovych tydn(. Divadla také mohou navazat
kontakt s volnoGasovymi vzdélavacimi zarizenimi.

Il. Navazanivztahu divadlo a Skola, spoluprace s pedagogy

Soucasné skolstvi je zahlceno nabidkou vSemoznych vzdélavacich programl — mnohdy
i velmi pochybné kvality — a zorientovat se v ni je pro pedagogy pomérné narocné. Osobni
komunikace a propagace se ukazuje jako klicova a nutna. UZzsi spoluprace zastupctl divadel se
Skolami je dulezita predevsim proto, Ze umoznuje komunikovat s pedagogy i vedenim skoly jeji
konkrétni potreby, dovoluje vyjit moznostem skoly vstric a planovat s ni projekty pfimo na miru.

Jak motivovat Skoly ke spolupraci?

- Osobni kontakt

- Prace s divadelnim zazitkem pred predstavenim i po ném (workshopy, doprovodné programy
vdivadle i ve skole)

- Metodicky servis — poskytnuti metodickych navodu pro praci pedagogu pied predstavenim i po
ném

- Tematicka provazanost divadelnich projektl s konkrétnimi predméty

- Divadelni projekt jako napInéni prarezovych témat a klicovych kompetenci RVP

Pro navazani vztahu divadlo—Skola je kliCovym elementem osobnost spolupracujiciho
ucitele: velky vyznam ma jeho nadseni a pfesvédceni i mira osobni angaZovanosti. Proto je dulezité
pedagogy v oblasti uméni inspirovat a vzdélavat, poskytnout jim adekvatni servis (kurzy,
metodické materidly atp.)

Projekty spoluprace divadel a Skol vS§ak nepredstavuji jednosmérnou komunikaci — pouze
inspiraci, kterou by divadlo Skolam poskytovalo. Setkavaji se pfi nich experti na rizné oblasti
lidského poznani (uméni, kultura, pedagogika, véda), a dochazi tedy k oboustrannému
obohaceni. Pedagog je umélci ¢i divadelnimu lektorovi partnerem, bez néj by projekty kulturniho
vzdélavani nebyly mozne.

Nejen z panelovych diskusi, ale také z neformalnich kuloarovych rozhovord, ke kterym bylo
béhem sympozia mnoho prilezitosti, je zjevné, ze vlle ke spolupraci divadel a skol v Ceské
republice existuje. Neni zdaleka obecné rozsifena a musi pfekonavat mnohé prekazky, ale je dobrym

zakladem pro dal$i praci. Jejim nezbytnym hnacim motorem je uvédomeéni, Ze kulturnimu vzdeélavani
Jje dobré se vénovat ne proto, Ze je to moderni, ne proto, Ze to maji v Némecku ¢i jinde,
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ani proto, Ze dobre naplriuje nékteré pozadavky RVP, ale proto, Ze vychova k divadlu a divadlem je
podstatnou soucasti vychovy mladého ¢lovéka a patfi k esencialni naplni prace uciteld i divadelnika.

V pribéhu sympozia se téma spoluprace divadel a skol ukazalo jako veskrze aktudlni.
Sympozium predstavovalo odpovéd na akutni potrebu kulturnich a vzdélavacich instituci hledat
pro mladé lidi nové cesty k divadlu a uméni viibec — potrebu, jejiz sou¢asti je snaha vstoupit na pole
kulturniho vzdélavani. Atmosféera tak byla pfimo t€hotna novymi projekty, novym rozvojem této
oblasti, jejiz zcela pfirozenou soucasti je etablovani pozice divadelniho lektora pri profesionalnich
divadlech jako pozice nanejvys odborné a potrebny rozvoj zprostredkujici.

Tereza Strmiskova
divadelni lektorka NDM,
predsedkyné spolku Ateliér pro déti a mladez prfi NDM
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Constance CAUERS (1972)

Divadelni lektorka a vysokoskolska pedagozka. Od roku 2013 vede lektorské oddéleni v divadle
Schauspielhaus Graz v Rakousku. Dfive plsobila jako lektorka a dramaturgyné v hamburskych
divadlech Deutsches Schauspielhaus a Thalia Theater, zaroven jako pedagozka na Universitat
Hamburg (obor Performance Studies). Pro Institut dalSiho vzdélavani ucitell a rozvoje skol
v Hamburku pfipravovala a vedla seminare pro ucitele zakladnich skol v oboru dramaticka
vychova. Je uméleckou vedouci fady divadelnich projektt s Zaky zakladnich a studenty stfednich
Skol, je lektorkou workshopl a seminari predevsim v oblasti biografického divadla, divadelni
improvizace, interdisciplinarnich projektd ve Skolnim prostredi ¢i divadla v socialni sféfe.

Michael HESS (1982)

Tanecnik, choreograf, vedouci uméleckych projektl ve spolupraci se skolami. Vystudoval
scénicky tanec a choreografii na Universitat Folkwang v Essenu. V roce 2007 zalozil platformu pro
divadelni a tane¢ni uméni Theater SchieBbiihne, kde plsobi jako choreograf a umélecky vedouci
projektd napfi¢ uméleckymi zanry. Jako choreograf a tanecni lektor tUzce spolupracuje od roku
2009 s divadelni platformou Theater Total v Bochumi. Zde také zapocala jeho spoluprace se
Skolami, které se kontinualné vénuje dodnes. V roce 2012 realizoval autorsky projekt pohybového
atanedniho divadla AufBaumen! s 84 7aky ZS ve Whedel, mezi dal$i jeho vyznamné projekty patfi
Auf Leitern ins gelobte Land se 120 zaky ZS v Bochumi & Kiebitz, tanedni projekt
s handicapovanymi zaky v Duisburgu. Jako choreograf realizoval v roce 2010 projekty Leichte
Rotte a Fiesta Latina ve spolupraci s Essenskou filharmonii, v roce 2011 pak se souborem
Narodniho divadla v Caracasu (Venezuela) vytvoril inscenaci Los Emplazados. Tane¢nimu uméni
se nadale vénuje i jako vykonny umélec pod vedenim znamych choreografli (napr. Antje Pfundtner,
Xavier Le Roy, Jérome Bel ad.).

Daniela VON VORST (1982)

Nezavisla divadelni lektorka a umélecka vedouci divadelnich projekt v CR a v Némecku.
Absolventka JAMU (Ateliér Divadlo a vychova) a DAMU (Katedra vychovné dramatiky).
Némeckou divadelni pedagogikou se zabyva od roku 2006, kdy studovala na Universitat der
Kinste v Berliné (obor divadelni pedagogika) a absolvovala praktikum v lektorském oddéleni
Maxim Gorki Theater Berlin. V letech 2006-2010 pusobila jako divadelni lektorka v Ateliéru
Svandova divadla v Praze. Je spoluzakladatelkou divadelni platformy pro studentské divadlo
Oldstars, o.s., kde plsobila jako umélecka vedouci, dramaturgyné a rezisérka. Od roku 2011 Zije
v Hamburku, kde se zabyva praxi a podobami némecké divadelni pedagogiky. Pisobi ve
vedoucim tymu projektu TUSCH-Hamburg (projekt dlouhodobych partnerstvi divadel a skol), kde
ma na starosti oblast evaluace projektl. Spolupracuje s Narodnim divadlem v Praze jako lektorka
tvarcich dilen pro divaky.
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Hana CISOVSKA (1961)

Absolventka oboru vychovna dramatika na prazské DAMU, pres dvacet let se vénuje dramaticke
vychové na PdF Ostravskeé univerzity. Pomaha pripravovat budouci ucitele, vychovatele, specialni
a predevsim socialni pedagogy a vyuziva k tomu prostredkl divadla a dramatu. Cil jeji prace
spociva jednak v osobnostnim a socialnim rozvoji studentd skrze metody dramatické vychovy
a také v pripravé budoucich pedagogu k tomu, aby dovedli pouZit prostiedky divadla a dramatu ve
sve pedagogickeé praxi.

Anna HRNECKOVA (1982)

Absolventka katedry divadelni védy na FF UK a katedry vychovné dramatiky na DAMU. Lektorka
edukativnich programd Divadla Drak, vyucujici pedagogicky zaméfenych predmétu na Hudebné-
dramatickém oddéleni Prazské konzervatore. Lektorka volno¢asovych kurzd dramatické vychovy.
Porotkyné prehlidek détskych recitator(i poradanych pod zastitou NIPOS-ARTAMA a redaktorka
odborného Casopisu Tvoriva dramatika.

Silva MACKOVA (1951)
Vedouci Ateliéru Divadlo a vychova, prodekanka pro studijni zalezitosti DIFA JAMU. V Ateliéru
dramatické vychovy (dnes Divadlo a vychova) plsobi jako pedagog od roku 1992. Vyucuje
predméty zejména z oblasti teorie a didaktiky oboru divadlo a vychova a z oblasti inscenacni
tvorby. Spolupracovala s Vyzkumnym Ustavem pedagogickym v Praze na tvorbé osnov pro
predméty dramaticka vychova a dramaticky obor v RVP pro zakladni a gymnazialni vzdélavani,
v soucasné dobé spolupracuje na tvorbé osnov pro dramaticky obor v RVP pro zakladni
umeélecké skoly. V roce 2009 byla jmenovana profesorkou v oboru dramaticka uméni.

Dana NEKARDOVA (1972)

Produkéni a koordinatorka projektu Tanec Skolam. Od roku 2009 spolupracuje s nevladni
neziskovou organizaci Tanec Praha / Divadlo Ponec, kde produkéné zajistuje predstaveni pro
détského divaka, vzdélavaci programy pro déti a mladez v ramci programu Tanec détem.
Spolupracuje s mladymi nezavislymi umélci, kulturnimi, vzdélavacimi institucemi a vénuje se
vztahUm mezi uménim a vzdélavanim.

Tereza STRMISKOVA (1985)

Divadelni lektorka NDM, zakladatelka obcanského sdruzeni Ateliér pro déti a mladez pri NDM,
absolventka oboru Divadlo a vychova na JAMU v Brné. Prednasi na Katedie pedagogiky
primarniho a alternativniho vzdélavani PdF Ostravské univerzity, dfive pusobila jako vedouci
dramatického oboru na ZUS v T¥inci, je lektorkou seminari soft-skills.

Jakub SEBESTA (1982)

Predseda sdruzeni Divadelta (herec, lektor), pedagog dramatické vychovy na Zakladni Skole
Vratislavova v Praze, pedagog na Mezinarodni konzervatoii v Praze (didaktika a metodika
divadelni prace, teorie divadla a rozbor dramatu). Absolvent KVD na prazské DAMU a socialni
pedagogiky na MU v Brné. Lektor divadla ve vychove na mezinarodni urovni, lektor divadla forum
a lektor teambuildingu. Tvirce metodickych listt nakladatelstvi Dr. Josef Raabe, odbornik na
primarni a sekundarni prevencina ZS, SSav détskych domovech.



Dominika SPALKOVA (1978)

Umélecka reditelka Divadla Drak, absolventka KVD DAMU, posluchacka doktorandského
programu na Katedre teorie a kritiky DAMU. V minulosti umélecka reditelka obcanského sdruzeni
Poco a poco animato a Open air programu Mezinarodniho festivalu Divadlo evropskych regiond.
Clenka porot a lektorskych sbor( celostatnich prehlidek détského, studentského a experimen-
talniho divadla, ¢lenka dramaturgické komise o. s. Nova sit, redakéni rady casopisu Tvoriva
dramatika a odborné rady détského i studentského divadla NIPOS-Artama, ¢lenka grantové
komise v oblasti profesionalniho divadla Ministerstva kultury CR. Absolventka studijni staze SITI
company, New York, USA.

Hana VOLKMEROVA (roz. Galetkova, 1975)

Divadelni lektorka DLO, zakladatelka nestatni neziskové organizace THeatr ludem v Ostrave,
absolventka oboru divadelni dramaturgie a studentka doktorského studijniho programu oboru
dramaticka uméni na DIFA JAMU v Brné. Externé uci na Katedre pedagogiky primarniho
a alternativniho vzdélavani PdF Ostravské univerzity a na Ustavu bohemistiky a knihovnictvi (obor
kulturni dramaturgie se zamérenim na divadlo) FPF Slezské univerzity v Opavé. Drive pUsobila
jako vedouci dramatického oboru na ZUS v Havitové. Je lektorkou seminafi pro padogogy Loutka
jako nastroj vzdélavani a lektorsky plsobi na nékterych narodnich prehlidkach amatérského
a détského divadla.
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CTVRTEK 10.4.2014

. ZKUSEBNA
DIVADLA ANTONINA DVORAKA

-11.30 ,V hlavni roli: divak?!“ workshop

Michael Hess a Daniela von Vorst

-12.30 PAUZA NA OBED

NAHRAVACI STUDIO
DIVADLA ANTONINA DVORAKA

ZAHAJENi SYMPOZIA
A UVODNI ZDRAVICE

PRISPEVKY NEMECKYCH DIVADELNICH
LEKTORU

Constance Cauers

Divadelni lektor — luxus nebo nezbytnost?
Michael Hess

Umélec ve Skolnim prostredi

Daniela von Vorst

Partnerstvi divadel a $kol — projekt
TUSCH (Theater und Schule)

Panelova diskuse

Moderuje Markéta Stuparkova

PAUZA NA KAVU

- 13.00

- 16.00

- 16.30

. ZKUSEBNA
DIVADLA ANTONINA DVORAKA

-17.30 Starter workshopu Terezy Strmiskové
k operni inscenaci Jenovéfa
Jenovéfa z legendy, romantickd, nebo dnesni?

-18.30 PAUZA NA VECERI
) DIVADLO
ANTONINA DVORAKA
-21.00 NAVSTEVA DIVADELNIHO

PREDSTAVENI JENOVEFA
V DIVADLE ANTONINA DVORAKA

NEFORMALNi SETKANi UCASTNIKU
SYMPOZIA V DIVADELNIM KLUBU

09.00-11.30

11.30 - 13.00

13.00 -

13.30 -

14.15 -

15.00 -

16.00 -
16.30 -

17.30 -

18.00 -
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15.00

14.15

14.45

16.00

16.30
17.30

18.00

19.30

PATEK 11.4.2014

. ZKUSEBNA
DIVADLA ANTONINA DVORAKA

Workshop Constance Cauers
Chtit byt, ¢i nebyt!

PAUZA NA OBED

NAHRAVACI STUDIO
DIVADLA ANTONINA DVORAKA

PRISPEVKY CESKYCH UCASTNIKU
I. Pfispévky zastupcu akademické obce
Prof. PhDr. Silva Mackova

(Ateliér Divadlo a Vychova, DIFA JAMU)
Poznéavat divadlo a poznavat divadlem

- spoluprace Ateliéru divadlo a vychova
Divadelni fakulty JAMU s profesionalnimi
divadly

PhDr. Hana Cisovska, Ph.D.

(Katedra socialni pedagogiky, Pdf, OSU)
Misto a vyznam dramatického uméni

v pfipravé budoucich pedagogu

Il. Prezentace cinnosti divadel v oblasti
uméleckého a kulturniho vzdélavani
Dominika Spalkova a Anna Hrneckova
Divadlo DRAK

Dana Nekardova

Divadlo Ponec

Tereza Strmiskova

Narodni divadlo moravskoslezské

I1l. Prezentace cinnosti neziskovych
organizaci

Hana Volkmerova

Theatr ludem

Jakub Sebesta

Divadelta

Panelova diskuze
(moderuje Jifi Hruska)

PAUZA NA KAVU

Moderované diskuzni skupiny
(oborové riznorodé)

PREZENTACE VYSLEDKU DISKUZE
ZAKONCENi SYMPOZIA

PAUZA NA VECERI

DOLNi OBLAST
VITKOVICE

Prohlidka NKP Dolni oblast Vitkovice
(OFF PROGRAM)



ANOTACE
WORKSHOPU \

,V HLAVNI ROLI: DIVAK?!*

Dva lektofi, dvé oblasti divadelniho uméni, jeden cil: tvirci prace s mladym
publikem.
Lektofi: Daniela von Vorst a Michael Hess

Jak mohou divadla i $koly téZit z prace divadelnich lektord? Jaké formaty
spoluprace mohou vyuzit divadelni lektofi, jaké nezavisli umélci?
Workshop nabidne nékolik moznych pfistupt, jakymi Ize podpoiit divaka
na cesté od pasivniho pfijemce k aktivnimu partnerovi. Kromé vlastni
bezprostiedni zkuSenosti se budeme zabyvat i metodickymi nahledy a
reflexi procesu, kterymi zaci a studenti béhem tvlréich dilen prochazi.
Projdeme cestou od detailu po celek, od tématu k sobé& samym.

»CHTIT BYT, €I NEBYT*

Prakticka ukazka tvaréi dilny k divadelni inscenaci na modelovém piikladu
,Hamleta"
Lektorka: Constance Cauers

Jak Ize zakdm zpfistupnit témata a specifickou divadelni estetiku inscenace
i bez jejich predchozich divadelnich zkusenosti? Jak propojit naméty
klasickych dramatickych predloh s Zivotni realitou mladého publika? A &im
se vibec vyznaduje ,Uspésnad“ tvirdi dilna k inscenaci? Na tyto a dalsi
otazky budeme spole¢né hledat odpovédi béhem béhem workshopu
divadelni lektorky z divadla Schauspielhaus v Grazu.

,JENOVEFA Z LEGENDY,
ROMANTICKA, NEBO DNESNI 2+

Starter doprovodného workshopu k inscenaci NDM Jenovéfa
Lektofi: Tereza Strmiskova

Jak Ize vést mladé divaky k pochopeni pfibéhu inscenace i hlubsimu proZitku
2 tzv. vazné hudby? Tvaréi workshop nabidne u¢astnikiim moznost prozit si
pocity hlavnich postav operniho pfibéhu na vlastni kizi. V interaktivnich
cvicenich a diskusich prozkoumame pfibéh Jenovéfy z riznych historickych i
nazorovych Ghld pohledu. Nahlédneme pod poklicku tvircim divadelni
inscenace. Zkracena verze doprovodného workshopu k inscenaci NDM se
orientuje na moznosti pfiblizeni operniho druhu mladym divakdm.
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