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Doba: okolo r. 1475.

Hlavni prestavka po 2. déjstvi.

Na titulni strand. obdlky podobizna P. I. Cajko.ského z r.

kdy zacal pracovat na »Carodéjcec,
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D nesni ¢eskoslovenska

operni dramaturgie stoji pred

nemalym ukolem: vyrovnat se
s dluhem velmi starého jiz data

— s nedostateénou popularisaci

operniho odkazu Petra Iljiée
Cajkovského, nejvétsiho mistra . :
ruského hudebniho realismu. Prokop Laichter: Ndvrh kostymia pro
Poznatek, ze naSe operni pub- fagte, gl

likum nemélo doposud moznost poznat ani polovinu z rozsahlé oper-
ni tvorby skladatele nam tak blizkého, je faktem malo lichotivym pro
narod s tak vyvinutou hudebni kulturou a tradici, jako je pravé na-
rod nas.

Vedeno snahou dostihnout zameSkané, rozhodlo se vedeni opery
Statniho divadla v Ostravé nastudovat jesté v této sezoné nékterou,
na nasich jevistich dosud neprovedenou operu P. I. Cajkovského.
Operni dramaturgii ostravského divadla naskytl se tim ovSem prob-
1ém, jejz bylo tieba ¥eSit s plnym védomim odpovédnosti a s vice
nez povinnou uctou k dilu Cajkovského na strané jedné, na druhé
strané pak s hlediska uméleckého a socidlniho ohlasu, jez na scénu
uvedena skladba vzbudi u divadelniho obecenstva: Kterou z Cajkov-
ského oper dosud u nas neprovedenych uvést jako prvou, ma-li tato
opera dokazat naSemu obecenstvu co nejpresvédCivéji revolucnost
uméleckych cila €ajkovského v jeho realistickém pojimani hudebniho

dramatu? Byla to velmi tézka volba at’ uz mezi Mazeppou a Pannou
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Orleanskou, mezi Vejvodou a Opriénikem ¢i Carodéjkou. U vsech
téchto opernich dél je astfednim ideovym motivem rozpor mezi vlad-
nouci Slechtou a drobnym lidem, kazda z téchto oper pulsuje odboj-
nym napétim mezi cbéma protikladnymi tabory a v neposledni radé
vSechny opery okouzluji posluchae svou nadhernou melodickou a
dramaticky velmi pusobivou hudbou. Pro¢ jsme se rozhodli pro Ca-
rodéjku?

Je pravda, Ze na pr. sujet Mazeppy, li¢ici zivot ukrajinského lido-
vého hrdiny, je sim o sobé vpravdé revoluénéjsi, nez sujet Carodéj-
ky. Taktéz Panna Orleanska nebo Opricnik. Ale v téchto pripadech
je tézko posoudit a pri trose z1é vile bylo by mozno vyvolati i spor
o to, zda pokrokovy charakter téchto dél nebyl vytvoren spiSe lib-
retistou ne7 skladatelem. U Carodéjky je tomu zcela jinak. Zde Caj-
Kovskij svymi znaénymi tvircimi zasahy vytvoril z celkem pramérné
¢inohry I V. Spazinského dilo nzobyéejnych kvalit. Kdo by si srov-
nal $pazinského puavodni ¢inohru s definitivnim znénim libre:a, zjistil
by, ze tak, jak si pocinal Cajkovskij pri vybéru jednotlivych pasazi
k hudebnimu zpracovani, musel by si pocinat i soucasny pokrokovy
¢inoherni dramaturg, chtél-li by dosahnout toho, aby Spazinského Ci-
nohra dneSnimu obecenstvu néco vekla. Cajkovského pojetr Spazin-
ského dramatu je zaroven i nejlepsim dakazem toho, jak realisticka
methoda tohoto skladatel> dokazala primo socialné piehodnotit méd-
ni genrové drama na historicky dekument doby.

Kdyz ostravska operni dramaturgie peclivé zvazila tyto nejdule-
7itéj$i okolnosti vzniku uvadéného dila, dospéla k nazoru, ze pravé
na Carodéjce vynikne spravnost realistické methody Cajkovského
tvorby, ze pravé na Carodéjce da se dokumentovat, ze pokrokova
methoda umélecka vytvari i pckrokové hodnoty ideové a musi téz
vyvodit spravné dusledky socidlni. A to jsou duvody, pro¢ praveé Ca-
rodéjka byla vybrana pro prvé ostravské a zaroven i ceskoslovenské
jevistni provedzni, aby-za ni mohly nasledovat dalsi z poklada Caj-

kovského operui tvarby.



K ¢eskoslovenské premiéte Carodéjky
MIROSLAV KLEGA

Zamwyslime-li se nad osudy operniho dila Peira Iljice €ajkovské-
ho pod zornym uhlem toho, do jaké miry bylo az doposud uplatno-
vino na nasich jevistich, dospéjeme k bilanci, jez nas ponékud zarazi.
Na kmenovém repertoiru ¢eskoslovenskych opernich scén figuruji po
pravdé dvé Cajkovského opery: Evzen Onégin a Pikova dama, od-
myslime-li si nékolikeré provedeni Strevicku. Tedy vétsina Cajkov-
ského oper u nas dosud provedena nebyla. Jak je mozné, ze teprve
dnes, Sedesat let po smrti tohoto mistra ruské opery uzavirame pal-
éivou kapitolu poméru ceského divadla k Cajkovskému, vysvétlime
si lehce tehdy, ozivime-li si v paméti jesté nedavny postoj ceskych,
takika oficialnich hudebnich ¢initela k jeho dilu vibec.

Nase hudebnj kritika az do stitniho prevratu v r. 1945 se totiz
témér doslova ztotozhovala s proslulym tvrzenim Henriho Mahlherba,
7e Cajkovského hudba je neruska a neslovanska, a v neposledni radé
7e trpi epigonstvim mendelsohnovského salonniho romantismu. I kdyz
je dnes ftento postoj k Cajkovskému nepochopitelny i prostému po-
sluchadi, znajicimu treba jen sborovou scénu z prvého jednani opery
Evien Onégin, Mahlherbuv nazor, vyplyvajici pravdépodobné z touhy
po uplatnéni samoucelné originality mondénniho Kkritika, byl presto
bran nasimi, v tomto oboru odbornymi Kruhy, jako vychodisko v re-
Seni poméru soucasného operniho repertoiru k Cajkovskému. Na
praktické dusledky téchto teoretickych hii¢ek, vice ¢i méné pelemicky
vyhrocenych, doplatil ovSem daleko méné mrtvy jiz Cajkovsky nez
hudbymilovna verejnost.

Dnes, pravda, s@ nazor na Cajkovského dilo od zakladu zménil,
avéak dluh ceskoslovenské operni dramaturgie vici jeho operam tim
jesté splacen nebyl. Nejzavaznéjsim krokem k naprave, ze vSach jez
dosud v tomto sméru byly podniknuty, je nesporné ceskoslovenska
premiéra Carodéjky ve Statnim divadle Zdeiika Nejedlého v Ostrave.

Petr Iljic Cajkovskij se rozhedl k zhudebnéni Carodéjky jiz
v lednu 1885, kdyz jej byl pred tim upozornil jeho bratr Modest na
aspésnou ¢inohru tehdy velmi oblibeného dramatika Spazinského, jez
od Fijna 1884 byla provozovana na scéné Malého divadla v Moskve.
¢ajkovského natelik zaujale drama §pazinského, 7e ihned zadal pi-
semné jednat s autorem o vypracovani libreta, nehledé ani k roz-
pracované symfonické basni Manfred, kterou chtél puvodné co nej-
diive dokonéit. Spazinskij byl velmi potéSen ziajmem Cajkovského
a proto na jeho prani zapocal s upravou libreta. A tak v srpnu 1885,
kdyz Cajkovskij svou symfonickou basen Manfred jiz dokonéil, mél
libreto Carodéjky pripraveno k hudebnimu zpracovani. Pocatkem za¥i
1885 zapotal s komponovanim prvého déjsivi, jez dokon¢il 9. rijna
téhoz roku. Kdyz v lednu 1886 dokonéil druhé déjstvi opery, pozadal
Ippolita Vasileje Spazinského, aby mu dovolil libreto Carodgjky zre-
dukovat z puvodnich péti déjstvi na Ctyri, ponévadi chtél vrchol
opery presunout do tietiho déjstvi. Jakmile obdrzel libretistav sou-
hlas, takika vzapéti na to dokontil treti déjstvi a v srpnu jesté teéhoz
roku dokonéil celou operu ve skizze. V kvétnu 1887 dohotovil i par-
tituru. Po prvé byla Carodéjka uvedena brzy po jejim dokonceni
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¢ Mariinském divadle v tehdej$im Petrohradé. Premiéru ridil autor
sam, Velmi zajimavy byl postoj Cajkovského k libretu Carodéiky
vzhledem k puvodni koncepci Cinohry. Spazinského drama bylo totiz
i pres nesporné hodnoty po strance dramatického mistrovstvi pozna-
menano modnimi sméry tehdejSich let. Pro dramata z prvé poloviny
XIX. stoleti se stalo priznacéné, ze az renesancné ctnostny typ hlav-
nich 7enskych roli byl vystfidan typem jakychsi kurtizan, jez mély
byt prikladem pasivniho zenského heroismu, anti-schopenhauerovskou
tragedii pohlavi. Spazinského Nasta$a je tedy v c¢inoherni pradloze
typem obdobnym Prévostové Manon Lescaut a ji podobnym. S timto
pojetim hlavni role Carodéjky se vsak Cajkovskij neztotozioval a
v dubnu 1885 vypodobnil NastaSu tak, jak ji sam chapal v dopise,
psaném Emilii Pavlovské, jez ho puvodné od zhudebnéni Carodéjky
zrazovala. Cajkovskij vidél NastaSu jako prostou zenu z lidu, nezna-
jici sice skrupuli vzneSenych spolecnosti, ale na druhé strané vy-
zbrojenou svou podmanivou krasou a silou své lasky. Cistota lasky
je ji problémem nade viechny dulezitym a tuto distotu brani nej-
damysInéj$imi uskoky, jak ji to mnaucil zivot v jejim tézkém social-
nim prostiedi, v postaveni piivabné mladé Zeny, vedouci Krémarskou
zivnost po zemrielém manielovi. Nastasa je Cajkovskému nécim mezi
Méerimovou Carmen a Goethovou Markétkou. Zavérecny Chorus
Mysticus z Goethova Fausta je intimnim credem Cajkovského, je cha-
rakteristickym dokreslenim NastaSiny dramatické funkce: Za vétnym
zenstvim jsme neseni vys!

Nejvétsim problémem zhudebnéni Carodéjky nebylo pro Cajkov-

,

ského jen neoperné stylisované libreto, ale také lokalni zasazeni déje.

&pazinskij, pravda, ur¢il misto sujetu do krajiny na pobrezi ieky

JTan Obsil: Maketa scény do II. déjstui »Carodéjkyc«.



0Ky, avsak v prubéhu drama.u misto déje nevyhranil dosti presvéd-
¢ive. Naopak Nastasin Zivot je v Spazinského koncepci az presprilis
poznamenian odrazem pieexponované ulohy, jez byla priréena v pu-
vodni é¢inohie Slechtickym rolim, tedy navic rolim nirodné a mistné
netypickym. Tento problém vyresil Cajkovsky velmi St'astné tim, ze
hudbou veskrze narodni nejen podtrhl misto déje, ale také zcdiraznil
socialni tén dramatu, jenz v ¢inoherni predloze téméf zaniki. Vlo-
7enim nékolika narodnich pisni a tancd, nejen Ze zpestfil hudebni
obsah opery, ale ziroven a hlavné tim umoznil vystoupit do popre-
di lidové problematice dila. NastaSa se takto nestiva jen hrickou
zaméra vladnouci Slechtické rodiny, ale vyraznou postavou zeny
z lidu, jez svym zpusobem dovede celit i kategorickému imperativu
knizecimu. Taktéz knézic Jurij neni v Cajkovského pojeti pouhou
obéti erotické tragedie, ale ¢lovékem, jenz je kruté potrestin za od-
Stépeni od vlastni spoleéenské vrstvy, za své intuitivni sympatie K zi-
votu prostého lidu.

Okolnost, 7e Cajkovského Carodéjka ma Ceskoslovenskou premieéru
pravé v Ostravé, neudivi nikoho, kdo zni tradici ostravského divadla,
vybudovanou na cilevédomé a obétavé praci jeho umeéleckého kolek-
tiva. Odpovédnost, ktera padi na ostravské umélecké pracovniky za
prvé uvedenj Carodéjky na nase operni scény, je nemala, jako
i pracovni usili, jez k této premiéie bylo tieba vynalozit. Nékolik
versi (redakci) Carodéjky, jez pripousti Cajkovskij sim, bylo treba
vazit operni dramaturgii tak, aby dilo bylo provedeno neskresleno,
problém vazané teéi pri hotoveni piekladu a konec koncu samotne
provedeni hudebni a jevistni, k némuz museli pristoupit ostravsti
umélci bez moznosti studia jakychkoliv vzord, to je vykon hodny nej-
vyssiho uznani.

Jan ObSil: Maketa scény do IV. déjstvi »Carodéjlky«.
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Z dopisu P. 1. Cajkovského

J. V. Spazinskému, ze dne 30. ledna 1886,
Drahyg a dobry Ippolite Vasileviéil

Nemam jiz vice strpeni! Nejsem s to éekat jesté duvé nedéle a isem
nucen alespori pisemné Vdam Fici to, co mné le3i na srdci. le to tak Iépe,
nebot svym dopisem Vis piipravim na 10zhovor, ktery s Vami budu mit
pri nasem setkdni,

Dosel jsem k presvédieni, e Carodéjka musi mit ¢tyfi a ne pét jedndni.

AZ dosud je Vase libreto vzorné (t. j. ne ve wvSeobecns-literdrnim
smyslu, ale ve smyslu operni techniky). V pronim jedndni dovednd exposice
ndmétu, vytecny realisticky obraz Zivota lidu, siéZest a zajimavost déje.
V druhém jedndni drama, na které nis pFipravilo pruni jedndni, se zauzluje;
vzdjemny vztah osob a jejich charaktery jsou vykresleny s prislusngm di-
razem a jasnosti; déj rychle vrcholi, Treti jednéni predstavuje kulminaini
bod dramatu; v této Casti musi byt hudebnik na viysi a dovést az k nej-
2028i mezi své toiréi napéti, které se musi také odrazit na dwdkovi; je
rutné, aby byla citéna nezbytnost nevyhrutelné, sloZité a strasné katastro-
1y. Cturté jedndni pak «yZaduje, aby bylo zasvéceno jmenovité této katas-
110fé, po které divik vyjde z divadla otreseny, avsak smireny a uspokojeny
Citim, Ze po velkolepé désivijch a vdsSnivijch dvou scéndch tretiho jedndni,
mohu napsat u# jenom jedno jedndni. Nestacily by mné barvy a inspircee
na to, abych mohl jests béhem dvou celijch jedndni ilustrovat hudbou Fadu
takovych dramatickych scén, které mdte ve dvou poslednich jedndnich svého
dramatu. Budete-1i trvat na péti jedninich, samoziejmé, e Vim o tom
ustoupim, ale jsem presvédéen o tom, Ze to bude na Skodu opery. Zdidny
posluchac, sebevétsi milovnik hudby, a at by byl sebevice Vim naklonén,
jako autoru dramaty a mn3 joko skladateli, neodnese si z téchto péii jed-
ndni nic jiného, nes pocit velké dnavy a presycenosti, a to by byl hrod pro
uspéch opery. V dramatu mdte modnost oivit poklesly zdjem vSednimi vyj-
stupy, vtipnygmi ndpady, dovedné zkonstruovanymi episodami, které nemayji
primyg vztah k vlastnimy déji. V opefe (u které vsechno to je mozné jen
U omezené mire) je nutné zhusténi a rychly spdad déje — jinak Feleno u hu.
debniho autora nestaci sily, aby to vytvo®il a divdkovi nestadi sily, aby to
pozorng vyslechl.

Moje nestésti je v tom, Se nemohu najit tolik dakazi, abych Vis pre-
svédcil. Jsem nezvratns presvédien o tom, Ze je nutno, abychom se ome-
2ili na Ctyfi jedndni, a to ne proto, Ze jsem 'k tomu dogel usuzovdnim,
ngbrg proto, Ze mi to Fikd mij nezménny a pravy hudebni instinkt, Nechci
tordit, e by opera vseobecnd nemohiq miti pét jedndni, ale vztahuje se to
pravé na tento piipad. Sam ndmét »Carodéjky« nepfipousti, aby z ného bylo
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Faksimilz rukopisy P. I. Cajkovského: Ariosso — arie anot/ka zelV.ddj-
stvi »Kde jsi, mileny, ziistal .

£



moZné udélat operu o péti jedndnich. Opakuji, nepristoupite-li na mij na-

erh, podiidim se Vém — ale nic dobrého z toho nevyjde, nebot budu nucen
zndsilnit sebe i své autorské presvédéeni — a ndsledek toho bude, Ze také

hudba bude mit ndsilng charakter. Snané Vis prosim, nehnévejle se na
mne, nebot neni k tomu ditvod a pokuste se :Zit do mého postaveni hu-
debnika a budete souhlasit s mymi vjvody . . .

Knd3na samoziejmé musi zavradit Nastu; mezi kniZetem a jeho sy-
nem musi také dojit k nepfatelstvi, boji a k zdhubé, ale kde se to stane
a za jakijch okolnosti? lediné Vy to miZete vymyslet. Jediné to je zahodv
no, aby k tomu nedoSlo ani u kniZete ani u Kumy, njbrZ nékde v neutrdl -
nim mists. Nebylo by mozné, aby vSechny hlavni osoby se na pfiklad sra-
zily u starce, ke kterému pFijde kniZna pro jed? Nemohlo by se stdt, aby
knéZninoy Istivosti byla Nasta vyldkdna (pii temz Mamyrov by slouZil
jako jeji véjicka)? Nebylo-li by moZno usporddat tragedii tak, aby byla
sborové (pozndmka — pritomnost lidu) zakoncena? Co by bylo nutno udé-
lat, aby lid byl pritomen?

Manzelce [. V. Spainského, I. P, Spazinské, ze dne 10. dubna 1887.

. Tieti jedndni (»Caroddjkyc) . . . je pro mne nejlepsi, nejmilejsi
a nejprijemnéjsi. Ale cturté!!! O, kolik namahy a prdce bude mé stat. Mezi
nami reteno (netikejte to Ippolitu Vasiljevici), nemdm rdd toto jednani,
nebo jesté lépe, prestal jsem je miti rdd, je sezmoleno, uméle slepeno, dlow-
hé, slozité a uzZasné ponuré .

I. V. Spazinskému, ze dne 25. zdri 1887.

. . . Obycejns, jakmile v konceptu napiSi operu, pristoupim k jeji in-
strumentaci, pii cemZ kriticky zhodnotim to, co jsem dfive napsal, {, ].
opravuji, zkracuji atd. Potom vypracuji klavirni vgtah, dam vytisknout a
uvefejnit. U »Carodéjky« ndsledkem zovldStnich okolnosti jsem postupoval
jinak. 'V minulém roce byl jsem nucen béhem zkouSek baletu »Strevicky« a
uprostied moskevského zmatku rychle délat klavirni vitah. Nemél jsem
moZnost, abych pracoval klidné a soustiedénd. BohuZel jsem citil v urCi-
tjch mistech rozvldénost, zbytetné mnoho hudby, které jsou schopny divdka
unavit a zchladit, av$ak nechté musel jsem ustoupit od opravy a koncept
vcelku prepsat nadisto, Proto také, kdyZ jsem pristoupil k instrumentaci,
nemohl jsem jiz nic zménit, nebot klavirni vitah byl ji vytiStén. Béhem
léta jsem se neustdle zabycal tim, Ze posledni scéna tretiho jedndni a celé
(turté jedndni trpi nednosnou rozvleklosti. PFi prunim spolecném ndcviku
8. z4ri jsem velmi dobfe zpozoroval, kdy u vSech pritomngch zménil se
sympaticky pomér k opeie v ponuré miceni a v jakési smutné zklamani.
Zacalo to u milostné scény knéfice a Nasti, Zastydél jsem se trochu tehdy,
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Prokop Laichter: Ndorh kostymd- pro Kmotfinku « pro Kudmu,

kdyZ Jurij tiikrite odhodldvd se k odchodu a pfesto ziistdvd a hudba stdle
plyne; bezesporu pocitil jsem pfesnié totés, co musi pozdéji pocititi i divdei,
{. j. smutek, dpadek zdjmu a pfdni, aby to bylo vie co nejrychleji skoncene.
Tim vice se mné to dotkio, nebot ackoliv jsem si velmi dobfe vsiml, Ze si
vSichni o tom pohorSend feptaji, mné nikdo nic nerekl. Teprve kdyZ byle
po zkousce, rozhodla se Pavlovskd vyplnit piikaz I. A. Vsévolovského, ktery
ji poprosil, aby mé delikdinim zpisobem premluvila ke zkrdceni tohoto re-
konecné dlouhého duetu, Na to se vsichni bez vyjimky zaradovali a zalali
mé presvédcovat o tom, co jsem sim dobfe védsl, i kdyz jsem se snaZil
sam sebe ukolébat nadéji, Ze jsem se treba milil.
-~ Bez ohledu na to, Ze Cturté jedndni md dobrou scénickou Stavbu, zjistil
jsem jiz drive, Ze je ponékud dlouhé (trvd presné hodinu) a bude nutne
je seskrtat, : | '

Samoziejmé, Ze jsem se té3ce a se smutkem odhodldoal k prepraco-
vani, ale k vili uspéchu opery, ktery si vds$nivé preji, rozhodl jsem se ode-
jet do Majdanova, kde jsem prFisel na vyteCnd zkrdceni, kterymi se zlepsi
vystup ve tretim jedndni, zdjem divdka bude stdle crescendo, a to nej-
hlavnéjsi a nejlepsi zistane,

Any zkrdceni ve Cturtém jedndni nebyla tak obtiznd, jak jsem olekdval.
Tedy jinak feCeno, s operou v této upravé jsem velmi Spokojen a jsem si
iist, Ze neni v ni passdZe, pri které by se divdk citil unaven. Snainé Vis
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prosim, mily priteli, abyste neprotestoval proti mygm Skrtim nebo nereptal
na to, Ze nékteré radky Vaseho textu zaistaly bez hudby. Vérte mi, 3e vse-
chno to poslouzi nasemu oboustrannému prospéchii.

Slavina mé prosila, abych pro proni vystup “druhého jednéini zkompo-
noval arioso a hofekuje tak jako Vy, Ze jsem vypustil devét versa z Va-
Seho pocdtecniho textu.

Jde o tyto verse:

(Ndsleduje devét bezvjznamnyjch versii, pojedndvajicich o zdfivém rdnu,
slunci — prosté nic nerikajici slova, bez jakéhokoliv smyslu.)

V celém svété nenajdete hudebnika, ktery by na podobny text umél
napsat harmonickou a rytmicky symetrickou arii, arioso a kantinelu. Tato
slova si vyZaduji recitativni hudby, kterou jsem také napsal, ale pocitil jsem
brzy, Ze pro ekonomii a hudebni vyviZeni scény je naprosto zbytetnd. A tak,
cheete-li, abych splnil prani Slainy, budete muset napsat 12 nebo 16 ver-
Su, pokud mozno rgmovanych s Cisté lyrickou ndpini. Takovjto text je pro
libretistu velmi obtiZny, nebot se nemiZe vyhnout tomu, aby neupadl! do
vSeobecnosti, jako na priklad:

»Zal hryze mé v srdci a touhou hyne md hrud,« »6 Bo3e pravgs, »6 Bo-
2e, BoZe,« »pro¢ je mn3 souzeno, abych trpél« atd. atd., do nekonecnosti.
Cely um spotiva v tom, aby vSechny tyto lyrické vijlevy nebyly bandini a
cheete-li se opravdu vyhnout bandinosti, pak musite napsat velmi pékné
verSe. Ocekdvdm, jak se rozhodnete.

Pozndamka: I, A. Vsévolouskij (1835—1909) reditel carskijch di-
vadel. — M. A. Slavina (nar. 1858) — zpévacka a clenka Mariinského di-
tadla.

J. P. Spazinské, ze dne 28 zdri 1857.

. . . »Carodéjka« je velmi mdlo oblibend a vina spotivd nejen na mné,
ale hlavné na Ippolitu Vasiljevici. Je velmi dobie obezndmen s dramatem,
ale opernim poZadavkim jesté nehovi. PouZivd velmi mnoho slov a dialogy
prevladaji nad lyrikou. AcCkoliv jsem zkrdtil text a byl pFinucen provést
nékolik skrta, vyznély veelku vSechny scény rozvlekle. Ale v mnohém nesu
¢t ja vinu.

Presto vSechno neodddvim se zoufalstvi a jsem toho ndzoru, Ze k této
opere nutno privyknout a wuvidite, Ze béhem doby ustdli se na repertoiru,
aZ si na ni obecenstvo zuykne, (Nefikejte moje minéni Ippolitu Vasiljeviti,
proc¢ md opera takovy maly uspéch, nechtél bych ho zarmoutit a kromé Vis
jsem to nikomu nerekl).

(Prelozila N. Letenska.)



K piekladu Carodéjky
RUDOLF KASL

J. V. Spazinsky nebyl operni libretista a zkuSeny do té miry,
aby znal zvlaStnest druhu hudebniho dramatu a jeho moznosti vy-
jadrit drama vlastnimi prostfedky, t. j. hudebnimi, a proto prevedl
své puvodni drama do operniho libreta vice méné ¢inoherni techni-
kou. Hudba muze vyjadrit podiext: privaly a zvraty cita, vasen
k Cinu, touhy a bezmocnost, aniz je ji tieba tyto vnitini stavy Si-
roce pomoci slova popisovat. Hudebnimu dramatu stac¢i casto slovo
jediné — ostatni domluvi hudba sama. Neni zde tieba povahopisné
a uvahové techniky skladebné jako pri cistém literarnim dile. Po
formalnj strance jevi se proto libreto prili§ Siroce komponovano. Lib-
relista volil basnickou formu odstavca i sloh, tedy formu smi$enou,
ktera dle jeho zaméru nejlépe umoznovala vyjadrit charaktery po-
stav i naladu scén — .a odpovidala mySlenkevym celkim bud’ déjo-
tvornym nebe lyrickym. Jako dramatik pouzil nejéastéji nerymova-
ného verSe — blankversu, a to hlavné sedmi a Sestislabiéného, deviti
a osmislabicného; volil véak i jiné formy; zejména v lidové poesii,
nebo jeji napodobé. Blankvers svou hojnosti pieryvek, rozluk a pie-
sahu hodi se dobie na Zivou rozmluvu, nebot’ v jednom versi mohou
promluviti dvé osoby. Rymu pouziva Spazinsky nepravidelné v od-
staveich, a pravidelné ve slokach; zde pak jak wvnitiniho tak i kon-
cového rymu, nejcastéji stridavého (a b a b), preryvaného (a b ¢ d),
ale i jiného. Hudebnost verSe se projevuje na mnoha mis‘ech. Tak
prikladné arie kniiete je rymovana v kazdém versi stejnou barvou,
vyjadrujici smutnou naladu. (Prekladateli se zde sice podarilo zacho-
vat strukturu zvukovou, ale ne, bohuzel, v téze jakosti: misto oj —
a, al.) Ze mél libretista na mysli hudebnost verse, o tom svédéi i casté
rymy nepresné. Prekladallele, kterému Slo o to, zachovat strukturu a
hudebnest rymu, osvobozoval ve vyjadieni tento nepresny rym velmi
znacné. Prevod ruského verSe do naSi zpivané materStiny zpusobuje
jiz dosti velké prekazky pravé zakonmitosti hudebniho prizvuku, jenz
vaze vidy prizvuk slovni. A ten je, jak znamo, jiny v rustiné a jiny
u nas. Presahy slov pres taktovou ¢aru nejsou v CGestiné meozné, a
proto pri hudebni arsi (dvihu), jiz obycejné Cajkovskij pocéina, ne-
bylo mozno zacit nez slovem jednoslabiénym, aby za takltovou ¢aru
na prvni tézkou dobu neprisla s'abika neprizvuéna. Potize toho razu
byly opainé i v rymovani: neby’o moino konec verSe rymovat vidy
shodnym rymem dvojslabicnym, ale muselo byt pouzito rymu jedno-
slabi¢cného. Konecné dalsi pozadavek deklamace hudebniho dramatu,
shednost kvantity (délky) slabiky s Kkvantitou ténu, ¢inil preklada-
teli nemensi poiize podobného razu, aby reé byla prirozena a pod-
porila dramaticky vyraz pévciv.

Basnicky jazyk Spazinského pouziva slohu archaisujiciho, aby tak
charakteriseval stredovékou dobu déje. Od tohoto slohu preklada-



tel vesmés upustil, aby dilo posluchadi, vnimajicimu také jeho hu-
debni stranku, nezatemnil nezvyklym slovosledem a vazbou podob-
nych archaisma nasi reéi. Pouzil jen slov -nékterych, a to obecné
znaméjsich, jako: freje, nedopita, Zinka povétrna a pod., a slovosledu
jen v naznacich. Jeho snahou bylo predevsim, aby vyjadril povahy a
jejich ruznost jazykem priléhavym, a hlavné srozumitelnym i drama-
ticky lapidarnim. Vcitil se do mluvy samotné hudby, aby nékde se
zdarem vystihl slovem nebo celou vétou to napéti, jez v scbé hudebni
véta skryva. Pozadavek techniky zpévni: aby nebyl shluk souhlasck
v rychlém tempu prilis veliky, a aby se neobjevevaly it. zv. nzkeé
vokaly (i, e) ve vySSi hlasové poloze, hledél téz splnit.

§pazinskému, druhofadému, moédnimu autorovi se podarilo zachy-
tit v libretu obraz spoledenskych rozporu ve feuddlnim radu. Proto
prekladatel neprehnal, kdyz nalezité zvyraznil tuto kladnou stranku
dila a jeho socidlni obsah. Jde v dramatu ne pouze 0 tragedii néja-
kych lidskych osudi, nejde o osudnost zenské krasy, jez prinasi zmar
jinym i sobé, ale jde o neStésti, jez plyne, jak my dnes vime, z ko-
fenu tridnich, z troufalosti a zvile vy$$i, spoleéenské vrstvy, ktera
pezohledné ni¢i Stésti i zivoty prostych lidi, ktefi ji prevySuji svou
mravni Krasou a Cistotou. Proto také umira Kmotfinka.

Zde je tfeba se zminit o prekladu jména této hrdinky. V ruském
méni se jmenuje Kuma, coz zna¢i Kmotra — v pohadkach znamé
epitheton lisky »kmotfiCky« — tedy nazev bytosti chytré. V ceStiné
neni do tohoto slova podobny smysl vkladan, spiSe naopak: »to je
kmotr«, »ten to vykmotFil« a pod. Piekladatel proto zvolil zdrobné-
ni tohoto slova — kmotfinka, coz lépe odpovida této postavé. Je to
odchylka od originalu, nebot’
tak by se jediné spravné mélo
prekladat ruské zdrobnéni toho
slova — Kkumanka.

Cajkovskij oznaCil sam ty
‘asti svého dila, které je mozné
vynechat. Prekladatel se proto
#idil vzhledem k rozsahlosti di-
ia pouze touto »druhou redak-
ci«, a ¢asti, oznacené jako »prv-
ni redakce«, vynechal.

Prokop Laichter: . Ndvrh kostymi
pro lidové postavy v »Carodéjcec.
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Obsah opery

I adéjstvi

Je doba tvrdé vlady mistodrzitele kniZete Nikity, a proto muzi
z Nizniho Novgorodu od trampot chodi se obveselovat k mladé
a krasné krémarce NastaSe, zvané Kmotfince, za feku Oku. I mlady
knézZic Jurij, oblibeny mezi lidem, se tam nékdy cestou z lovu za-
stavuje a mnetusi, Ze Nastasa ho tajné miluje. Své casto rozbujnélé
hosty drzi Nastasa vZdy v mezich, a pro jeji pevnou povahu ji vSichni
cti a pro chytrost a moudrost je jim ona védmou. Jen priZivnicky
tuldk Pajsij ji nenavidi. Povést o ni se donese i ke kniZeti, a ten
prichazi rozehnat hnizdo. Jeho pisaf Mamyrov ji kfivé obvini, Ze je
darodéjkou a ze kazi mravy. Chece primét kniZzete ke konfiskaci, nebot’
touzi lakotné po majetku Nastasi, ktery by mu tak jako udavateli
pripadl. Lid se srotil, a zejména Balakin, Potap, Luka$, Foka a za-
pasnik Ki¢iga se chystaji Nastasu statetné ochrarovat. Ta to odmita
a voli chytfe jiny zpusob obrany. Své Zzalobce privitd dastojné, a svym
puvabem, jejz di do této hry a nebojacnou obhajobou u knizete vy-
hrava a priméje jej dokonce k tomu, aby u ni popil. Tomu vino
zachutni a daruje ji za to prsten. KdyZz je kniZe vinem a veselou
pisni¢kou pGvabné krémarky rozjafen, prfinuti na jeji radu daka
Mamyrova k potupnému tanci s tlupou komediantd. Mamyrov Kmot-
Tince prisahd pomstu.

II. déjstvi

KnéZna Eupraksia, hysterickd Zena Kknizete, se- viechno dovédéla
a ted pred kniZecim domem ji Mamyrov dokonce prozrazuje, ze knize
nyni jezdi za Kmotfinkou c¢asto. Knézna, jako aristokratka, je po-
boufena nejenom nevérou svého muZe, ale i tim, Ze je poniZena Ze-
nou z lidu. Stard chGiva Nenila ji povéréivé potésSuje. Knézna slibuje
Kmotrince pomstu, ale nechce svému synu knéZici Jurijovi nic Fici,
a¢ ten tusi z chovani milované matky, Ze je mezi ni a otcem neshoda.
Mamyrov sprada svou pomstu nejen nad Kmotfinkou, ale i nad zni-
zetem a prikazuje Pajsijovi, aby mu donesl vSechny zpravy o knizeti
a Kmottince. Knize je skutetné vasnivé zamilovdn do Kmotfinky,
a kdyz jej knézna obvini z manzelské nevéry, KniZe ji hrubé ponizuje.
Tak se rozklad feudalni rodiny prohlubuje. A kdyz lid vtrhne na
knizeci dvir, aby pomstil smrt nevinné ubitého ¢lovéka, vyhrocuje
se rozpor také mezi vladci a lidem. Lidé obvinuji Mamyrova, Ze je
olupuje a vrazdi. Knézic zasahuje a je na strané lidu, ktery mu
chvalofe¢i a usmifen odchazi. KnéZna, Mamyrov, Nenila a Pajsij
chtéji odvratit knézice od pozornosti k lidu a proto ho posStvou proti
Kmotfince — pri¢iné zla v rodiné, Knézic slibuje prede vSemi, Ze ji
zahubi
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IIT. déjstvi

Ke Kmotrince do krémy opét prisel stary knize. Chce, aby ho
milovala, a slibuje ji za to bohatstvi. Kmotfinka takové navrhy hrdé
odmitad a prohlaSuje, ze ldsku d4 jen milovanému muzi. Ale zpupny
knize ji chce dobyt nasilim. A7 kdyZ Kmotfinka namiii niZ na svou
hrud’, kniZe odchézi a vyhroZuje ji smrti. Ne$tésti na chvili odvra-
ceno, ale blizi se nové. Polja, pfitelkyné Nastasi pribihd, e kn&Zc
Je na cesté, aby Kmottfinku z pomsty zabil. Pak spé$né odchézi. Do
jizby za chvili virhne knéZic a lovéi. Zuran, ale Kmotiinku nenaché-
zeji. Zuran jde ji hledat ven. KnéZic pak najde KmotFinku skrytou
na IlGzku. Chytfe volila nedbalky, aby knéZice odzbrojila. Prozradi
mu celou pravdu o tom, co bylo pravé mezi ni a jeho otcem. A kdyz
knézic uvéfi a jeho hnév mizi, zjevi mu svou davnou lasku. Kné&ric
jlhne a podléha sadm lasce. V milostné néZnosti si padaji milenci do
narudi.

IV. déjstvi

V hlubokém pralese za Okou ma se setkat knézic s Kmotfinkou,
aby spoletné uprchli. PfiSel tam pod zdminkou lovu a lovci jej za
chvili z mista vabi. KnéZna, pfestrojend za poutnici prichazi v tato
mista a hled4d u zlobného stafika, éarodéje Kud'my, jens tu poustev-
ni¢i, jedovaty odvar z bylin, aby jim mohla KmotFinku otravit. Za
zlato d& se lakotny Kud'ma pohnouti. A kdyZ prichizi Kmotfinka,
aby se tu setkala s knézicem, knéina-poutnice ji vtiravé nabidne,
jakoby na csvéZeni, otrdvenou vodu. Je slySet, 7e se loveci blizi a tu
se knéZna vzdali. Pfichdzi kné%ic a nachizi Kmot¥inku. V radosti si
padaji do naruce. Jed ponendhlu za¢ini piasobit a Kmotfinka v utra-
pach umir4. Predstoupi kné7na, aby zpupné priznala svij zlofin.
Jurij ji proklina pri smrti Kmotfinky. Sbihaji se loveci. Za nimi pri-
chvata i stary kniZe, jenz pronasleduje uprchlou Kmotfinku. Najde
zde knéZice beze smysll, jenz ani nevi, e kné?na dala mrtvou Kmot-
rinku vhodit do Oky. KniZe z rozva$nénosti a v prudké hadce zabije
syna Jurije. KnéZna, zasazend snad nejkrut&jsim trestem se odpotaci.
Zastava kniZe, a sdm tvafi v tvaF &inu i rozb&snéné prirodé, bouri
a bleskGim ztraci rozum a ze$ili. —rk—

P. I Cajkovskij »Carodéjkac<. — Program vydalo Statni divadlo
v Ostravé. — Tisk Ostravské tiskarny n.p., prov.02. — Cena 4.50 K&
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