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STATNI DIVADLO V OSTRAVE
CGeskoslovenska premiéra 28. listopadu 1959 v divadle Jittho Myrona
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LIDSKY A TVURCI PROFIL SKLADATELE

Dmitrij Borisovic¢ Kabalevskij je jednim z nejvyznamnéjsich predstaviteli
dnesni sovetské hudebni kultury. patii k té generaci sovetskych umélca,
jejichz tvarel i lidsky charakter se formoval déjinnymi udalostmi po Vel-
ké fijnové socialisticke revoluci.

Narodil se roku 1904 V Ppetrohradé. Studoval klavir a kompozici na
moskevské konzervatofi, kterou absolvoval ve svych pétadvaceti letech
s vybornym prospéchem. Svou skladatelskou drahu zahajil pod vlivem
sveho profesora N. J. Mijaskovského jesté v dobe studii — r. 1927, kdy
vytvoril fadu mensich skladeb, predevsim Klavirnich, pishovych a sboro-
vych. V prvnim obdobi tviiréitho vyvoje se projevily v dile Kabalevského
formalistické prvky. Dalsi vyvojova etapa nastala pro skladatele zacatkem
t¥icatych let, kdy se zakladnim motivem jeho umeéleckého snazeni staly
myslenky a city sovétskych lidi, ktefl vstoupili do obdobi slavnych péti-
letek. Z roku 1933 pochazi treti Kabalevského symfonie, nazvana »Reqiems
2 vénovana Leninové pamatce. Velky vliv na Kabalevského meél nesporné
projev Maxima Gorkého, ktery v poloviné tricatych let doporucoval so-
vetskym skladatelim, aby tvorili dila o tyiiréi praci sovetskych lidi. Ka-
balevskij, ktery v té dobe jiz uspésné prekonal vliv formalismu, byl
strzen do tempa a viru sovétske skutecnosti. Prave zde je nutno hledat
zaklad revoluéni tematiky dalsich jeho deél.

Dmitrij Kabalevskij je skladatelem rozsahlych moznosti a veliké vse-
strannosti, takze jeho tvorba zasahuje do nejrozmanitéjsich hudebnich
oborii a zanria. Nepsal jen symfonie, nybrz I instrumentalni koncerty,
klavirni sonaty, pisnove skladby, kantaty, hudbu k filmam (napi. k »Petro
hradské noci« a yMusorgskémus), k divadelnim hram aj. Vyznamné misto
v Kabalevského tvorbé zaujimaji dila operni. Velkym tvarcim daspéchem
ckladatele byla jeho prvni opera »Colas Breugnon« (Mistr z Clamegy),
ktera vznikla na namét Rollandova romanu, u nas znamého pod nazvem
»Dobry clovék jestée zijec. V tomto dile, které bylo poprve provedeno
roku 1938, uplatnil se naplno lyricko-dramaticky talent Kabalevského.

Do zcela nové vyvojové etapy vstoupil Kabalevskij v letech Velkée
vlastenecké valky. Jeji historicke udalosti se piimo odrazily v jeho tvorbé,

Vime, e hudba hraje mimoiddné velkou iulohu pii vychové mlddeze
nejen v péstovdni jejiho uméleckého vkusu, ale i ve smyslu vlivu na cely
jeji vyvoj, na vyvoj vech lidskych vlastnosti, citu a spétového ndzoru.
Pozornost, vénovand hudbé uz od détskych let, je samoziejmé velmi dile-
zitym Clankem v jeseni celkove ulohy =zvysent umélecké urovné lidu.

Dmitrij Kabalevskii
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ktera je naplnéna duchem socialistického vlastenectvi a pevnou virou ve
vitézstvi sovétského lidu nad fasismem. Tuto tematiku piinasi napt. vo-
kalni monolog »NAas nemozno porazit« z r. 1941 i kantata »Velka rodinac
a suita »Mstitelé naroda« z r. 1942. Tehdy také vznikla druhia Kabalev-
ského opera »V ohnic, jejiz hrdinkou je sovétska Zena, zosobifiujici mravni
nezdolnost a heroismus celého naroda. Byla poprvé provedena r. 1943
v Moskvé.

K statetnému boji sovétskych lidi s fagismem se vratil Kabalevskij
jeste po valce, kdy vytvoril svou tifeti operu »Tarasova rodina«c — na
namét Gorbatovovy povidky »Nepokofeni«. Je to mistrovské dilo, které
znamena velky krok vpfed na cesté za novou, socialistickou operou. Pra-
vem byla »Tarasova rodinac ocenéna r. 1951 Stalinovou cenou. R. 1955
Kabalevskij dokon¢il operu »Nikita Versining, ¢erpajici namét ze hry Vs.
Ivanova »Obrnény vlak 14—69¢«. Uvedlo ji Velké divadlo v Moskvé.

Dmitrij Kabalevskij zasahuje do sovétského hudebniho zZivota nejen
jako skladatel, nybrz i jako hudebni teoretik, kritik, vykonny umélec
(klavirista a dirigent), pedagog i jako vefejny cinitel (zvlasté ve Svazu
sovétskych skladatel, kde od r. 1951 pracoval ve funkci tajemnika). Jako
profesor kompozice na moskevské konzervatoti je ptimo zainteresovany
na teseni hudebné pedagogickych problému. Zvlast viely vztah ma Ka-
balevskij k sovétské mladezi, které vénoval celou tfadu svych skladeb —
pfedevsim pisnovych a klavirnich, v nichz se jasné projevuje svétly
lyrismus a svézi melodika Kabalevského hudby. Tento vztah je vzajemny,
protoze po celém Sovétském svazu zpiva mladez jeho pisné s nadSenim
a radosti.

Za svou zasluznou praci pro rozvoj sovétské hudebni kultury byl
Dmitrij Kabalevskij odménén hrdym titulem zaslouzilého umélce RSFSR;
soutasné je trojnasobnym laureidtem Stalinovy ceny a noesitelem mnoha
medaili. Jako jeden z vidc¢ich zjevii sovétské hudby i jako ¢len Sovétského
vyboru obrancii miru navstivil Dmitrij Kabalevskij nékolikrat Ceskoslo-
vensko; svou ucéasti na pracovnich diskusich ve Svazu ¢s. skladatela
i svymi teoretickymi studiemi pomahal nasim skladatelim v jejich usili
o hudbu socialistické epochy.

Neni divu, ze sovétsti i nasi operetni pracovnici s nad$enim prijali
zpravu, ze Dmitrij Kabalevskij zasahl svou tvorbou i do operetni oblasti.

Nejdulezitéjsim predpokladem pro ovladnuti uméleckého mistrovstvi je
vysokd trovenr umélcova svétového ndzoru, schopnost hluboce a vse-
stranné vyjadrit pravdu Zivota v uméleckych obrazech. Takto chdpané
mistrovstvi je mistrovstvim realistickym, které slouzi vysokym ciliim
opravdového umeéni. Dmitrij Kabalevskij




SLOVO MA REZISER

Zprava, ze vyznamny sovétsky hudebni skladatel Dmitrij Kabalevskij,
kterého jsme az dosud znali piedeviim jako symfonika a skladatele vaz-
nych hudebnich forem, rozhodl se komponovat operetu, vzbudila i mezi
nadimi operetnimi pracovniky mimofadny zijem. Kazdy z nich si samo-
zfejmé pral spatfit hotové dilo v jevidtni podobé — v provedeni Moskev-
ské operety. Byl jsem jednim z téch, kterym se toto prani splnilo. Vidél
jsem Kabalevského operetu »>Kdyz zpivd maj« zacatkem tohoto roku
v Moskvé., Hned jsem se rozhodl seznamit také ostravské obecenstvo
s timto novym operetnim dilem, na né% jsou kladeny pozadavky témér
komicko-lyrické opery. Snad pravé pro tuto hudebni narocnost — tfebaze
libreto napsal také u nis dobfe znamy dramaticky spisovatel César So-
lodar — byl zajem moskevského obecenstva i odborné kritiky zaméien
piedevsim na stranku hudebni, ktera byla hodnocena velmi kladné.

Neni mozné ve struéném uvodu seznamit naSe divaky s hlubokymi
rozbory tohoto nového hudebniho dila Dmitrije Kabalevského. Prece vsak
neodolam, abych necitoval alespoii dva vyiatky z ¢lanku kritika Popova,
uverejnéné v Casopise Sovétska kultura: »Kabalevskij *spravné vycitil
onu zvlastnost hry Kdyz zpiva maj (ty lyrické vztahy mezi mladymi
architekty) a vénoval nejvétsi pozornost vyliceni dusevnich nalad hrdini.
Svétlé lyrické barvy, hned prudce radostné, hned zadumcivée naladéné
nebo zase zamlZené poetickym vzpominanim, urcuji charakter emocionalni
palety jeho partitury.« — A dale: »Pokud jde o val¢ikovou epizodu, ktera
slouzi jako hlavni motiv pro vzpominku na prvni setkani Tani a Jurije
pied nékolika lety, je to hudba rozkosni, vzdusné jemna a bezesporu
patii k nejlepsim vytvoriim D. Kabalevského.c

Nejsem povolan k tomu, abych odborné hodnotil Kabalevského hudbu.
Mohu vsak tvrdit, ze dal své opereté melodie opravdu pivabné — i kdyz
pévecky dosti naro¢né. O tom prvnim se presvédéi sami nadi divaci —
o tom druhém se jiz presvédéili nasi operetni herci. Ale domnivam se,
7e bychom pro slavné jméno skladatele a jeho nesporné dobrou hudbu
peméli zapominat na libretistu. I kdyZ se César Solodar opira ve svém
namétu o motiv milostny, ktery je pro operetu stale jesté priznacny —
a asi jim jesté dlouho zustane —- pfece jen tu laska neni postavena do
prvniho planu. Hlavni myslenkou je zivotni optimismus sovétské mladeze,
ktera je odhodlana za vsech okolnosti budovat kolektivne radostnou bu-
doucnost a ktera je spolu se svymi laskavymi uciteli schopna odstranit
z cesty vsechny ty piizivnické elementy, které stale jesté veéii, ze se jim
podafi zakotenit i v novych spoletenskych pomérech.
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A pritom tu nenajdeme postavy schematické. Mlady architekt Boris
rozhodné neni &lovekem, na kterého by libretista navlékl »cernou kuklus.
On je jen narusen kariérismem, a proto je po zasluze ostatnimi kritizovan.
I Tana se ho pravem zfiki. Ale neni odsouzen k zaniku. Stale jesdté ma
¢as, aby se k soucasnosti obratil tvafi. Schopnosti k tomu ma. Proto také
autor Borise nezesmésfiuje — jako to déla v pfipadé Magdaleny, Lolity
a Ptickina, kterym se divik vysméje predevsim pro jejich pomér k dnesni
spole¢nosti, k dnesnimu zivotu. Ale ani tyto postavy nejsou tak nebez-
peénymi zivly, jako je Lepjoskin, o kterém se ve hre jen mluvi. Jsou viak
plisni, ktera by se mohla nebezpecné rozriist. A proto je tieba ji odstra-
nit. Cim by mohla k dobrému vyvoji dnedni spoleénosti ptispét takova
Magdalena nebo Lolita? Nemohou nis néjak ohrozit, protoze nemaji ani
tu zapornou silu konspiraéni. A pravé proto jsou smésné. Jsou vsak sou-
Casti té nebezpecné plisné, jsou produktem otravné &innosti Lepjoskinovy.
A proto na né autor upozoriiuje. Prstem na né ukazuje. Odhaluje pred
nami.

To Ptickin je na tom daleko hiife. On je dokonce piesvédéen o svém
spolecenském vyznamu. Jako &ténice, ktera mysli, ze kona zasluznou
praci, kdyz se v noci az k prasknuti nacuci krve své nic netusici obéti,
On si také chce vytvorit zivotni podminky podle vlastnich spolecenskych
zasad. Ale soucasné je ubohy a zbabsly. Kdyz vidi, Ze se Lepjoskinova
pozice rozpadla, chce se zaveéas spasit utékem a najit si nového pana.
A k smrti je vydéSen skutetnosti, Ze o jeho sluzby uz nikdo nestoji.
Je v tom kus zivotni tragikomedie, kdyz se Pti¢kin zoufale pta obecen-
stva: »Cozpak mne vazné nikdo nepotrebuje?/« Kolik takovych Ptickint
se pohybuje jesté i mezi nami/ A kdyz se mu nedostane souhlasné od-
povédi, Skemra: »Jedno trvalé mistecko pro ubohého Ptickina! Nebudete
litovat! Tteba pani k ruce! Nebo k détickim!< Ani to neni nahodné, ze
na konci své kariéry Ptickin prodava »vzduch¢, jak sam tika, vzdusné
balonky. Vzdyt cely jeho zivot, jeho prace v tom vééném prelétani od
zaméstnani k zaméstnani, to vie nedalo spole¢nosti vice, nez jen vzdu-
chové bubliny. Opravdu nemtizeme potiebovat Ptickiny. Jsou jen spole-
censkym balastem, ktery je odsouzen k zaniku. V moskevském predstaveni
to byly pravé ty jeho bubliny, které ho nakonec vynesly do vzduchu.
Prosté: »vzal ho cert«. Ptickin zmizel, rozplynul se jako dym. Byl to
spravedlivy zasah reziséra — i kdyz v realistickém déji ponékud neob-
vykly.

Opereta »KdyZz zpiva maj« je tedy dilem optimistickym nejen pro ten
budovatelsky elan sovétské mladeze, nybrz i pro tu rozhodnost, s jakou
se dnesni sovétskid spolecnost dovede vypofadat s témi plishovymi bak-
teriemi, které by chtély naruSovat sily pokroku a radostného zivota!

Jan Pacl
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NEKOLIK SLOV O LIBRETISTOVI

Libreto ke Kabalevského opereté »Kdyz zpiva majc vytvoril César So-
lodar, ktery je jednim ze znamych a popularnich sovétskych dramatikii.
Neni bez zajimavosti, ze jeho nejoblibenéjsim dramatickym zanrem je
komedie-vaudeville. Naméty pro své hry Solodar pejcastéji cerpa ze sou-
dobého zivota sovétskych lidi. Ani ¢eskoslovenskym divakam neni tento
sovétsky dramatik neznamy. Na nékolika nasich scénach se hrila s velkym
dspéchem jeho hudebni komedie »V $etikovem sadu« (s hudbou N. Bogo-
slovského) a pied casem byla uvedena i dalsi jeho hra »Laska, teditel
a bytc.

Svymi komediemi nechce Solodar divaky jen pobavit. Myslenkova sila
jeho her spotiva predevsim v tom, Ze Solodar vasnivé strani vSemu, co
je krasné a zdravé — a zZe naproti tomu nemilosrdné bicuje nejriiznéjsi
spole¢enské nesvary, jakymi jsou napf. patolizalstvi, kariérnictvi, bezza-
sadovost, chvastounstvi. Poslani vsech Solodarovych komedii — vcetné
operety »Kdyz zpiva majc — mohli bychom vyjadtit slovy: »Odstranme
ze svého stfedu vsechny ty nekalé zivly, které jsou prekazkou na nasi
cesté vpied/«

Solodar je dobrym znalcem lidskych charakterii, a proto jsou mnohé
postavy jeho komedii vykresleny zivé a pravdive. Zvlast stastnou ruku
ma v kresbé »zapornyche lidskych typi, jejichz Spatné vlastnosti vyzdvi-
huje az do mimotadnych rozmeéri a k jejichz zesmésnéni velmi ucinné
pouziva satirické nadsazky. Pravem si ziskaly Solodarovy komedie velkou
oblibu u sovétskych i nasich divaki.

* * *

OPRAVDOVY SMICH UCI NENAVIDET VSECHNO NIZKE, REAKC-
NI, SPATNE A MILOVAT VSECHNO NOVE, VZNESENE, REVOLUC-
NI, PRAVDIVE. Jurij Borev
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Umelec-komunista D. Kabalevskij se snazi téméf ve viech suvych dilech
vyjadrit soucasnou tematiku, obrazy sovétské skuteénosti. Partyzdni, pro-
ndsejici sovétsky prapor ohném obéanské vdlky; prosti pracujici lidé,
statecné bojujici ve Velké vlastenecké vdlce; odvdzni komunisté, komso-
molci, pionyii — to jsou hrdinové mnoha nejlepsich del D. Kabalevského.

L. Danilevi¢
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SOVETSKA OPERETNI TVORBA
NA OSTRAVSKE SCENE OD R 1945

B. Alexandrov:

S. Artémovskij:

J. S, Miljutin:

Scerbacev—Adujev:

1. Dunajevskij:

7. S. Miljutin:

Dolidze—Muradeli:

J. S. Miljutin:

A. Rjabov:

J. Dunajevskij:

D. Kabalevskij:

Svatba v Malinovce, sez. 1947-48 (D: V. Brazda,
R: J. Bacl)

Zaporozec za Dunajem, sez. 1948-49 (D: V. Braz-
da, R: J. Pacl)

Poplach mezi dévcaty, sez. 1949-50 (D: A. Kasper,
R: J. Pacl)

Tabikovy kapitan, sez. 1949-50 (D: A. Kasper,
R: [ Pael)

Volny vitr, sez; 1950-51 (D: V. Brazda R: R.
Lampa)

Tr)embita, sez. 1951-52 (D: A. Kasper, R: R. Lam-
pa

Keto a Kote, sez. 1952-53 (D: V. Brazda, R: R.
Lampa)

Piseni tajgy, sez. 1952-53 (D: A KasSper, R: R.
Lampa)

Vesely jarmark, sez. 1953-54 (D: A. Kasper, R:
R. Lampa)

Bily akat, sez. 1957-58 (D: V. Brazda, R: J. Pacl)

Kdyz zpivd maj, sez. 1959-60 (D: V. Brazda, R:
s Baely

Je mozno jiz nyni ¥ici, Ze partitura operety »Kdyz zpivd mdjc zahajuje
novou etapu sovétského operetniho Zinru. Kabalevského hudba spliuje
pozadavky tohoto Zdnru i pFi vsem svém mistrovstvi a stylové original-
nosti. Znamend navdzdni na nejlepsi tradice klasické a sovétské operety.

J. GroSevova
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PISEN O BRIZCE

Ficel vitr bélosnéznou plani,

led a snih pokryl zem pod Moskvou,
kruty vystiel mladou b¥izu ranil,
smutné schylila niz hlavu svou.

Tak smutné, tak smutné

nachylila niz hlavu svou.

Vlo¢ky bilé kanuly jak slzy,

bésnil boj, polem hnal se v §if a dal,
Septa bfiza tiSe do haluzi:

Sebe sam zradil ten, kdo se vzdal.
Ten zradil, ten zradil,

ten zradil se sam, kdo se vzdal.

PriSlo jaro a s jarem nova miza,
seSel snih, kvetla plaf, luh i haj,
k slunci vySe vypjala se bfiza,
jarem zmladla a s ni cely kraj.
A zmladla a zmladla

a zmladla a s ni cely kraj.
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D. Kabalevskij: Kdyz zpivd maj. Program vydalo Statni divadlo v Ostravé
v redakci dramaturga H. Simackové. Obalka a navrhy scén: J. Obsil —
typograficka spoluprace: R. Mikeska. Vytiskly Moravské tiskaiské zavody,
n. p., Olomouc, provozovna 22, Ostrava I, Hollarova 14. — Cena 1,50 K¢s.
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