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MOJE ZPOVED

Kdyz se mé nékdo zeptd k jaké hudebni tvorbé mdm nejvielejsi vztah, mu-
sim priznat, ze mé zaujme kazdda. Jakykoliv pouhy zvuk, je-li rytmizovdn, vzbudi
ve mné pohybovy impuls, ktery narlstd zpévnou melodii ¢i orgiastickymi ryt-
my a vyvoldvd nutnost myslenkového soustiedéni k taneéni realizaci. Nechal
jsem sv@j sluch prostoupit vSemi moznymi hudebnimi sméry a vzdy, kdyz ma
néktery z nich zaujal a vyvolal ve mné predstavu jevistniho dila, snazil jsem
se choreograficky postihnout souladnost tanciciho s hudbou v rytmickém
ztvarnéni a melodiénost skladby s jeho vyrazem. Prostota a jindy zase bohat-

stvi partitury rozlisi pak také scénické zaplnéni prostoru.

At to byl Klavirni koncert A dur W. A. Mozarta nebo Mendelssohnova ltalska -

symfonie & Don Juan Richarda Strausse, vzdy jsem hledal dusi dila, abych se
co nejvice priblizil skladateli.

Nezamitdm dila, kterd mi nartizuji textovou predlohu, ale rédd se s nimi po-
tykdm, abych je pfiblizil dne$nimu nazirdni divaka. Nesouhlasim s prevzatymi
choreografickymi kompozicemi, ty maji zlstat zachyceny jako archivni doku-
mentadné-historicky material. Nemohl bych se dnes spokojit v inscenaci stejné-
ho dila s poradavkem, ktery na mne kladl pred 45 léty maj uditel. Vracim-li se
po 10—15 letech ke stejnému dilu, hleddm k nému jiny pfistup @ snazim se
mu ddt osobitost svého dnesniho nazirdni '@ mysleni.

Miluji vasnivé ty, ktefi prede mne stavi dilo, pro které je nutno objevit styl
a které musim dobyt. At je to Prokofdv & Martind, kiefi jako prvni vkrocili
v mé choreografické zdpoleni, (Chout, Hry o Marii) nebo Barték, ktery vesel
v cestu mé vyzralejsi tvaréi prace stejné jako Hanusdv Othello rebo HurnikGy
Ondrds. Na téchto uvedenych dilech je markantni rozdilnost stylu a nametu.
Kdyz podstoupim takovyto boj a vyjdu z néj Cestné, jsem uspokojen.

Dnes stojim pfed novym UGkolem neméné tézkym. Zvolil jsem si dila kterd
zahrnuji 50 let moderniho hudebniho vyvoje, skladby vyznacnych skladateld.
Pavoudi hostinu, hranou u nds jen ve dvou divadlech (Praha, Brno), dilo fran-
couzského skladatele Alberta Roussela ucitele naieho Bohuslava Martind, je-
hoz symfonickou skladbu Paraboly poprvé scénicky uvadim a Botkovcova Kry-

sare. : :
Emerich Gabzdyl

Premiéra 8. kvétna 1966 v Divadle Zdefika Nejedlého
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Choreograf a rezisér: zasl. umélec Emerich Gabzdyl
Dirigent: Pavel Vondruska

Scéna: VI. Sramek, nos. vyzn. ,Za vynikajici praci”
Kostymy: Jan Skalicky j. h.

Korepetitor: Frantisek Sonek

Asistent choreografie: Jarmila Kovalovd

Inspicient: Karel Raska



Pavouk spradd své sité a ¢ekd na prvni obét. Kolem pobihaji
mravenci, hrobafici — cervi vylézaji z ovocnych plodi. Plvabny
motyl poletuje z kvétu na kvét — az uvdazne v pavoukové siti. —

Blizi se kudlanky, pavouk se stahuje do bezpeci.

Na palouku se zrodi jepice. Jeji puvabny let je stredem pozor-

nosti, jeji zivot je vsak zdvratné kratky.

Pavouk lapil svou obét. Pomoci hrobaiiki vysvobodi kudlanka

svou druzku z pavoukovy sité a sekadly jej usmrti.

Snovy pfirodni obraz uzavird smrt nézné jepice, jeji pohfeb na

stinném palouku . ..

-

déjova osnova pavouéi hostiny



ALBERT ROUSSEL wwerm

je prednim reprezentantem hudebni tvorby své doby a ozna-
covan <asto za impresionistu. Roussel se vsak ubrdnil impresio-
nistickému promitdni svych citd do hudby a z raného impresio-
nistického stinovdni se vypracoval k formové Ustrojnosti a pevnéj-
sSimu vyrazu.

Charakterizovat jeho dilo neni rozhodné snadné. Je to vsak
celek vzdcné jednolity a pfitom neobycejné mnohotvdarny. Vedle
vysoce kultivované citovosti s nadechem resignace v Bdsni lesa
z roku 1908 a v baletu Pavouéi hostina, (1913), stoji zrald sklada-
telova orchestrélni dila — Suita F-dur, kantdta Zalm 80., lil.
symfonie a balet Bacchus a Ariadana, Vladmskd rapsédie ¢i Sym-
fonietta pro smyéce. Pendant tvofi kfehkd, podivuhodnd dila,
plnd orientdlnich prvki — orchestrdlni triptych Evocations a ope-
ra Padmavati.

Balet Pavouci hostina z roku 1913 je krehkd, libeznd hricka ob-
razG prirody. Roussel zde zhudebnil mistrovské dilo komorniho la-
déni. Bohaté zde vyuzil pfilezitesti k zvukomalbé prirodnich sotva
postizitelnych zvukd. Scény hmyzu jsou skvélym dokladem sklada-
telova citu, charakterizacniho mistrovstvi...a instrumentacni vir-
tuozity.

Néziny tanec jepice, scény s pavoukem — to vse vytvari neoby-

¢ejné piirozeny celek, dramaticky Gcinny i lidsky dojimavy.







PAVEL BORKOVEC :

krysar

Krysar Albert Janicek
Karel Juréik

Starosta Leo Kratochuvil

Jeho dcera Elen Colombova,

Hana Sarounova

Velitel straze Vlastimil Vrba
1. straznik Jiri Duzi
2. straznik Josef Radil
3. strainik Jiti Hajek

. 4. straznik Josef Kopacka
1. panicka Alena Kadlecova
2. panicka Dana Krdsova
3. panic¢ka Vlasta Juréikova
4. panicka Lida Vankovd
1. méstka Olga Mitkova
2. méstka Libuse Baronovad
3. méstka Libuse Sindlerovd
4. méstka Zdena Nedvédova
Sluzebné Karla Bonckova,

; Zdena Hrtonova

Déti : 7Gci baletniho studia
Méstané Tomdas Kyndl,

Petr Benda
Robert Hucin

Choreograf a rezisér: zasl. umélec Emerich Gabzdy!
Dirigent: Pavel Vondruska

Sélovy klavir: Frantisek Sonek

Scéna: VI. Srdmek, nos. vyzn. ,Za vynikajici praci”
Kostymy: Jan Skalicky j. h.

Korepetitor: Frantisek Sonek

Asistent choreografie: Jarmila Kovalova

Inspicient: Kare! Raska



i. ,A vase jméno?”
+Nejmenuji se; jsem nikdo. Jsem huf nez nikdo, jsem krysar”.
Muz ktery takto miluvil, stal se vzprimenou hlavou pred vraty domu. Vyso
ky a stihly, Stihlejsi jesté ve svém priléhavém kabétci a v uzkych nohavi-
cich. Jeho ruce byly drobné a jemné, jako ruce pani. Nemé! pii sobé ani
zbrané ani hole, a¢ se zddlo, ze prichdzi zdaleka po cestdch, jez si vzdy
jisty nebyly. Sviral zato néco dlouhého a ozdobného, co budilo zvédavost
zeny, s kterou hovoril. Byla to pistala cizokrajné prdce.....
+Krysar“, zasmdla se zena ve dvefich. ,Prichdzite vcas do Hammeln. Neni
tu krysare, zato krys je tu mnoho.....

Starosta, otec divky s niz krysaf hovoril, nabidne cizinci penézitou odmeénu,
zbavi-li mésto krys. Krysaf nabidku pfijimd s podminkou pridd-ii starosta ke
slibene odméné i ruku své dcery.

JA vyhanél krysy. Byla to uddlost pro Hammeln. Déti i stafi divili se kry-
sam, které 3ly za nim slepé do zdhuby, fascinovdny jeho pistalou, sotva
vice slySitelnou pro dobré a pocestné obcany nezli vzddlené bzuceni hmy-
zu. A viny reky pfijaly krysy a pohltily je...."

2. Nyni starosta a lakotni méstané lituji zlata, jez maji vyplatit cizinci. Uzav-
fou brédny mésta a krysafi se vysméji. Krysai zachvdcen vztekem a bolesti nad
lidskou zlobou a fal$i zapiskd znovu na svou pistalu.

,Nebyl to viak tenky a tlumeny tén, kterym vabil krysy. Zvuk znél plné «

“«

mocné. ...

Shikaji se véechny deéti z Hammeln a ocarovany jdou za krysafem, jdou ne-
zadrzitelné jdou a s Krysafrem jeho divka. ..
(Citaty z ,Krysare” Viktora Dyka)

obsah baletu krysa¥



PAVEL BORKOVEC ws»

je jednou z nejsvérdznéjsich a nejzajimavéjsich postav soudobs
ceské hudby.

Zék Sukiv na mistrovské skole prazské konservatofe, nyni pro-
fesor na AMU byl jiz od svych skladatelskych po&dtki typem
umelce, jez usiloval o vlastni osobity vyraz. Jeho tviréi cesta by-
la slozitd — mnohd Borkovcova dila nesou stopy nejen Gporné-
ho hleddni, nybrz i pecet doby v niz tvoril. Jeho hudebni Fec
neztraci nikdy svou intelektutdini slozitost v charakteru myslenek
i jejich zvukovém tvaru. | kdﬁ' nekdy zarazi nezvyklym ténem, ne-
bo zddnlivou drsnosti je vzdy Fizena pevnym a organickym fadem
skladatelovy myslitelske osobnosti.

Jeho tvorba sahd od rady dél komornich (kvarteta, nonet, de-
chova kvinteta) pres orchestrdlni (Concerto grosso, Symfonietta,
klav. a houslovy koncert) az po dila hudebné dramatickd, z nich?
jmenujeme nejuspésnéjsi — balet Krysar a ddle opery Satyr o
Falecek.

Balet Krysar vznikl v roce 1939. Scéndr si vytvoril skladatel sam,
podle starosaské legendy. Borkovcliv kompozi¢ni styl, neobycejné
slozity myslenkovou polyfonii, se v tomto dile charakteristicky
uplatnuje.

Hudbé Krysafe byla jiz ddvno prizndna jevistni pdsobivost. Je
ryze baletni a zdroven déjové vyraznd. Dilo samo je velmi zaji-
mavé svym vyznénim. A¢ podle beéznych méfitek pribéh konéi
vlastné tragicky, obsahuje hudba jasnou katharzi, vidénou v Uni-

ku déti z prostiedi tak zlych, citové prdzdnych lidi.



AR EATIA

e

LAV A VIR €S




BOHUSLAV MARTINU:

Prvni scénické provedeni

Darapoly

Symfonické obrazy

Vlasta Pavelcovd, nos. vyznam. ,Za vynikajici praci®

Bohuslav Pasek

Karla Hrdinovd, Jana Hamplovd, lJindra Kurovska,

Alena Zdkovd, Zdena Sulcovd

Richard Bohm, Josef Kopacka, Josef Radil, Jiri Hajek,

Leo Kratochvil
Alice Kvasnicovd, Renata Mrnustikova

Karel Juréik, Vlastimil Vrba

Choreograf a rezisér: zasl. umélec Emerich Gabzdyl
Dirigent: Pavel Vondruska ‘
Scéna: VI. Srdmek, nos. vyzn. ,Za vynikajici praci®
Kostymy: Jan Skalicky j. h.

Korepetitor: Frantisek Sonek

Asistent choreografie: Jarmila Kovalovd

Inspicient: Karel Raska



BOHUSLAY MARTINU

patri k nejvyznamnéjsim zjevim moderni ¢eské hudby.
Narodil se v Poliéce 1890 na Ceskomoravské vysociné.
Od détstvi se vyvijelo jeho nadani, formovala jeho
umélecka povaha, uplatnovaly jeho mnohostranné od-
borné zajmy.

Na prazské konzervatori studoval housle, varhany a
klavir. Kdyz mél jiz za sebou rozsahlé soukromé stu-
dium skladby a prvni zavazné kompozice, pokracoval
ve studiu u Josefa Suka. Jeho zvidavy duch a touha
po novych objevech v oblasti zvukovych moznosti ho
vedla k dalsimu studiu. Martind odchazi do Parize

k Albertu Rousselovi, ktery mél pak podstatny vliv na
vyhranéni jeho umélecké osobnosti. Od roku 1923 zije




MartinG trvale mimo hranice své vlasti a umird ve svy-
carském Liestalu v roce 1959.

MartinG byl osobnosti zcela mimorddného formatu.
Zasdahl témér do vsech oborld hudebni tvorby a jeho
skladatelsky odkaz je neobycejné rozsdhly. Od monu-
mentdlnich dél symfonickych, pres dila hudebné dra-
matickd az po libezné pisnové cykly vonici domovem
a vzdalenou viasti.

V symfonickém oboru dosdhl prvnich Gspéchi symfo-
nickymi obrazy Half-time (1924) a La Bagarre (1925),
vrcholu pak svym Dvojkoncertem pro 2 smyccové or-
chestry, klavir a tympany z roku 1938.

Do posledniho skladatelova obdobi patfi symfonické
obrazy, fantazie — Fresky Pierra della Francesca,
Skaly, Paraboly a Tfi rytiny.

Paraboly z roku 1957 byly inspirovany francouzskym
letcem - bdsnikem a filosofem Antoine de Saint-
Exupérym, ,v jehoi posmrtném dile Citadelle nasel
MartinG texty své Prvni a Druhé paraboly. Saint-Exu-
péry znamenal pro Martind mnohem vice nez autora
vrcholnych textd pro motta svych orchestrdlnich dél.
Nasel v ném bdsnika - filosofa, ktery dokonale vyjad-
fil jeho citéni a mysleni. Vdsnivy a odvainy letec,
technik s exaktni fantasii, pro néhoz celd planeta do-
stala z vysky jiné vzezieni a jehoz lidské vztahy, urcita
kvalita lidskych vztahG se vytvdrela v nebezpeci a v
hodindch velkych dobrodruzstvi, v prvnich nocnich
letech nad ocednem, nad pousti, nad velehorami, a
ktery padd do mote jako vdleény pilot pred samym
koncem vdlky. Muz, ktery hledd svou vlastni hustotu
a ne své Stésti..." (cit. M. Safranek: B. Martind -

zivot a dilo).
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T¥i balety. Program vydalo Statni divadlo v Ostravé
v redakci prom. hist. Evy oykorové. Grafickd Gprava
Bohumir Tittler, foto Frantisek Krasl, typograficka
Gprava Rud. Mikeska. Vytiskly Moravské tiskarské
zavody, n. p., zavod Ostrava, prov. 22, Hollarova 14.
Cena 2 Kés. T-11 62231



