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i V nasi dobé prochazi umélec zmatenym vyznamem hodnot a hleda pofadek, fad, v némi jsou
w" zachovény a potvrzeny lidské a umélecké hodnoty. To je pripad roménu pana Kazantzakise, a

‘ proto jsem jej zvolil jako text tragické opery.

BOHUSLAV MARTINU

K autorovi romanové p¥edlohy

Recky spisovatel Nikos Kazantzakis (1883—1957)

byl osobnosti velmi sloZitou, s asto protichidnymi tendencemi. Spojoval se
v ném mysticismus se smyslem pro realitu a silny individualismus, vyznadu-
jici se toutou po absolutni svobodé s hlubokjm socidlnim citénim. Proti-
kladnost jeho osobnosti nepramenila z rozkolisanosti a nepevnosti pova-
hové, ale v neustdlé snaze o dosafeni harmonie g syntézy protikladl i v
neustdlém hledani pravdy.

Kazantzakisovy romany, - pieloieny dnes téméF do viech svétovych jazyk(,
tvofici nedilnou souédst svétové literatury, navozuji na epické tradice fecké
literatury. Jsou to Alexis Zorba, Kristus znovu ukfiZovany (Recké pasije),
Kapitan Michalis (Svoboda nebo smrt), Posledni pokuieni a Prostdéek bosi.
V realistickych romdnech Alexis Zorba a Kapitdn Michalis vychdzi Kazantza-
kis ze vzpominek na rodnou Krétu v obdobi protitureckych povstdni koncem
19. stol. Zorbas i Michalis jsou typy Krétant, jejichz jedinym smyslem Zivota
je boj za svobodu. | romdn Kristus znovu ukfiZovany (Recké pasije) z roku
1954 vychdzi z historickych uddlosti, které otfesné pilsobily na cely fecky
ndrod a zanechaly stopy v mnocha dilech moderni fecké literatury. Je to
odpor maloasijskych Rekl proti TurkGim, ktery skonéil v roce 1922 ndrodni
katastrofou — pordzkou, kterd méla za nasledek deportaci jednoho a &trt
miliénu Rekd z Malé Asie. Tentokrdt viak autor nezdiiraziiuje konflikt na-
rodnostni, ale konflikt socidini. Nestoji tu proti sob& Rekové a Turci, ale
obyvatelé zdmo#né fecké vesnice, ktefi Zji- v pom&mé kiidné symbidze
s tureckymi okupanty — proti chudym Feckym vyhnancam, kieH svwym pricho-
dem ohrozuji klid a blahobyt starousedliki. Jen chudy pastji Manolis, jemuz
je v blizicich se tradiénich padijovjch hrdch piiféena dloha Krista, se viivd
natolik do této biblické postavy, Ze znovu na sebe bere utrpeni swjch bliz-
nich a obdtuje za né Zivot.

Postava Kristova inspirovala Kazantzakise k nékolika uméleckym dilim. leho
Kristus vSak neni Kristem kfestanské cirkve, ale &lovékem s nekoneénou lds-
kou k bliznimu, ktery se stavi proti veikeré bolesti, bidé, socidlnimu i nd-
rodnostnimu  Utlaku. Manolis se neobétuje, aby ziskal svym bliznim lepsi
Zivot posmriny, ale lepdi Zivot na tomto svéts.

Tento plsobivy o . monumentdini ndmét Kazantzakisova Krista inspiroval ne-
jen k hudebnimu ztvarnéni Bohuslava MartinG, ale téméf soudasnd k filmo-
vému zpracovéni francouzského resiséra Julese Dassina ve filmu »Ien, ktery
musi zemfit",
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Dilo

Bohuslava Martint

Dilo Bohuslava Martindi tvofi vyznamnou historickou etapu &eské hudby a stoji po boku hudebniho
a hudebné divadelniho uméni Bedficha Smetany, Antonina Dvofdka a Leose Jandéka. Martind patii
k plejddé téch svétovych umélc, ktefi budou jednou oznadeni za nositele umélecké renesance 20.
stoleti. Dilo tohoto umélce spolu s dilem celé této umélecké plejady prerodilo evropské uméni: pie-
rodilo, protoze dosdhlo ucelenosti a definitivnosti. Martint formuloval a zodpovidal ve své formé na-
Iéhavé duchovni a emocidlni otdzky naseho v&ku. Jeho tviiréi fantazie tu byla nevyéerpatelnd: napsal
pres tfi sta d&l viech #&nr& a forem, napsal pres tficet d&l jevistnich. Technické pojmy, a to jok hu-
debni, dostaly v jeho dile novy obsah, dostalo se jim nové predstavy.

Jeho prvni pafiiskd léta jsou o&istnou ldzni vécnosti hudby 20. stoleti, ldzni soudobého diezu, hu-
debniho dynamismu, ldzni svétové hudebni avantgardy. Byla to léta, kdy pod dotykem viech dobovych
hudebnich a divadelnich proudd hledal svou uméleckou a ideovou jistotu — vlastni misto a pé&vodni
vyraz.

Byla to léta, kdy se Martind hledal a provéioval jako &esky hudebni skladatel v Pafizi. .. nejdrive
bylo nutno dokonale ovlddat femeslo a vyjadfovaci prostiedky. Velkou Glohu tehdy sehrdla pravé scé-
nickd dila. Martind v té dob& napsal celkem &tyfi experimentdini opery a fest baletd. Pravé v téchto
dilech hledai svou odpovéd na problém nové vécnosti hudebniho divadla. Marting si v t&chto scé-
nickych dilech. sam fesil takové znepokojujici problémy: co s divadlem, které je zaostalé a uZ ne-
uchvacuje? Rika tu: musime viechny divadelni prostfedky oéistit, oprostit, nesmime dopustit, aby di-
vék usinal v kfesle, je nutné burcovat jeho obrazotvornost, je nutné se zfici patetického operniho he-
rectvi a konvence a psdt tak, aby pro né& uZ nebylo na jeviiti misto; hudba at nic a nikoho nesupluje.
V tficatych letech tvorba B. Martind vyrostla do netusené Sife a myslenkové hloubky. MartinG nabyl
vnitini jistoty, pfesvédcil se o sprévnosti svého uméleckého ndzeru i o sprdvnosti cesty. K daléimu slo-
hovému zvratu v jeho tvorbé uZ nedochdzi. Inspirovan klasickou hudbou, soustieduje svou pozornost
hlavné na koncertantni skladby pro nejriznéjsi ndstrojové obsazeni.

Vyznamné misto tu opét zaujimaji dila scénickd. V rozmezi ti let piSe své vrcholné opery piedvaledné
doby. Nejprve svou cyklickou operu na sttedovéké ndméty Hry o Marii, pak Divadlo za branou, v
némz spojuje prvky naseho lidového divadla XVIIl. stol. a prvky italské komedie dell arte s texty &eské
lidové poezie. Koneéné pak v roce 1937 dokonéuje svou genidlni Juliettu neboli snd¥, nejbdsnivéjsi
operu naseho véku. Ve viech téchto operdch MartinG védomé& a s tGspéchem spoléhd radéji na plso-
bivost hudby a divackou obrazotvornost, nei na iluzi logiky dramatického déje. K té&mto scénickym
dildm z této doby pfistupuji jeité dvé opery uréené pro rozhlas — Hlas lesa a Veselohra na mosts,
balet Pariddv soud a opera Alexandre bis.

Rekli jsme, 7e k dal$imu slohovému zvratu uz od tficdtych let v tvorb& B. Martind nedochdzi.
S napadenim Ceskoslovenska a pod vlivem vdleénych pozarG viak dochdzi k daliimu prohloubeni a
zniternéni jeho tvorby. Zvlasté se prohlubuje umélcova laska k vlasti: viz Polni msi, hymnické Lidice

atd. Bojové, prosté a moudré dilo dosahuje ui ve valednych letech velikosti d&l filosofa. Vélka skon-
¢i, ale jeji stopy nemizi. V uméni Bohuslava MartinG zanechdvd své hluboké otisky. Vnitini pohoda
pafiiskych let se uz nemdie vratit. Nemize jiz nemyslet na prevratnost a pritom katastrofiénost celé
povalecné doby. Clovék hledd oporu. Martind ji hledd téice, v dlouhych slozitych meditacich, zvida§té
kdyz se jesté ke vsemu hldsi stesk po vlasti. Tyto dvé okolnosti poznamendvaji veskerou jeho tvorbu
posledniho desitileti, od epickych opernich a symfonickjch d&l — a3 po malé &eské lidové kantaty.

Do tohoto posledniho desitileti tvorby B. Martind spadd vznik tragické opery Reckych pasiji. V 1é do-
bé se sezndmil s romdnovym a filosofickym dilem feckého spisovatele N. Kazantzakise, jehoz mys-
lenkova hloubka na skladatele mocné zapusobila. Osobné se s Kazantzakisem nékolikrat sesel, pak
zacal pracovat sdm na libretu podle romdnové predlohy Kazantzakisova romdnu Kristus znova ukfizo-
vany. A v roce 1958 bylo jif ukonéeno vyznamné hudebn& dramatické dilo, ve kterém se Marting
podafilo genidlnim zplisobem naplnit tradiéni tvar osobitou, svérdznou hudbou velké emociondlni in-
tenzity. Zddraznéni snovosti, epicky rdmec opery i jeji skrytd symbolika jsou prdvé rysy, které toto
dilo pfimo spojuji s hudebné dramatickou tradici 19. a 20. stoleti. :

Zvlastni funkei v této opefe maji scény sborové. Maji rdz vyslovend dynamicky. Zaschuji do dramatu,
trpné jej nekomentuji, ale jsou nositeli dramatické akce. Dramatické jsou prdvé svou epiénosti. Jako
bychom byli pfitomni lidové apokalypse — tim provdivjsi, &im jednodussimi vyrazovymi prostiedky
je umélecky vyjadrena. ‘

{Casopis ,Divadlo™ 1959, str. 610—612)

V hudebni skladbé je vidy né&joky program. Odraii, i kdyZi to neni zviait nebo slovné naznaéeno,
vnitini Zivot umélclv, jeho presvédéeni a jeho koncepci svéta, jeho zdpas vyjadfit sebe sama a do-
konce miie znamenat Gtoéisté protestu. Umélec vidy hleda smysl Zivota, zivota lidstva i svého viast-
niho, hleda pravdu...
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BOHUSLAV MARTINU

PASIJE

Hudebni drama o 4 déjstvich
Libreto podle romdnu Nikose Kazantzakise napsal skladatel

Dirigent: Jifi Pinkas
Rezie: zaslouzily umélec lija Hylas
Shormistr: Karel Kupka
Vytvarnik scény a kostymid: Otakar Schindler j. h.
Choreografickd spoluprdce: zasl. umélec Emerich Gabzdyl
Korepetice: Jaromir Salomoun

Premiéra 1. Gnora 1969 v DZN

Clovék neni nilkdy
piremozen,
dokud sam nechee.

Bohuslav Martinag

(z dopisu V. Talichovi, New York, 19. 1. 1946)

Grigoris .

Patriarcheas
Ladas

Michelis

Konstandis

Yannakos
Manolios
Nikolios
Antonis
Panajotis

Katefina

Lenio

Despinio

Fotis

Starec

Stard zZena

Inspicient: Josef Jaks

Karel Hanus
Jan Kyzlink

Rudolf Jusa
Josef Jaks

Kare! Kozusnik
Jindfich Schmalz j. h.

Radoslav Svozil
Vojtéch Zouhar

Lubomir Prochdzka
Jaroslav Hlubek
Drahomira Drobkova
Jozef Abel

Jan Janda

Agia Formdnkova
Jitka Kovarikova

Radmila Minéarova
Viasta Ployharova j. h.

Véra Novdkova

zasl. umélec Jiri Herold
Karel Prisa

Karel Hanus
zasl. umélec liri Herold

Alena Havlicova

Napovidd: Marie Peéinkovéd
Emilie Figurova




Obsah opery

Romédnovd predloha této opery je zakotvena v urditém UGseku historie novodobych feckych dé&jin. V Gdobi prudk.ého*
odboje maloasijskych Reki proti turecké nadvladé — ktery skonéil v roce 1922 ndrodni katastrofou vyhnanstvim jed--
noho a pdl miliénu Rekd.

Déj je soustiedén do malé bohaté Fecké vesnice, kde Zji v podivném klidu a pokoji Felti starousedlici s tureckymii
pany. Jejich mir a pohodli je narufen pfichodem feckych uprchlika, . .

I. a Il déjstvi

V feckém méste¢ku Lykovrisi pfipravuji tradiéni pasijové hry. Knéz Grigoris uréuje ty, kteri maji hrat
apostoly. Vsichni zvoleni maji it ctnostnym Zivotem, aby byli hodni této velké cti. Pastyf Manolios,
na néhoZ pfipadia Gloha Krista, se viivd natolik do této postavy, Zze zapomind a ztrdci zdjem i o
svou snoubenku: Lenio. ;

Do vesnice piichdzi zdstup feckych uprchliké, ktefi prosi o kousek neobdélané pldy, aby uhvéjil,i s'vé'
Zivoty. Hrubd a odmitavd slova knéze Grigorise, pres soucit obyvatel méstecka, vyhani zubozerle lidi
z mésta. Manolios, ktery mé hrét Krista, radi uprchlikim, aby se usadili na blizké hofe Saraking,

Yannakos ‘hovofi s vdovou Katefinou — v nastavajicich pasijovych hrdch Mafi Magdalénou. Do vjejl'ch
snd se vloudil jako stin Manolios. Lichvai Ladas piemluvi Yannakose, aby vyménil potraviny za $perky
a zlato uprchlika. .

- Na hofe Sarakiné zasvécuje knéz Fotis zaklady nového domova. Yannakos premozen nezlomnou vili

uprchlikd k Zivotu, vénuje Ladasovy zlatdky Fotisovi.

HIi. a 1V. déjstvi

Vysoko v hordch premysli Manolios o svém posléni a osudu vyhnancé. Nevsima si piichdzejici nevésty
Lenio a odchdzi do vesnice prosit o pomoc pro ty, ktefi na Saraking umiraji hlady. Lenio zdstava

'v. hordch s pastyfem Nikoliem.

Vdova Katefina odndsi Sarakinskym vie, co md a do tiché noci zaznivd jeji $tastnd, osvobozujici
pisefl. Bohaci v Cele s knézem Grigorisem se obdvaji ndhlého vliivu Manoliova na prosty lid. Grigoris
tedy v zajmu klidu a miru obce se rozhodne Manolia odstranit.

Lenio slavi svatbu s Nikoliem. Svatebni veseli prerusi
Grigoris, vefejné vyobcuje Manolia z cirkve za Gdajné bu-
fi¢stvi. Na stranu Krista - Manolia se stavi Michelis a Kon-
standis — pfresila zla vick je prilis velikd. Manolios védom
si toho, Ze jeho osud je zpedetén — promlouvd jesté na-
posledy k lidem a vypovidd boj viem mocnym jménem hla-
dovych a trpicich, boj za pravdu a sprovedinost. Pobouteni
obyvatelé mésteka, postvani Grigorisem, se vrhaji na bez-
mocného Krista - Manolia, pfipoutaji jej ke kiizi a Jidas
dokond své dilo.

Sarakiniti se lou& s mrtvym Manoliem a vyddvaji se opét
na svou nekoneénou pout.

Jméno toho chlapce bylo do snéhu psdno,
sluncem roztdlo, s vodou odplavalo...

»11, kteii kradeji s velkou virou
k vselidské lasce,

nalézaji cestu zatarasenou t&émi,
kdoZ odmitaji vzdat se sobectvi®.

Bohuslav Martint
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Bohuslav Martint Mala autobiografie

»

Moje rodné mésto je Policka v Ceskoslovensku. Mij otec byl tam obuvnikem a sou¢asn® méstskym hlidagem. Bydlel
na kostelni véii a na této véii jsem se 8. prosince 1890 narodil. Mym prvnim ‘ucitelem housli byl krejéi z mésta a ja
jsem si pfedsevzal stat se velkym houslovym virtuézem jako 'Jan Kubelik, kterj byl tehdy velmi obliben. Tento ideal se
neuskuteénil, piestofe jsem piifel do Prahy na konzervatof a nékolik let jsem hral v praiském Filharmonickém or-
chestru” druhé housle. Pii svém odchodu do Pafize v roce 1923 jsem sviij ndstroj prodal. Mél jsem v amyslu  zhstat
v Paiiii tHi mésice, zistal jsem tam viak sedmnact let ai do roku 1940. Prévé tenkrdt proZivala Pofii velmi zajimavé
obdobi s provedenim Svécenim jara, velkych ruskych baleti a se skladbami Sestky. Kompenoval jsem tehdy orchestralni
dila Helftime, La Bagarre. Posledné jmenované dilo jsem vénoval Charlesu Lindbergovi; Sergej Kusevickij je prvné uvedi
v roce 1927 s Bostonskym symfonickym orchestrem. Kdyi jsem v roce 1941 pfiSel do New Yorku, pamatovali se jeSté na
tuto skladbu a hned mne prijali tak, joko bych Zil v New Yorku jiZ dlouhou dobu. Jesté v dobé pied cestou do Spo-
jenjch staté, nalezli jsme, ma iena a ja, Gtocisté v Pratteln u nasich pratel, manzeld Sacherovych. Tam na Schénen-
bergu jsem komponoval v roce 1938 Koncert pro dva smyécové orchestry, klavir a tympany, a vénoval jej panu Sache-
rovi. Kdy vypukla valka, mohli jsme po mnoha téikostech odcestovat do Ameriky. Ackoliv jsem neumél miuvit anglicky,
svéiil mi Kusevickij kompoziéni tiidu na festivalu v Tanglewodu v roce 1942. V roce 1947 jsem byl povolan na Prin-
centonskou universitu jako uéitel kompozice. Tam jsem vyucoval i roky.

Moje dila byla uvadéna nejvéSimi americkjmi orchestry pod vedenim dirigentti  Kusevického, Charlese Muncha, Eugena
Ormandyho, Fritze Reinera, Artura Rodzinského, Dimitri Mitropoulose, Ericha Leinsdorfa. Dvakrat jsem cbdriel cenu New-
yorského sdruieni kritikd za komickou operu Veselohra na mosté a za Symfonické fantazie.

V roce 1956 jsem byl poctén volbou za Elena Institutu pisemnictvi a uméni. V roce 1953 jsme se vratili do Evropy a
pobyvali jsme v Nizze. Tehdy jsem komponoval epos o GilgameSovi a vénoval jej Maje Sacherové, V letech 1956—57
jsem byl jmenovéan usidelnim skladatelem” Americké akademie v Rim&. Od podzimu 1957 Zijeme na pozvani nasich
piatel Sacherovych opét na Schonenbergu. Zde jsem pracoval na opeie Recké pasije podle roméanu Nikose Kazantza-

‘kise a na klavirnim koncertu pro Marii Weberovou.
Schénenberg (Pratteln) — prosinec 1957
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bude zahgjena 7. &ervna a skonéi 29. &ervna 1969

Prvni hlavni ndmét vystavy
PRO HEZKY DOMOYV

bude vyjédien zejména v téchto tématech jednotlivych expozic: Mezindrodni vystava ,Moderni
byt", Kvétina a domov, Stavime rodinny domek, Zahrddka — roziifené obydli.

Druhé hlavni téma

PRO VOLNY CAS

bude zaméfeno na zdjmovou cinnost lidi ve volném ¢&ase. Ve spoluprdci 'se zdjmovymi svazy
budou v expozicich pfedvedeny vybrané priklady z &nnosti ,konitkdra“ a hobby - klubd, stejné
jako Ffada soutéZi v jejich oborech. Svou expozici tu bude mit i Statni divadlo v Ostrav:"a které
v tomto roce oslavi 50. vyroéi svého trvani. '

NA SHLEDANOU V CERVNU NA CERNE LOUCE!



