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Jakeé potrebuiji libreto?

Potiebuji, aby tam nebyli zaddni carove, carevny,
lidové vzpoury, bitvy, pochody, zkratka nic z toho,
co je béZnym atributem grand opéra.

Hleddam intimni, ale silné drama,

zaloZené na konfliktu situaci, které jsem sam zazil
nebo vidél a které by ve mné mohly vzbudit
Zivou odezvu.

Neodfikadm se ani fantastického momentu,
protoZe poskytuje neomezeny prostor fantazii...

P. I. Cajkovskij (z dopisu S-I. Tangjevovi)
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Caijkovskij, &lovék i umélec, uzrdval v Sedesdtych aZ devadesatych letech car-
ského Ruska, v dob& plIné vnitfnich rozpori, jejiZz umélecky rozmach, socidlni
kvas i vnéjsi politicky tlak musely umélce poznamenat.

Skladatel se zafadil do mohutného proudu, ktery zvlasté v Sedesdatych letech
dominoval v uméleckém svété. Byl to ndstup a vitézstvi psychologického rea-
lismu. Gogol a Ostrovskij nejen, Ze zacali zobrazovat Zivot novych, dosud umé-
nim nedotéenych socidlnich vrstev, ale poloZili i zdklady hlubokého pochopeni
vnitiniho Zivota élovéka ve sloZitych padminkdch ruské spole€nosti té doby.
Tviréi metoda psychologického realismu se samoziejmé projevila i v hudbég, kde
nasla prdvé nejvétsiho predstavitele v P. I. Cajkovském. Vedla skladatele
k hledani takovych vyrazovych prostiedkt, které nejvice zdiraziiuji dramatic-
nost a konkrétni obsahovost hudby. UZ sam vybér Zanri dava najevo priklon
k programni instrumentdlni hudbé a opere.

V tvaréim profilu P. I. Cajkovského klademe dnes pravé diraz na to, Ze byl
symfonikem. Ne vSak jen proto, Ze napsal sedm symfonii a fadu dalSich skla-
deb pro symfonicky orchestr, ale také pro tu skutecnost, Ze principy symfonis-
mu je proniknuto celé jeho dilo, predevsim tvorba operni a komorni.
Symfonizace operni tvorby je nejvétsi piinos Cajkovského ruské opefe. Sdm
o tom hovoii v dopise Tané&jevovi roku 1878: ,Otdzku, jak psat opery, jsem
vZdy fesil velmi prosté. Je tieba je psdt tak, jak to v dusi citim. VZdy jsem se
snazil vyjadfit hudbou co nejpravdivéji a nejupfimnéji to, co je v textu. Pravdi-
vost a upfimnost nejsou pfece vysiedkem mudrovdni, ale bezprostiednim pro-
duktem vnitfniho citu. Aby tento cit byl Zivy, vrouci, snaZil jsem se vybirat nd-
méty, pro které se mohu zapdlit. A zapdlit se mohu pouze pro takové ndméty,
v nichZ vystupuji skutecni lidé, ktefi citi tak, jako ja."

Z tohoto postoje vyplyvd, Ze zdkladnim principem Cajkovského operni tvorby

je obsah blizky problémim soucasnosti, protoZe takovy ndmét miiZze zapdlit
nejen jeho, ale predevS§im posluchace. Naméty svych oper si skladatel nevybi-

ral pfimo ze sou€asnosti. VSechny viak svym koneénym, ideové uméleckym ci-

lem souhlasily se situaci ruské spole¢nosti a ruské kultury téch let. Jemné a
sloZité souvislosti se skutecnosti se projevuji predevsim v hudebnim jazyku jeho
oper, jenZz v tématech zdanlivé odlehlych vychazi velmi &asto z intonaci sou-
Casné lidové pisné i méstského folkloru, romansu a spoleenského tance.

Petr llji¢ Cajkovskij v zrcadle své doby
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Béhem &tvrt stoleti se Cajkovskij vracel k opefe témér kazdé tfi roky. Vracel se
k ni tvrdos$ijné, ackoliv skuteény Gspéch za jeho Zivota mél pouze Onégin a
Pikova dama. Proé? ... , existuje cosi nezadrZitelného, co tahne skladatele
k opefe - je to ten fakt, Ze pouze ona jedind ndm ddva moznost navazat kon-
takt s masami publika. Opera, pouze opera Vas sbliZuje s lidem, se skute€nym
publikem, délG vas majetkem nejen tzkych kruht, ale - v pfihodnych podmin-
kdach - celého ndroda”.

Cajkovskij obsdahl ve svém dile témé&f vsechny Zdanry hudebni tvorby a kaZda
z nich se svym vyznamem zarazuje ke Spi¢kovym vytvorim svétové hudebni
literatury. Byl to umélec, ktery snad svétu nenesl genidlni poselstvi Bacha a
Beethovena, ktery vSak ma mnoho co fici a ktery se k ndm obraci s takovou
vroucnosti a hloubkou citu, s takovou pronikavou lidskosti, Ze se jeho hlas cas-
to shoduje s pocity naseho vlastniho nitra. Pokud budou Zit duSe jemu podobné,
pokud bude pochybnost a ldska svirat lidska srdce - potud najdou ozvénu
v hudbé tohoto basnika boje s osudem, bdasnika boje za svobodu lidské osob-
nosti nejen vnéjsi, ale zejména vnitini, bdsnika boje za svobodu citd a za pravo
na Stésti.
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Hefman .
Hrab& Tomskij
Knize Jeleckij
Cekalinskij
Surin
Caplickij
Narumov
Poradatel
Hrabénka
Liza

Pavlina .
Chloe
Guvernantka

Masa

Divky, sluzebné, spolecnost na plese

Jaroslav Hlubek
Jifi Olejnicek
Cengk MI&ak

Miloslav Tolas j. h.

Pavel Cervinka
Viadimir Mach

Karel Cerny

zasl. umélec Lubomir Prochazka

. Jifi Cep
Jifi Paderta

Ladislav Malinek
Josef Rada

Jaromir Vavruska
Vojtéch Zouhar

Zdenék Lazar
Radoslav Svozil

Alena Havlicova
Alena Kupkova

. Eva Gebauerova
Miloslava Ostatnicka

Drahomira Drobkova
Bohuslava Jelinkova

Véra Novakova
Maria Turnova

Zdenka iné kova
Vliasta Smidova

Ludmila Dejmkova
Olga Markelova
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Basnik a skladatel

Puskinova poezie méla mimoiddny vyznam pro operni tvorbu P. I. Cajkovského.
Literarni postavy, zachycené mistrovsky perem basnikovym, vyvolaly ve sklada-
telové obrazotvornosti postavy hudebni, jejichZ tviréi sila je tésné spjata s je-
jich basnickymi prameny. Dojmy &tendie a opravdového znalce Puskinovy poe-
zie se mohou snad v jednotlivostech rozchazet s jeji interpretaci v hudbé Caij-
kovského, avSak emociondlni pisobivost této hudby vyplyva jen z hlubokého
citu, kterym byl Cajkovskij proniknut, kdyZ se se svou ,hudebni pravdou” se-
tkal s ,bdasnickou pravdou" nevSedniho umélce a mistra ruské klasické lite-
ratury.

Opery Cajkovského, komponované na naméty z Puskinova dila, tvoii epochu
v déjindach ruského operniho divadla. Jeho ,Evien Onégin“ byl ve své dobé od-
vainym a zcela netradi€énim vybojem v oboru hudebn& dramatické tvorby.
Skladatel si nezvyklost namétu i jeho osobité zpracovdni uvédomoval a své
pochybnosti o Gspéchu dila dal svym pidtelim nejednou najevo. Stejné tomu
bylo i s Pikovou damou.

Svym ideové psychologickym charakterem mda mnoho spolecného s autorovou
V. a VI. symfonii. V dobé nadvlady romantickych ,velkych oper”, novatorsky
pfinasela prohloubeni i soustfedéni psychologické stranky déje. Stejné jako
v Onéginovi spociva cely smysl déje v postupném odhalovdani vnitinich du-
Sevnich stavii jednotlivych postav.

Cajkovského zdjem o Pikovou damu nevznikl najednou. Z poé&dtku toto Puski-
novo dilo pfijimal lhostejné. Otazka kompozice byla nezvratné rozhodnuta az
ve chvili, kdy pred nim vyvstala scéna v hrabé&néiné loZnici ve své psycholo-
gické a hudebni zdvazZnosti a uréila mu ndmét celé opery jako boj clovéka
s osudem.

Puskinovu myslenku rozvinul v celé jeho Sifi a akcentoval osudovost tématu.
Stara hrabénka se u néj stava personifikaci osudu a smrti v predstavach roz-
jitteného hrdiny - Hefmana. Vytvdii tak v opeie dvé silné, protichidné po-
stavy - Hefmana a hrabénku. Cistou krystalickou formu ryziho &lovéka zde
predstavuje Liza. Neni to zakfiknutd, plachd divka, jakou ji uginil Puskin. Caj-
kovského Liza je osobnost silna svymi city, ktera zna jen dvé cesty - lasku
nebo smrt. Hefman v Cajkovského poddni je Elovék, ktery hledd své misto v Zi-
voté a nezadrZitelné spéje k uréeni svého osudu v boji se ,silami, jeZ se stavi
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do cesty jeho Stésti“. Tim se vSak skladatel jesté nedostava do rozporu s Hef-
manem PusSkinovym, protoZe basnik nechtél zobrazit Zivot ,hrdée", ale neza-
drZitelny Gpadek osamélého a bezmocného Elovéka, jehoZz postaveni ve spo-
leCnosti své doby je predem ddno, uréeno a je nezménitelné.

V partituie se Cajkovskij opird o tfi hlavni témata, charakterizujici hlavni dg;.
VSechna tfi témata jsou uvedena v predehie a vyjadfuji jddro hudebné drama-
tické koncepce opery.

Hrabéncino téma je pribuzné s ,osudovymi hrozbami” V. a VI. symfonie. Hef-
manovo téma a téma tii karet se da postavit vedle dramaticky vzruSenych na-
métd hlavnich vét, konecné téma ldasky patfii do svéta lyrismu. Vnitini souvis-
lost prvnich dvou témat, jejich obraty, rozvinuti a zpracovdni potvrzuji Cajkov-
ského opravdové mistrovstvi. Sjednoceni motivi ldsky a tfi karet predstavuje
spojeni a osudovou zdvislost dvou zdkladnich motivii v Hefmanové jednani -
laska k Lize a posedlost a touha zbohatnout pomoci tfi karet. Cajkovskij vy-
tvoril tuto operu béhem 7 tydni.

Premiéru méla 7. prosince 1890 na scéné Mariinského divadla v Petrohradé
a dirigoval ji Eduard Ndpravnik, dirigent eského pivodu. Uspé&ch opery byl
mimorddny a dilo se stalo brzy jednou z nejoblibenéjSich skladeb ruského mis-
tra. JiZ za dva roky poté slavilo svou premiéru v praiském Narodnim divadie
za pritomnosti samotného skladatele. -es -
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Obsah opery

Odehrdava se v Petrohradé, na zadatku 19. stoleti

I. déjstvi

i
Distojnik Hefman je neustdlym pfedmétem rozhovorG svych kolegi. Je jim
podivnd jeho nahla zddumé&ivost a neteénost v herné. Je neStastné zamilovan
do divky Lizy, vnu€ky vzneSené a zdhadné hrabénky, zndmé v Petrohradé jako
.Pikova dama"“.

Podle vypravéni Tomského toto pojmenovani se datuje jesté z dob jejiho mldadi,
kdy Zila v PafiZi. Tehdy byl do ni vadsnivé zamilovan hrab& Saint-Germain a
prozradil ji tajemstvi tii karet. Hrab&nka pak vyhrdla pohdadkové jméni. Toto
tajemstvi pak svéfila svému muZi a jesté pak milenci. Tehdy snad, podle vy-
pravéni, ji varoval d'dbel, Ze prozradi-li toto tajemstvi tfetimu muZi, zemre.

Liza neusidle pocituje neklid. Byla doneddvna jesté tak Stastna svym zasnou-
benim knizZeti Jeleckému. Ale od doby, kdy ji neustdle sleduje stin Hefmanuv,
pozbyla jistoty a klidu. Stésti uprchlo a divka stdle vyhleddva samotu a v mys-
lenkdch se stdle zabyvd Hefmanem. V okamZiku, kdy na néj prdvé mysli, se
pted ni objevi najednou on sém. Vnikl do jeji komnaty balkénem a vyzndva
vzruSené divce lasku. Neni divu, Ze Liza podlehne jeho vasnivému projevu a
uvéri v hloubku jeho citu. V Hefmanovi samém se ldska k Lize spojuje s nevy-
hnutelnosti ziskat ji prostfednictvim majetku. Aby ziskal jméni, musi znat hra-
bénéino tajemstvi tii karet.

Il. déjstvi

Na plese se Liza setkdvd se svym snoubencem. Jelecky ddvno citi ochlazeni
v jejich vzdjemném vztahu. Divka je cele v zajeti Hefmana a mlady muzZ je jiZ
zcela posedly vidinou tfi karet, vidinou bohatstvi, kterym by Lizu ziskal.

A tak na tomto plese, uprostied bezstarostné se tvdficich lidi se pod povrchem
spoledenské pretvdaiky odehrdva drama &Etyf lidi a zda se, Ze vSichni spolecné&
sleduji se zalibenim baletni milostnou hti€ku o Dafnisi a Chloe.

Liza se tajné dohodla s Hefmanem a ddva mu kli¢ od hrabénciny komnaty,
pres kterou vede cesta do jeji loZnice.



Hrabénka se vraci z plesu unavena a vzpomind na svou zaslou sldvu a krasu,
kdy uchvacovala a okouzlila celou PafiZ. Usind, a kdyZ procitne, zdésena vidi
pred sebou stat Hefmana, ktery ji prosi o prozrazeni tajemstvi tfi karet. Kdyz
stafena odmitd, v rozruSeni ji hrozi pistoli a hrabénka hrtizou klesa mrtva
k zemi.

Pfibéhnuvsi Liza procitne ndhle ze svého poblouznéni. Uvédomuje si, Ze Hefr-
man neprisSel kvili ni, ale kvili penéziim.

111 déjstvi

Rozechvéna do hloubi duse piSe Hefmanovi. Neni-li vinen smrti jeji babicky,
necht prijde o plulnoci na nabrezi. Hefman zatim v horeéce blouzni, zda se mu,
Ze vidi hrabénku, kter@ mu prozrazuje tajemstvi tfi karet - trojka, sedma a
tous (eso).

RozruSen spécha na nabreZi, kde ho dychtivé €ekd zoufala Liza. Je Stastna, Ze
priSel. KdyZz se vSak dovidd, Ze jej md ndsledovat do herny, pochopi, Ze jeji vira
ztroskotala a s ni i jeji velika laska. Vychodisko je pro ni jen jediné - smrt.

V herné vsadi Hefman posedly touhou zkusit Stésti na trojku a opravdu vy-
hravd. Vsadi na sedmu a opét vyhrava. Nikdo vSak jiZz s nim nechce hrat -
pouze kniZe Jelecky.

Hefman vitézné vsadi na kartu treti. Ale tou je nikoliv tous, ale pikova dama.
Omraéenému Hefmanovi se zdd, Ze jeji tvai se méni v hrabénéin ironicky

Skleb. Prohrdl tedy, nejen ve hie, ale i v Zivoté. Koné&i stejné jako Liza.
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Nemohu pochopit jak muzZete,

kdyZ milujete tak Zivé a silné hudbu,
neuzndvat Pusking, ktery se silou svého nadani
¢asto probiji z tésnych sfér poezie

do nekonec¢nych oblasti hudby.

To neni jen prazdnou frazi.

Nezavisle od podstaty toho,

co podava ve formé versu,

v samych téchto versich, v jejich zvukovém sledu
je néco, co pronikd do nejzazsich hlubin duse.
Toto néco je hudba

17655013 5ajkuvskij (z dopisu N. F. von Mekkové)
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