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Zaslouzily umélec Albert Janicek oslavuje letosni sezonou Ctyfi-
caté vyro¢i uméleckého pusobeni. Je z téch, ktefi byli od mladi
silné pritahovani divadlem, ktefi zanechali své ob¢anské zamést-
nani a vénovali se své lasce — divadlu, onomu tylovskému
,hadu z raje“.

Pravé letos, kdy si pfipominame Rok ceského divadla, nelze
nevzpomenout na jeho zakladatele, na zakladatele Ceského di-
vadla, ktefi pomahali obrozovat Cesky jazyk a probouzeli narodni
uvédoméni. Byly to tedy — laska k divadlu a nad3eni, které
se pienesly i na dalsi generace.

Takovym byl i Albert Janicek. I on opousti své piivodni zaméstna-
ni a stava se v roce 1942 elévem baletniho souboru. Navstévoval
totiz baletni $kolu, kterou provozovalo divadlo, odkud se vybirali
budouci adepti tohoto uméni. Vedouci této skoly a $éf baletu
Emerich Gabzdyl rozpoznal velice zahy JanickGv vsestranny
talent, takze mu za rok nabidl stalou smlouvu fadného clena
baletu. Tak poznal nejen femeslo svého budouciho uméni, ale
i cely divadelni provoz.

Tanecnici museli a2 dodnes musi spoluti¢inkovat ve vsech sloz-
kach, nejen v operach a operetach, ale i v ¢inohrach. I kdyZ
byla tato prace namahava, byla to jedine¢na prileZitost k poznani

problematiky rtiznych Zanrd. Tyto zkuSenosti nemiZe dat zadna
vysoka Skola.

V roce 1946 u# ziskava mlady tane¢nik solistickou smlouvu.
Ma stejné predpoklady jak pro klasicky, tak i pro lidovy tanec.
Tyto své schopnosti rozviji dale v Armadnim uméleckém souboru
Vita Nejedlého.

V roce 1950 se vraci do Ostravy na svou matefskou scénu
ated bychom stézi mohli vypocitavat viechny prince pohadkovych
balettl, které na jevisti vytvofil, at uz v Labutim jezeru, ve Spici
krasavici, v Giselle, Snéhurce atd. Choreograf Emerich Gabzdyl
v ném objevil i herecké uméni, schopnost charakterizovat své
postavy. Proto tanci v Cajkovského Labutim jezeru vedle prince
i carodéje Rudovouse, Vv Prokofjevové baletu Romeo a Julie
Mercucia i Tybalta, v Hurnikové dile Ondrase i Jurase, v BachCi-
sarajské fontang Gireje i Nuraliho, v Nedbalovych Pohadkach
vytvari Krejcika i jednoho z nezapomenutelnych Petrovskych,
v Podivuhodném Mandarinu — Mandarina i méstaka, Honzu
v Pohadce o Honzovi a Jaga v Hanusové Othellu.

Jeho charakterizaéni a tane¢ni uméni vrcholi v postavé Severjana
v Prokofjevové baletu ,Kamenny kvitek®.



Albert Jani¢ek se uZz b&hem své taneCni kariéry, za niZ byl
ocenén titulem ,,zaslouZily umélec®, zabyval choreografickymi
pokusy, které byly velmi zajimavé.

Ale choreografem celoveernich baletl se stava az v roce 1972,
kdy byl zaroven jmenovan i $éfem baletniho souboru. Jeho
prvnim celovedernim baletem je Coppélia, pak nasleduje Ger-
schwinovska fantasie, Cajkovského Spici krasavice, Mat&jkuv
balet o Rumcajsovi. Velky pozitivné kriticky ohlas ma jeho
choreografie Soukupova baletu ,,Francois Villon“ a zajimava je
i jeho choreografie Janackovy prvotiny Rakos Rikoczy i Prokofje-
vuv balet Romeo a Julie.

Zaslouzily umélec Albert JaniGek neni jen choreografem a reZisé-
rem a upravovatelem baletnich libret, ale i jejich autorem. Napsal
libreto ke Kupkové baletu Florella (U¢itel tance) a pro L. Mat&jku
Pohadku o Rumcajsovi“, balet, ktery se zapsal do srdci mladych
divaku.

Opét bychom se dostali k vysokému &islu, kdybychom chtéli
vypocitavat viechny choreografické prace $éfa baletu v operach,
operetach, ¢inohrach, v divadle i v televiznich pfenosech. K této
umélecké praci se pochopitelné poji i prace organizacni, kterou
musi jako 3éf télesa rovnéZ zvladnout. Vysledkem jeho snaZeni
jsou Cetnd vyznamenani, jak pro jeho osobu, tak i pro cely

soubor. Pracoval také v zahraniéi — ve Finsku a SSSR, kde
nastudoval baletni vloZzky do Smetanovy opery ,,Prodana nevésta“.
Za zdafilé nastudovani obdrZzel Vyznamenani ministra kultury
Lotysské SSR. Clenové baletu ziskali uznani i na zahranicnich
zéjezdech, které byly pod vedenim zasl. umélce A. Janicka
podniknuty. Navic je jesté inicidtorem baletni druzby s Akade-
mickym divadlem v Rize. Seznamil ostravské obecenstvo s praci
vyznamného choreografa, narodniho umélce SSSR Alexandra
Lemberga, jehoZ vklad ostravskému baletnimu souboru je velice
inspirativni.

Albert Janicek zve rovnéZ ke spolupraci vyznamné ceskoslovenské
choreografy a solisty, aby lenové jeho souboru neustale umeélecky
rostli na novych tikolech a poZadavcich. Vysledkem téchto snah
je stale zvuéngjsi jméno, které balet Statniho divadla v Ostravé
ziskava. '

Vedouci vyroby atechnického provozu: ing. Ivan Bilek — Vedouci
dekoraénich dilen: ing.Otto Gruszka. — Vedouci vyroby kostymii:
Elidka Zapletalova. — Jevistni mistfi: Jan Benek, Zdenék Véaclavek.
— Mistrosvétleni: Oldfich Maly. — Mistr elektroakustiky: Bofivoj
Wojnar. — Mistr vlasenkarny: Vojmil Nytra. — Mistr rekvizitarny:
Eva Wiesnerova. — Mistr garderoby: Zlata Nezhybova.



Ivan Hurych — Zuzana Holekova — Libor Bernklau



Aram Chatatuian MASKARADA
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Aimova M., Ciencialovd H., DobeSova H., Holiskova O., Kotynkova K., Malikova T.,
Muntagova D., Muroriova J., Pennova H., Srokova E., Vsiansk4 M., Rozehnalova H.,
Simkova A.

Bardyn VL., Hlubinka R., Horak J., Koukol P., Kratochvil L., Kustor F., Kyndl T., Mohyla M.,
Novék L., Rozehnal P., Skupina M.

. . Na maskarni se chodi bez suity . . . maska je vZdycky nécim pfitaZzliva:
a na tituly se moc malo dba4, kdyZ ml¢i, vzruSuje vas tajemstvim,
maskou se zahaluje podoba, kdyZ promluvi, je mila zase tim,
aby tim lip se odkryvaly city. ze si k ni domyslime vSe, co zbyva —

usmeévy, pohledy . . . a co ja vim!

(M. J. Lermontov: Maskarada)
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Aimova M., Ciencialovd H., DobeSova H., Holaskova O., Kotynkova K., Malikova T.,
Muntiagova D., Muroiova J., Pennova H., Srokova E., VSianskd M., Rozehnalova H.,
Simkova A.

Bardyn V1., Hlubinka R., Horak J., Koukol P., Kratochvil L., Kustor F., Kyndl T., Mohyla M.,
Novak L., Rozehnal P., Skupina M.

. . Na maskarni se chodi bez suity .. . maska je vZdycky né€cim pfitaZliva:
a na tituly se moc malo dba, kdyZ ml¢i, vzruSuje vas tajemstvim,
maskou se zahaluje podoba, kdyZ promluvi, je mild zase tim,
aby tim lip se odkryvaly city. ze si k ni domyslime vSe, co zbyva —

usmeévy, pohledy . . . a co ja vim!

(M. J. Lermontov: MaSkarada)



Alice Kvasnicova — Ctirad Ondracek




A.P.F.Borodin POLOVECKE TANCE

Kvasnicova Alice, Ernstova Ludmila,
Ondracek Ctirad, Hurych Ivan

Chlapci: Aimovéa M., Bélohlavkova I., Ciencialova H., Kotynkova K., Michalikova M.,
Murofiova J., Rozehnalova H., VSianska M., Chramostova R.

Polovecké

divky: Bocanova V., Broncova K., Dobesova H., Holtiskova O., Kopfivova M., MalikovaT.,
Majerova V., Muntigova D., Pennova H., Srokova E., Simkova A., Wolfova v,
Stfelcova V., Lickova D. !

Polovecti
muZzi: Bardyn V1., Hlubinka R., Horak J., Koukol P., Kratochvil L., Kustor F., KyndI T.,
Mohyla M., Novék L., Rozehnal P., Skupina M., Simek J.

SpolutiCinkuje sbor opery SDO

Z ptimofi dech vétrd, Stribogovych vnuki,
prinasi smrst §ipa z poloveckych luka.
Zemé temné duni,
v fekach kal se vzdouva,
nad polem prach vifi,
prapory se Cefi
a hlasaji:
Z Donu,
od modrého mofe Polovci jdou, Zenou divym tryskem ofe.
Rusti vojini jsou obkliceni sbéfi,
bojistém se nese jeji pokiik lity.
Nebojacna, chrabra vojska Igorova
ptehradila pole Cervenymi Stity.

(Slovo o pluku Igorove)



Libuse Kuklova — Libor Bernklau




G. Bizet — R. Stedrin CARMEN
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Jindfich Simek
Kvasnicova A., Vaclavikova R., Muntagova D.

Bélohlavkova 1., Dobesova H., Holaskova O., Malikova T., Majerova V., Muntagova D.,
Muronova J., Rozehnalovd H., Srokova E., Wolfova P., BoCanova V., Michalikovd M.,
Simkova A.

Bardyn V1., Hlubinka R., Horak J., Koukol P., Kratochvil L., Kustor F., Kyndl T., Novak L.,
Mohyla M., Rozehnal P., Skupina M.

Premiéra 18. Cervna 1983 v Divadle Zdenka Nejedl€ho.

Vrhl jsem se ji k noham, vzal jsem ji za ruce a smacel je slzami. Pfipominal jsem ji vSechny S$tastné
chvile, které jsme spolu prozili. Nabizel jsem ji, Ze zlstanu lupi¢em, jen abych se ji libil. VSechno jsem
ji sliboval, vSechno, vSechno jsem ji nabizel, jen aby mé jeSté méla rada!

Odpoveédéla mi:

,UZ té€ nemohu mit rada. A s tebou Zit nechci.

Zmocnil se mé vztek. Vytahl jsem nuZ. Pfal jsem si, aby se vydésila, aby mé prosila o milost. Ale ta
Zena, to byl dabel!

,,Tak naposled: chceS zUstat se mnou?”, zvolal jsem.

,Ne! Ne! Ne!“ fekla, dupajic nohou. A strhla si s prstu prstynek, ktery jsem ji dal a odhodila ho do kfovi.

Bodl jsem ji dvakrat. Padla pfi druhém bodnuti, bez vykfiku. Porad jesté vidim jeji velké Cerné oci,
jak se na mé upien€ divaly.Potom se pomalu zakalovaly a zaviely.

(Prosper Mérimée: Carmen)



Aram Chadaturjan je vedle S. Prokofieva a D. Sostakovice nej-
vyznamn&j$im a nejpopularngjsim sovétskym skladatem. Narodil
se v Thilisi, ale jeho otec byl Armén. V détstvi poznal lidovou
kulturu narodi a etnickych skupin Zakavkazska. Silné na ného
pusobilo uméni lidovych pévcl a vypravecy, takzvanych ‘asSugu.
Ti zpivali milostné pisné& a vypraveli epické zkazky za doprovodu
lidovych nastroji. Zvlasté dobfe se seznamil s uménim azer-
bajdzanskych a arménskych aSugu. Jeho talent uz od mladi
osciloval mezi improvizaci a starou tradici, ktera pfisné dodrZzuje
neménné predpisy. Hudebnim $kolenim, zaméfenym na evrop-
skou hudbu, dosahl jakési syntézy téchto dvou extrémnich pozic.
V roce 1921 byl pfijat na hudebni techniku, chtél studovat,
podlejeho slov,,velké housle®, ale pii violoncellu dlouho nezustal.
Presel na studium skladby a v roce 1929 se stava na moskevské
konzervatofi akem profesora Mjaskovského. Absolvuje v roce
1934. Z té doby pochézi nékolik jeho komornich skladeb, které
viak uz nesou pecef hudebniho mistrovstvi. Vlivy aSugl se proje-
vuji nejvice v jeho Tanecni suité z roku 1933, jejiz casti tvofi
naptiklad arménsky, azerbajdZansky a uzbecky tanec. Svymi
tvardimi uspéchy se Chacaturjan zahy dostava na celosveétovou
skladatelskou $picku. Za mistrovska dila lze oznaéit jeho Klavirni
koncert, Symfonickou pisefi, Houslovy koncert a scénickou hud-
bu k Lermontovové Maskaradé z roku 1941, z niZ po dvou
letech upravil symfonickou suitu. T€Zisko jeho hlavniho zdjmu
bylo v symfonismu. VSechny jeho skladby jsou poznamenany
vyraznym skladatelskym rukopisem, coZ je na jedné strané sklon
k improvizaci a na druhé zaliba v kvétnaté bohatosti vyjadfova-
cich prostredki. Takové jsou i jeho vrcholné povaleéné skladby-
_balet Spartakus (1954) a violoncellovy koncert (1946). Jeho nejzna-
mé&jsi baletni skladbou je Gajané se ‘slavnym Savlovym tancem.
Suita Maskarada byva Casto prileZitosti pro choreografy a baletni
soubory, tak je Chacaturjanova hudba inspirujici.

Uz od détstvi mél Alexander Porfijevi¢ Borodin (1833 — 1887)

stejné rad hudbu i chemii. V roce 1862 se stal ¢lenem hudebni
skupiny ruskych pokrokovych skladateli — Mocné hrstky. V té
dobé& viak uZ byl profesorem chemie na lékaisko-chemické ka-
tedfe petrohradské univerzity. Se stejnou vaznosti se vénoval
védé i hudbé. Byl to vitbec Elovek Sirokého vieobecného vzdélani.
Clenové Mocné hrstky jej zasvécovali do taji kompozice, protozZe
viem bylo jasné, Ze Borodin md zcela mimotadny hudebni talent.
Vroce 1867 dopsal svou prvni velkou hudebni skladbu — I. symfo-
nii — a uZ zde prokazal své velké schopnosti. Je to vlastné
hudebni obraz Zivota ruského lidu, jejZ dale rozviji v II. symfonii.
Byl velkym ctitelem F. Liszta, kterého navstivil ve Vymaru. Jeho
stat , Liszt ve Vymaru® je i po literarni strance zcela mimofadna,
soumétitelna s dily velikych ruskych basnikd. KdyZ se veliky
némecky novoromantik dovédél, Ze Borodin pracuje jako chemik,
radil mu: ,,To je vaSe Stésti. Pracujte, stale pracujte, dokonce
i tehdy, jestliZe se vase prace nebudou hrat, nebo vydavat, jestliZe
jim nikdo neporozumi. V&fte mi, samy si probiji cestu. Mate
obrovsky a originalni talent. Neposlouchejte nikoho a komponujte
tak, jak sam uznate za vhodné.*

Liszt se také pricinil, aby se Borodinova IL symfonie hrala po
celé Evropé. Borodin touzil sloZit operu. Stasov, mluv¢i celé
skupiny Mocna hrstka, mu doporuduje obréazek z historie, boj
proti ,,Polovcim®, jak jej lici staroruska literarni pamatka z konce
12. stoleti — Slovo o pluku Igorové. Borodin sam vypracoval
libreto a prace celkem trvala 18 let. Predtim prostudoval mnoZstvi
lidovych pisni a staré ruské ,byliny* i historickou literaturu.
Dilo bylo prvné provedeno v Petrohradé v roce 1890, tfi roky
po skladatelové smrti. Operu vlastné dokon¢ili Rimskij-Korsakov
a Glazunov. Dilo, jez dirigoval o premiéfe K. A. Kudera, navazuje
na Glinkav hudebni odkaz.

Kromé toho je i autorem &etnych romanci, nejvice na Heinova
slova. Nejznamag;si je K biehtim vzdalené vlasti (Puskin), napsané
pod dojmem Musorgského smrti. Na vlastni text vznikla balada
Mofe a znamenitého uspéchu dosahl symfonickou basni Ve
stfedni Asii, kde se obdivuhodnym zpUisobem podafilo propojit
ruskou a vychodni pisefi. Orientdlni exotismus této skladby
a KniZete Igora ukazuje dale ke Skrjabinovi, Stravinskému a Pro-
kofjevovi a staly se inspiraénim zdrojem pro sovétské skladatele,
zvl4sté zakavkazskych republik.



Rodion Séedrin (nar. 1932) pochazi z Moskvy. Vyrustal v hudeb-
nickém prostfedi, jeho otec byl hudebni védec. Nemohl se
snad ani vénovat néfemu jinému. Jeho nadéani se projevilo
velice zahy. Dokonce mohl na moskevské konzervatofi studovat
dva obory — klavir a skladbu. V roce 1955 absolvoval kompo-
zici svého L klavirniho koncertu, a sam jej interpretoval. Uz
jako posluchaé konzervatofe zaujal zpravou o vyprave za lidovym
uménim ve vologodském kraji, to je asi 600 km severovychodné
od Moskvy. Jeho dalsi tvorba pak zajem o folklor vyrazné
poznamenava. V prvnim obdobi realizuje princip neofolklorismu
nejtradiéngji zvlasté v klavirnich skladbach, v niZ pouZiva Cas-
tusky. Prostfednictvim soudobého folkloru se tak snaZi postihnout
nové specifické jevy socialistického Zivota. Programové vyuZiva
zdroje ruského lidového uméni a tuto folklorni slozku spojuje
s moderni kompozi¢ni technikou dodekafonie. Do tohoto tviir-
¢iho obdobi patti opera Nejen laska (1961) z prostfedi kolchozu.

Nejoriginalngjsi je tu Zanrova stranka dila. Opét pouZivé Castusku,,

exponuje lidové nastroje, harmoniku a dokonce v opefe vystoupi
i amatérsky dechovy orchestr. Ale Sedrin vSechny folkloristické
podnéty nenapodobuje pasivné, ale obzvlastiiuje je harmonicky,
instrumentaéné i formové. Typicky rusky ton majiijeho symfonie.
S formou experimentuje ve své II. symfonii (1966) a v koncertu
pro orchestr Zvony napodobi tradi¢nimi i netradi¢nimi orchestral-
nimi prostfedky fascinujicimi zvuk souboru ruskych kostelnich
zvonu, spojené s melodikou stfedovékych napévi. V 11 klavirnim
koncertu postupuje v rytmické vynalézavosti aZ k birytmii a poly-
rytmii, vyuZiva improvizace folklorniho a jazzového typu a spéje
a7 k aleatorice. Napovi to uZ za nazvy jednotlivych vét: Dialogy,
Improvizace, Kontrasty. S formou experimentuje i ve svém
III. klavirnim koncertu, kdyZ napfed uvadi variace a potom
téma. Oratorium Lenin v srdci lidu je serioznim pokusem vy-
rovnat se s velkym tématem na irovni nejnovéjsich skladebnych
postupti. Je to celoveerni dilo pro koloraturni sopran, alt, bas,
smiseny sbor a velky symfonicky orchestr. Text tvofi vzpominky
piimych svédki udalosti kolem Leninovy smrti. V baletni tvorbé
bere skladatel ohled pfedevsim na potieby Sirokého okruhu
obecenstva. Ve svém prvnim baletu Konifek hrbacek (1960)
zpracovava stary pohadkovy namét, ktery zhudebnil v minulém
stoleti Pugni. Druhym dilem je transkripce Bizetovy opery
Carmen (1967). Tradicni baletni &isla dostavaji autorovym zpraco-
vanim jiny smysl a vyznam. I zde pracuje soudobymi vyjadio-
vacimi prostfedky. Z roku 1971 je jeho balet Anna Karenina.
Cituje a parafrazuje tu Cajkovského motivy, které pak siln€
kontrastuji s moderni harmonii. Soustfedi se na osobni drama
hrdinky a vyjadfi je prostfedky své ‘osobité melodiky a rytmiky.

Baletni suita Carmen se rozsifila po celém svété zvlasté v podani
Maji Plisecké a v choreografii Kubance Albera Alonsa.
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