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Premiéra 2. prosince 1990 v Divadle Antonina Dvoraka

Karol Sidon a ceské drama

.. Dramatickd tvorba znamena v literarnim v§voji Karola Sidona daldi podstatny krok. M4 pro ni i dilezité
osobnostni dispozice. AU uZ je to jcho bytostnd vnitinf rozpornost, o které sim piSc ve svych autobiografickgch
6zich, ncbo jeho vjimeena schopnost nadhledu — schopnost onoho "prohliZeni si propasti, kterd sc pred nim

z ". A v neposledni fad® jeho vile nikdy nic nepikraslovat, nic nezndmkovat, ani se nesnaZit vypadat
moudrym ncbo mravngm. Od potatku nebyl jeho ctizadosti vyklad sveta, vjpovéd o ném, jeho analyza, a nikdy také
neusiloval prim&t divaka, aby pfijal jisté jeho teze nebo viibee jakékoliv povitee racionalni zavéry. Nikdy mu rovn&?
nedlo o komplikovanou dgjovou zdpletku. Vzdycky mifil rovnou k podstat& jedndni &lovéka. A to viecko jsou stranky
pro dramatika velmi cenné.
Na druh¢ strané viak sc Sidon programov snail zachytit pfcdeviim sebe sama — aby poznal pravdu o sobg&. SnaZil
sc o cestu pfimé reflexe osobniho Zivota /*Jenom kdyZ budu psit o sob€, bude to mit n&akou cenu”, napsal o své
prvni knfce./ To ovicm neni cesta dramatu. Proto pro préci dramatika musel Sidon ud¢lat ve své tvorbg jeden
podstatng krok: pfckonat piimou scbereflexi tématem cizich osudi. Podobn& jako dobr§ herec - ma-li jit o
skutcénou tvorbu — nemiiZe svou osobnost realizovat pfimo, ale musf tak uginit pfes postavu, tj. pfes svoje pozndni
postavy, stejn¢ tak i dramatik miize své osobni zkuscnosti /i z4%itky uloZené v podvEdomi/ rozeznivat jen
4vénim Zivota jingch postav. A jen touto ccstou miiZe taky nachézet hlubsf odpovédi na svoje vlastni osobni

Nekomu sc snad proto miiZe zddt paradoxnim, Ze Sid P ¢nf cesta hledéni disledné pravdy o vlastnim
Jivolé ho nakonce privedla k praci dramatika. Ale ten paradox je jenom zdénlivy. VZdyt Sidon se od za¢itku aZ
Giporn& snaZil prav o pohled na scbe zven &f, tedy o co ncjobjcklivngjsi n a dhled nadsebou samym a nad
svymi star&fmi proZitky. Proto pak jeho viile bt vzdycky co nejoteviendjsi, ncjautenti€t&jsi, byla naopak vybornou
gkolou maximalni presnosti, konkrétnosti a vicnosti‘a uchrénila ho od ncjzéludnéjsiho nebezpets, které ok 1
kazdého dramatika: od spckulativnosti. Za nejcenn&ji névyk, ktery si pfinesl ze své prace na autobiografickgch
prozich, poklidam jeho snahu viddt pfesnd a nezaujat® predevsim svoje protihraée - tedy postavy mimo sebe.
A potcbu jim porozumét, nepodsouvat jim nikdy Zidnou svou subjektivai interpretaci. Jednim slovem, Z¢ v sob&
vypéstoval poctivy vztah ke viem postavim. A pravé tohle pokladam za ncjp dstatn&ji rys, kter§ rozhoduje o kvalité
i charaktcru kazdého dramatika. Cim jsou mu postavy, jak k nim pristupuje, jak s nimi pracuje.

Sidon si svojc postavy vit§inou sim nevymgsli, on po nich patr4, on sc je snaZi uvidet, proniknout do nich. On sém je
ncformuje, on sc jen nad nimi s fantazii zamysli. Proto a7 na pér vijimek Sidon de facto zpracovéva piibchy, které
bud ve skutcénosti za%il, nebo o kterych slyscl & &etl. K jejich latee pristoupil pak proto, Ze ho zataly zncklidiiovat a
vébit, 7c v vycitil jakési skryt¢ posclstvi. Ze ho tedy né&m osobn¢ oslovily. Ne déjem ncbo hotovou my3lenkou,
ale predevéim svjm osud cm , svou Fvotni situaci, svymi konflikty. Proto k témto postavam pristupujc Sidon spif¥
jako k otevienym zahadém, k propasti, k tajemstvi. A prévé proto, Zc pied nimi stoji s otazniky a s Gdivem, zlstava
jcho vztah aZ do konce osobné vzrudenym ...

Poticbné osobni zaujcti, osobni vzrusen, at’ uZ autora ncbo herce — ale i divika — miZe nakonec pramenit pravé
jen z hlub3fho pozndni osudu postavy, jenom z pochopeni oné velké Fivotni situace, ve kieré sc ted’ postava ocité.
A pouze naléhavost a nelehkost situace mie v nés vzbudit poticbu promitat sc do postavy. K tomuto novému
piistupu nedospél Sidon, pochopitelng, jen n&jakou Gvahou. Vynutila si ho doba, jednant lidf, tedy témata, kteréd ho
zaujala vic ncZ nekteré dosavadni problémy osobnf. Pfedeviim téma sv& domi. To jejist¢ Sidonovo téma
zakladni, ale doba, o které mluvim, za&htck sedmdesétych let, ptincsla jcho novou naléhavost, ncbot’ &m dél tim vic
jsme sc shledévali s obcenym G padkem svédomi. Jak tohle téma bylo pro Sidona Zivé, svEdé i nasledujici dryvek
z jcho prozy:

"M{j pritcl nepfitel B. by jist& fekl, ¥¢ svédomi je pro kotku. Ze podstatné jc svoboda. Ta Z¢ uzdravi kaZd¢ho... Kam
s viak podcla viznost? Kde je néco, co trva? ... Nezdoméenély nevéra a tpadck svédomi? Nchledd a pfili§ mnoho




idiotd timto zplsobem svobodu? Ne, miij priteli nepfiteli, toto nepfijimam. To radgji shniji ve své nesvobodg, ve
svém otroctvi, ale zistane po mn¢ aspoit hnij."
A Zc tato otdzka byla pro Sidona opravdu vaZn4, prokézal ostatng v t&ch letech scdmdesétych a osmdesétych i jeho
vlastni Zivot. Zdiiraziiuji to ted proto, 7c téma sv &d o mf je podstatnou melodif i nascho Shapiry.
Do jak¢ situace &eského dramatu vibee Sidon se svymi divadelnimi hrami vstupuje? Je vlastng prvnim z t&ch
mladych, co pfidli po oné velké plejadé dramatikdi, ktefi v $cdesatych letech formovali novou podobu &eského
divadla. Byli to tenkrét autofi tchdejsi stfcdni gencrace: Pavligek, Kohout, Kundera, Havel, Klima, A3kenazy, Topol,
Uhde, Blazck, Dantk a dalii. /V3ichni pak, krom& Datika, nesméli byt u nas po dvaceti Ictech hréni./
Je zajimavé rovna ti ncjslibn&jii z mladych autord, co zaginali psat své divadelni hry v letech scdmd ich, sc
podobn¢ jako Sidon rckrutovali z absolventi FAMU. /M4m ted na mysli ticba Fischerovou, Steigerwalda, ale i
jin€./ Neni to, myslim, tak doccla ndhodné. Nesporng inspirativnimi podn&ty musely pro n& byt v dobé jejich studif
ticba takovy Bergman, Fellini, Tarkovsky, s jejich? tvorbou sc na FAMU mohli bli%c sezndmit. A samozicjmé i
podnéty nasi nové viny. Byl to viibee tenkrit vice film ne divadlo, kdo se radikéIngji osvobodil z vlivu idcologického
mysleni, zavadgjictho dramatiky k intelcktudlnim konstrukeim a modclové spekulaci a kdo centrem své pozornosti
utinil zasc lidské osudy v jedincEngch situacich. Proto snad také u Sidona a ostatnich mladgch dramatiki, pou&engch
soudobym filmovym i jd méné racionalni konstrukce a vice asociativni stavebnosti ne? u generaci
piedchézcjicich. A je pozoruhodné, e pies své filmové Skoleni, dali nakoncc tito autofi pfednost divadlu pred
filmem a 7c navic, atkoliv picdtim Z4dné vlastnf scénické zkudenosti neméli, pfinesli nové, ncodvozené citéni
divadelnosti.
Sidon byl z (¢ vlny prvni. /Byl ostatng o malo starsi a taky jet& nastupoval v pon&kud jingch politick§ich podminkéach.
Jako redaktor Literdrck vyriistal pak de facto v kontaktu s gencraci predchézejici. S nf byl taky likvid , s ni
vstoupil do "gheta” a pozdgji i do Charty./ Jeho postaveni je tedy v n&&em trochu netypické, zvla3tni.
Vétsina prve vzpomenutych dramatiki starich, tedy t&ch, ktcfi sc vyhranili v Sedesatych letech, akcentovala virazng
spolcgensko-kritickou funkei divadla a sviij tematicky zdjem proto prevazng soustfcdovala na konflikt &loveka s
ich snaha vzbudit v divacich kriticky pistup ke spoleéenské realit€ vedla pak nutn® a¥ k jednostrannému
hledani ncgativnich ter&d, a tim i ke zjcdnodu3ovéni reality.
Sidon oproti v&(3ing svych predchiided i téch, co prichazeli po ném, ¥cl jinou cestou. Cestou hledént vlastni orientace
mravni. A proto cestou G¢tovani sc scbou samym. Nutnym predpokladem takového hledéani je oviem respekt ke
sloZitosti skutcEnosti a ville po maximélnim pochopen t&ch druhych. A to jsou myslim i diivody, pro¢ je Sidon
jednim z méla soutasngch autord, ktery dochdzi ke katarzi, kterd je viastnim smyslem dramatu. Ke katarzi
nclze totiz dojit pfes pouhou kritiku vngjii situace. Ale pravé jen cestou Getovani se sebou samym. VZdyt' co je
Katarze? Rekl bych, %¢ je to nalezeni sily nést Eestn& (&kou skute&nost. Do viech diisledki. Je to tedy otazka i jisté
mravni kvality. A nenf mravnosti bez pochopenti, bez diivéry v hodnotu t&ch druhgch. ...

Lubog Pistorius

O rezisérovi a jeho nazorech na divadlo

Zdentk Kalog, reZisér dneniho piedstaveni, ma nesporng tizkou vazbu na Moravu. Narodil se v Qslravé, slu}lcntské
léta patiila Frydku-Mistku, kde sc také projevila jeho prvni inklinace k divadlu. Profesiondlni z&klady ziskal na
prazské AMU;, kde absolvoval obor divadelnf rcZie. Prvnf stoupil v brn&nském Divadic J. Futika, poté
picscl do Divadla bratii Mritiki a po dvou letech se stal kmenovgm reZisérem &inohry Stétnfho divadla v Brné.

denék Kalo dncs patfi k vyzralym refisérskym osobnostem s vyhranénou divadelnf poc}nkou, uréovanou pi‘(:ficvsl'm
sys osti divadla v jeho mnoha komponentech. Je-li zdkladni doménou préce Zdeiika Kalode dlvadc‘lm relie,
umoZiiuje mu jeho viestranné profcsionalni vybavenost praci v televizi i v rozhlasové lvorb}é,} moZnost vystiidat préci
v &nohfe s reijni praci v opefe. Pohostinské refie v jingch divadlech u nés i v zahranidf jsou v jeho pracovnim
kalendéfi pravidlem. 2 : ;
Podstatngm rysem v praci Z. Kalode jc i ta skuteZnost, %e se stéle zvySuje procento vlastnich au_\_o{skyfh praci, které
uvidi na divadelni jevidtd i televizni obrazovku. Pro blizif scznimeni divaki s poctikou reijni prace Z. Kalote
dévime slovo jeho vlastni Gvaze o smyslu divadelni préce, otidténé svého &asu v Casopise Divadlo. Jde o podstatn&
zkracenou podobu.

Hra a divadlo

Umélecki tvorba je nadbytcénd &nnost. Je jednim ze zpiisobii byti. Umélec se chee podobat bohu, kiery tvofil svét v
rozmaru, z picbytku sil.

Smyslem hry je byt &mkoli, kdekoli a kdykoli. o 3

Na potitku divadclni skutcénosti stoji imperativnf stvofitelské slovo, osvobozujici od tyranic Zasu, prostoru a viech
fyzickych zakonti. Divadlo je 6dou na lidskou viemohoucnost v bezmoci. Je silné v herci jako nositcli obrazu svéta.

Hercova osobnost a dramatikova vize

Casto jsou zaméiiovany ncbo ziotoZiovany dve odli¥né psychické situace h'crccké tvorby: zkouseni a hra v hotovém
piedstaveni. Zkougeni je scbenall im, scberozp fi t Anim. Predstavuji si, i‘c d?_ hcrcgvy stévajicl
psychofyzické struktury vstupuje odli$nd psychofyzicka struktura dr ké postavy. Ve prvcich splyvaji,
naproti tomu cizi prvky indukuji své ckvivalenty, pfitomné dosud jen latentng, pqlcncm?élnc‘,. Soubor vicch t&chto
prvkit tvofi umélou sk Ta je pak bnim materidlem i & Jde tedy o proces
transformace hercova ja k podob® bésnikovy vize. Hercova hra v hotovém predstaveni viak uz v’yvc?ré z nalezené
"altcrnativni existence”, pohybuje s¢ nad hercovym "alter cgo”. Jde o d&ni hésmcko-rchp&herc_c}w vize. V procesu
herecké tvorby dochazi k plisobeni nejen od herce k postave, ale i od postavy !(‘hcrg. Vidyt jednim z disledki
tvofent je presihnuti scbe sama. Schopnost vytvofit dramatickou postavu ncodvisi ani tak od relativniho rozméru
hercova jé, jako od miry jcho talentu. 3 e
Herecky talent sc projevuje jako schopnost transformace, dile pak jako schopnost montdze a volba vjraziva.
Vyrazové prosticdky jsou soudasti umélecké skutetnosti a zdroveh umoZiiuji vazbu mezi 'hsrccm-poslavou a
divd S koncgnou platnosti sc dramatickd vize zavruje v prostordch divakovy mysli. Mezi divakem a hercem sc
akysi vzlah GZasu, smiSeny s GsmSvem nad po3ctilosti hry.
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Herec a rezisér

ReZic ve svém vn&j§im projevu nenf diktat, ale provokace. Herec a reZisér jsou spojité nadoby, prechézcjici jedna v
druhou bez znatelngch hranic. Podndty proudi ob&ma sméry, vytvéi sc dvojjedin bytost, vy33i a mocn¢jsi nez kazda
jeji &ast. Je moZné poinat si nésilnicky, vnutit viem a viemu hned v poéélku definitivni pfedstavu. Vznikne tak
dokonal4 atrapa, demonstrujici, co vicchno vim. Chci-li se také dovidat, musim ud¢lat dit¢. Davame mu Zivot ve
dvou, alc ono jednoho dne promluvi vlastni fe&f a postavi se proti nam. I fcka je svirdna dv&ma bichy, &im jsou si
bli%, tim prudsi proud. Ztrati-li jeden z bichd, rozlije se ve stojaty mo&al. Herecky vikon nemiize byt chépan jako
nédpodoba psychofyzické transformace refiséron
Jakou funkei tedy zastava reZisér v procesu herecké tvorby? Spolu s basnik 1 ono p i stvofitclské
slovo. Vibi heree krédsngmi hypotézami o jsouenosti dramatické postavy. Obcslavulc hcrcc lakovyml impulsy, které
adeji do pnhybu proces transformace. Teprve potom vystupuje jednotici reZisérska sila do popfedi. Provadi
montéd? a urcuje $kélu vym7
Pokud je viibcc mo7Zné vytvofit jakési pfil
fazich.
V prvnim je reZisérsko-hereckd hypotéza o dramatické postave provéfovana. Herce spolu s reZisérem s ocitaji
ve stavu improvizac®sa dané (éma. Véci z pndv(‘,d(yml vstupuji do védomi. Obraz jako by sc rodil sdm scbou, je viak
v prehistorii hereckého procesu utvdfen uvaovénim o postavd, ivotnimi zkuicnostmi. Vyvicliny nesou spolu s
hlusinou zrnka ryziho kovu. Pock im vnitfni skladcbnosti t&chto ryzich astic dochézi se k pochopeni
skladcbnosti cclé postavy a nakonce také insccnacc.
Ve druh ¢ fizi dochdzi k montdZi jednotlivych prvkii a k volb& vyrazovych prostiedki: uméla skutcénost pi‘cruslé
v uméleckou. Veskeré hereeké virazivo je ncoddtlitclnou &sti psychofyzickych fakui, cxistujc u? v prvni fazi
procesu. Reknu-li volba v§raziva, rozumim tim pouze akt, jim? vn&jsi projevy podstaty pmjdou védomim a o&isteny,
normoviny stavaji sc clementem zjevné stavby.
Ve tfcti fazi, pro herce nejamorngjii a ncjméné z&%ivné, doch4zi k fixaci. Vie, co vzniklo néhle a spontanné, co
bylo posléze vybrano a smontovano ve vyssi cclek, musi byt kdykoli opakovatelné. Opakovatelné se vii ncotielosti
prvotniho zjeveni. Fixaci je moZno chépat jako vytvaeni komplexu podmingngch reflexii. Proces herecké tvorby je
tedy cestou od zméti spontannich jednotlivosti k sponténnimu celku.

¢ schéma hereckého tviirgiho procesu, fekl bych, Ze probiha ve tfech

Pata kniha MojziSova — Deuteronomium

Zikon pro krale

Izraelsky krdl, ustanoveny Hospodinem, se nesmf fidit prikladem pohanskych kraldi, ale musf se
podfidit Bozimu zdkonu.

AZ vejde§ do zemé, kterou ti ddva Hospodin, tvilj Biih, obsadis ji a usadi§ se v nf. I feknes si:
"Ustanovim nad sebou kréle jako viechny prondrody kolem mne." Ustanovi§ nad sebou za
krile jen toho, koho si vyvoli Hospodin, tviij Biih. Ustanovi§ nad sebou krale ze svjch bratfi:
Nesmi§ dosadit nad sebou cizince, ktery nenf tvym bratrem. Av§ak at nema mnoho konf a af’
neuvddi lid zpdtky do Egypta, aby mél vice koni. Hospodin vdm ptece fekl: "Nikdy se uz touto
cestou nevracejte!" "Také at’ neméd mnoho Zen, aby se jeho srdce neodvratilo od Boha. Ani
stiibra a zlata af nemd pfili§ mnoho. Kdyz dosedne na sviij kralovsky triin, d4 si napsat do
knihy opis tohoto zdkona, opatrovaného lévijskymi knézimi. Bude jej mit u sebe a bude v ném
&ist po viechny dny svého Zivota, aby se uéil b4t Hospodina, svého Boha, a bedlivé dodrzoval
vSechna slova tohoto zékona a tato nafizenf; aby se jeho srdce nevypinalo nad jeho bratry a
neuchyloval se od pfikazu napravo ani nalevo; aby byl dlouho Ziv ve svém krélovstvi uprostied
Izraele on i jeho synové.
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