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LEOS SUCHARIPA

oni v prosinci mélo Vyrozuméni Vaclava Hav-
la v jediném tydnu tfi premiéry: v Divadle
F. X. Saldy v Liberci, ve Staitnim_divadle
v Ostrayé a.ve Vychodoteském divadle v Par-
dubicich. Inscenaéni vysledky souvisi s rozdil-
nymi piistupy k jediné pfedloze, pfedstavujici
urdity typ dramatické skladby, a zaroven zpét-
né tento typ jesté presnéji definuji.

V Liberci je Perina muz jesté mlady, s urput-
nou tva¥i, ktera se usilim poti. Do funkce uéite-
le se jisté vypracoval od piky, pokud bude pi-
kou rozuméno casté predsedani viemoznym
schtizim. Ostatné ani to nebylo zfejmé jeho
prvnim Zivotnim poslanim, i sem se patrné vy-
§vihl, ¢&i pfesnéji, byl vy$vihnut dobou. Ma
lekci piisné Casové rozvrzenu, sleduje sviyj vy-
kon ¢astym pohledem na hodinky, které samo-
ziejmé sundal se zapésti, zdviha je co chvili
s desky stolu, natahuje beztak nataZeny strojek
a zaujat timto ikonem zapomina na dali text,
takze nékolikrat opakuje se strojové stejnou in-
tonaci totéz slovo. Pfednasku se bud nauéil na-
zpamét, nebo ji ma napsanou a kviili ,,Zivému
piednesu’ predstira, Ze improvizuje: odtud
opakovani slov, intona¢ni spindni logického
celku nebo zas jeho zdmérné ¢lenéni. Perina
Vladimira Volka je uéitel-funkcionat. Stavou



(zde byla jesté zmirnéna a nadlehiena zavéreénym Smidro-
vym napomenut{m), diisledné pak provedena v Krdli- Vivrovt,
Zdmku, Velké_ paruce (1. verzi), Vyrozuméni (a pochopitelné
i v Gillové Cdre). I kdyz jde o prostiedek velmi damyslny,
ktery neposkytuje lacinou ttéchu a pohodIné fefent, ale pie-
nasi vedkerou tihu na divéka, hrozi nebezpeli, Ze se z ného
stane pfi dalsim opakovani kli¥¢ stejné neutinné, jako byly
d¥ivéjé optimistické happy-endy.

Stalo se uz takika médou st€Zovat si na ,unavu z modelové
dramatiky®, &ehoz pfitinu vidim spiSe v nedostatku diferen-
ciace na#f dramatiky jako celku nez v nedostatcich dramatiky
modelové. Toto reptani mi ponékud piipomin4 ony kuri6zni
situace z let $kolou povinnych, kdy jsem pii raznych piflezi-
tostech byval spolu s dalsimi piitomnymi peskovéan piislus-
nym pedagogem za ty, ktetf pifitomni nebyli. Budme spraved-
livi a nehorSeme se na Uhda, Klimu, Havla proto, Ze neni
dosti Topolii. Na $kodu neni jednostrannost modelové tvorby,
na $kodu je absence dalich krajnich tendenci; pfirozeny pohyb
umeéni — to nenf ani zisadové jednotnd a piimotara, zvykem
posvécend zlaté stfedni cesta, ani podnapile klikata cesta ode

zdi ke zdi (nebo sportovnéji: od mantinelu k mantinelu), ale
neustalé napéti mezi riznymi vice ¢i méné jednostrannymi
koncepcemi, tendencemi, sméry a styly. Nejde tudiZ o nahra-
seni modelové techniky néim za kazdou cenu jesté novéjsim,
tfm méné o jeji ochofeni na osvédéenou ,,starorealistickou

fazénu.

Nage modelova dramatika dosahla zajimavych vysledkii, po-

vysila satirické zobrazent odvahou domyslet udalosti a situace
do nejkrajnéjsich disledki; definitivné skoncovala s trapnym
komunalnim vtipkovanim, s ,tepanim* vadnych zamku, ne-
splachujicich klozetd a kapajicich vodovodi; vysvobodila
gesky humor z kietf tzv. situacni komiky a vyvedla jej ze za-
tuchlych koutdt hospodskych, pavlatovych a loznicovych do
\,reprezentativnéjitho® prostoru; vyztuzila ¢eské drama smys-
lem pro kompoziéni a strukturalni kézeti a ¥4d; vyrazné je
intelektualizovala.

‘i Brechta, pravé v tom,

Mohlo by se zdét, Zze moznosti modelové formy jsou uz do
zna¢né miry vyéerpéany a Ze ji hrozf opakovéni starych sché-
mat. Takové nebezpelf jisté redlné existuje, zejména u pii-
padnych epigoni. Pfesto jsem presvédéen, zezde existujiiznac-
né rezervy. ‘ .

Na besed€ o satife 23. listopadu 1964 vyslovil Ivan Vyskotil
své osobni pojeti toho, emu se ifkd satira: ,,J4 jsem se vzdyc-
ky citil jako clovek, ktery se chce vyznat ve svété, ktery v jisté
své slabé chvili n&ak stvofil a na ktery se potom Vv Jisté své
jasngj§i chvili n&jak diva. Protoze mné se zdd, ze vsechno,
o ¢em pidu... jsem udélal sim. ...Vim, e bych mohl byt za
jistych okolnostf docela dobte starym Vrbou. Mohl bych byt
za jistych okolnosti Hugo Pludkem. Vim, Ze v sobé mam tuto
odlidgténou skutetnost. Jakmile Zijeme pod vlivem jakékoli
instituce, tak se institucionalizujeme. ...Pofad se... mluvi
o svété druhych. Jako bychom svét, ktery se v... satife vysky-
tuje, v sobé& nenosili. Jako bychom ho s sebou netvofili.. o
Modelové dramatice se vskutku naskytd moZznost piibrat do
svého planu ¢lovéka ne uz jen jako svazek funkénich vztaht,
ale jako svébytnou osobnost, ktera je sice — do ur¢ité miry —
spoletenskymi podminkami utvafena, ale kterd je téz —
do uréité miry — vytvar. A je za né odpovédna. Rozdélent
tiloh, které vyhrazuje ,lidské problémy® dramatikim typu
topolovského a prostor modelii zuzuje pouze pravé na de-
monstraci spoleCenskych mechanismi, povazuji za neudrZi-
telné. Coz nespotiva velikost takového Diirrenmatta, ale
jak spojuje spoletenskou kritiku
s existencidlnimi otdzkami?

Je pravdépodobné, Ze takové rozsffeni zorného uhlu by zna-
menalo vzdaleni modelové dramatiky od satirického vychodis-
ka. Ale to radi oZelime: zanrova &istota byla vzdy kritériem
zanedbatelnym, ne-li iluzornim, tim spf§, Ze hranice satiry
v pisném smyslu nejsou pifli§ Siroké. Smyslem umeéleckého
tvoreni neni presné naplhovani literarnich kadlubt, ale ne-
pretrzité usilovani o pronikavéjsf vidént, hlubsf poznanf,
dokonalej$i tvar a Gginnéj spolecensky apel.
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jeho hereckého vykonu je sice parodické napo-
" dobeni zivotniho prototypu, ale i divak neza-
svéceny poznava v tomto Perinovi vic nez jed-
notlivce, s nim¥ se nékdy setkal. Volkav Perina
je totiZ snazivec, patiici, podle Werichovy ka-
tegorizace, do &eledi blbych a zlych.
Ostravsky Perina Josefa Haukvice byl ziejmé
delegovan do ptydepového utiliSté z katedry
ptydepe filosofické fakulty. Pan profesor uz ne-
ni Z4dny mladik, skran& prodedivélé, dech Casto
sipavy, hlas stoupa do fistulky; bryle s kulaty-
mi obrou¢kami. Kofeny jeho bytosti prorostly
katedru (tentokrat ve smyslu stolu, na néjz pe-
dagog poklada text piednasky), proto jako by
z tohoto stolu neustale sal mizu zivotni i vé-
deckou: nepi‘etriité obchazi pomalym krokem
dvé z jeho hran a pii kazdém kroku se napja-
tymi prsty ruky opie o jeho desku — ten stual je
jistota, zvyk, védecka hodnost, Zivotni hlubina
bezpeénosti. Cas od &asu hlas zadina selhavat
a ne selze docela, chopi se Perina balénku,
rozevie do krajnosti tsta a né&jakym posilujicim
roztokem si dutinu tstn{ osvézi — balének piska
jako zniéené prudusky. Lekce se odviji v nepii-
1i§ prudkém, profesorsky ,,profesionalnim®
tempu, nepozornost a neschopnost 74kt ulitele
nerozhnéva ani neurazi — Haukvicv Perina se
rozdurdi. Je to podivin.
Jindfich Bonaventura hraje uditele ptydepe
v Pardubicich. Razuje po u¢ebné& obrovitymi
kroky, viechny jeho pohyby jsou nenadalé, roz-
méchlé a jaksi jesté presahuji rozméry jeho vy-
soké §tihlé postavy. Treiti radostné odi na to
své stadetko, ma odhodlany tsmév nadSence,
ktery se predeviim sdm bezmezné raduje z to-
ho, jak je lekce zabavna a poutava. Ditéti, kte-

ré miluje slova, dali moZnost pohrat si s nimi.
Tak Perina viechna ptydepova citoslovce ,ro-
zehrava® a bezdééné tim paroduje ty herce,
kteti kazdé slovo ilustruji vyrazem mimickym
a doprovodem gestickym. N&které partie textu
Bonaventura pojima jako taborovy feénik, aby
viak vzapéti tuto polohu opustil, popftel ji né-
jakym neotekavanym a protismyslnym vyra-
zem tvafe — prudkym pohybem uvolni veli-
kansky uzel vazanky, nedbale prohrdbne pro-
tidlé vlasy, ale najednou v tom gestu strne, na-
viji praminek vlasi na ukazovak, nepiitomné
zira, $puli a kouSe si rty: vzpomina jak dal!
A hned nato novy naval oddaného entuziasmu
rozerene a rozkyméci postavu do roztomilé
neohrabanosti. Bonaventuritv Perina je nad-
mérné vzrostly jedinec s mozkem hravého, ale
ve vyvoji pon&kud opozdéného ditéte. Lid
¢esky nadel si pro takovy typ trefné oznaceni:
posuk.

Rezisér Jaroslav Horan a vytvarnik Jaroslav
Malina postavili v poptedi libereckého jevisté
&lenity pas (na celou $ifku scény) ze standard-
niho kancela¥ského nabytku. Za tuto ,,barika-
du* psacich stolf, regalli a regalki, situovali
chodbu, po které v prestavkach mezi obrazy
proudi zaméstnanci ufadu za doprovodu Sme-
tanovy pisné Sldva, sldva, prapor véje! Trojimu
Havlovu prosttedi (kancelaf ieditele, ptydepo-
vé udilisté, sekretariat prekladatelského stie-
diska) jsou uréeny tietiny nabytkové barikady
— vpravo, uprostfed, vlevo. Kancelate se roz-
misténim typového zatizeni ponékud lisi, aviak
v podstaté tvoii celek jediného Gfadu. Hraje se
v b&znych soudasnych kostymech.

Hostujici umélci v Ostravé (rezisér Vaclav
Hartl, vytvarnik scény Vladimir Heller, autor-
ka kostymnich navrhii Jarmila Kifzkova) po-
stavili na to¢nu tfi kancelafe oddélené sousta-
vou vysokych dveti z kovovych rdmit a s kovo-
vym'vypletem. Osou scény je vysoky kvadr
omitnutého zdiva — prostor, ktery zbyl mezi
kancelafemi a je vyuzit jako skryS$ pro pozoro-
vatele. Vzadu nahote se v proménach za pohy-
bu toény rozsvécuje veliky graf, znazoriujict
schéma jakéhosi zazivani nebo pozirani, asi né-
jakého psychofyziologického procesu. Ve viech
kostymech (s vyjimkou Grossova a Balasova) je
né&jaka soudast — kosile, bltizitka, vesta, sako,
limedek, klobouk — uita z bilé latky ¢erné po-
ti§téné ptydepovymi slovy.

V Pardubicich (rezisér Richard Mihula a vy-
tvarnik Ji¥ Fiala) nemaji totnu. Prestavby za-
kryva bil4 revualka s cernymi a &ervenymi slo-
vy v ptydepe. Zvlast modernim kancelafskym
nabytkem je zafizen sekretarit prekladatelské-
ho stiediska, o$untélejsi je ucilisté a feditelska
kancela?. Na zadni sténé kancelafe tézky zla-
ceny ram, v némZ visi minimax v nadskutecné
velikosti — jsou k nému piistaveny Stafle. Na
téze sténé visi dost vysoko skfiitka rozhlasu po
draté, ktera se zapina a vypina s pomoci staho-
vadla pouzivaného na jistém hygienickém zafi-
zeni. Hraje se v civilu charakterizujicim postavy
yivotné pravdépodobnym zpusobem.

Bala$ Josefa Németka (Liberec) jako by tikal
naudeny text, osvédéeny a ozkouseny na pfed-
chtidcich Grossovych; je velmi stiidmy v gestu
a mimice; hled{ vétsinou k zemi nebo ,,jinam,
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ostatni ses jeho o¢imastietnou jen malokdy. Na
vypichnuti Grosse z feditelského kfesla, na roz-
prostfeni sité, kterd se Grossovi zdd nepro-
niknutelna, na zavafeni celé té ufedni kase vy-
naklada celkem malou energii: stav4 se postup-
né v olich divaka — prostfednikem. Tieba autoro-
vym, tieba Kubsovym, tfeba prostfednikem
sil, které jdou s kazdym tfadem ruku v ruce,
automaticky.

Prymkiv Gross ma krasny hlas a dikci vzdé-
lance. Prostou kiivku tohoto charakteru — jak
jivyznadil Havel — sdéluje neokazalymi herec-
kymi prosttedky, nejzietelnéji modulaci hlasu
a vyrazem tvaie pfirozené zrcadlici vnitini stav
postavy: nasupené obo¢i a hlava na ztuhlé pa-
tefi; seviené rty a prazdné a unavené oéi; pre-
mysliva ryha na &ele a nejisté oblou¢ky trochu
roztfesenych ust; tragicky pohled do daleka a
uslechtily vyraz vysokého &ela. Jifi Prymek bo-
huzel postavu jen zlehka ironizuje a ze viech sil
s ni balancuje na pomezi dvou charakteristik:
obéti a vinika.

Alois Miiller (Ostrava) je Bala$ temperamentni
a nebezpeény, dovede blysknout o¢ima a zostFit
hlas, tfima otéze vlady jak ve funkci nAméstka,
tak ve funkci feditele s pfehledem, jako své Zi-
votni poslani, jako moc, ktera je ve viem viudy
nevybirava. Je to spiritus rector Gfadu. Nejde
viak o néjaky démonicky Zivel, naopak, tento
Balas dovede byt bodry, miize na vtefinku zne-
Jjistét, musi se nékdy trapné vykrucovat, ale pra-
vé proto je neustale — pfi veSkerém ztélesnéni
byrokratické zvile — bytosti skrznaskrz hmot-
nou, individualni, fyzicky vyraznou.

Gross Frantiska Sece je naproti tomu ztélesné-
nim blativé bezmoci a krajni bezvyraznosti.

Tento dojem prameni z urputné snahy ,,zindi-
vidualizovat® Grosstiv mluvni part, ,predit si
ho na télo“, rozlamat jej vestavénim nespocet-
ného mnozstvi vselijakych vlastnich neutral-
nich slivek (No ne, no ne, ja...; vite...; to-
tiz...), jez zfejmé maji zvysit vérohodnost tex-
tu, oZivit jej — herec jako by se neustale rozbi-
hal k priniku do Havlovy figury, znovu a zno-
vu se ji chtél zmocnit a, Zel, vZdy znovu bez-
vysledné.

V Pardubicich maji — kdyZ to pro nazornost
prezenu — dva BaldSe a dva Grosse. Jiti Cisler
je uhotovité pohyblivy Balas v kostkované ko-
§ili a mansestrovém saku; pfipominal by agil-
niho piedsedu zavodni rady, nebyt nékolika
cislerovskych vieobecné divadelnich, vieobecné
komickych a pro prvni zhlédnuti oviem okouz-
lujicich tsmévii, gest a postojt, v nich¥ citi§
gracii zkuSeného komedialniho prstokladu.
Pomineme-li jisty stereotyp tohoto Cislerova
hereckého typu a pfijmeme-li jeho prvky za
charakteristiku BalaSe, pozname v ném zlosy-
na asi na trovni kapsafe, drobného darebaka,
Jjenz se komicky zaplete do sité, kterou sAm ro-
zestiel.

Neni hrozny, nevzbuzuje obavy, je sice
kluzky a misty se hrozivé tvafi, ale napofad
zUstadva jenom sméSny a dokonce roztomily.
Hrozny je ten druhy Balas: to se Cisler v gestic-
kém ohriostroji a suverénnim rytmu najednou
pozastavi, vynda z kapsy liste¢ek a predte s in-
tonaci ustaraného, ale vzdy optimistického
funkcionéfe: ,,Ze si mizeme dovolit tato opatfe-
ni, je dal§im vymluvnym dokladem spravnosti
ptydepe.“ Takovy postup se v Cislerové vyko-
nu objevuje nékolikrat,

Viéclav Havel, Vyrozuméni, reZie Jaroslav Horan
Josef Némedek (Balds)

FrantiSek CuZna (Kunc), Petr Rydel (Masit)
Divadlo F. X. Saldy, Liberec 1965




Jarmila Hlavaté (Jarmila)

Ji¥i Prymek (Gross)

Balas étouci ,,véty z papirku‘ ostfe kontrastuje
s BalaSem komickych reakci a zachraniuje pied
jeho smé&nou gestickou a oralni aktivitou néco
z politické tto¢nosti role.

Gross Adolfa Filipa je vedle rtufovitého Balase
so$ny, rozvla¢ny, v hlavé méa hlemyzdé a v srd-
ci jestérku. Véci se vali kolem ného rychlosti
z jeho hlediska pfimo kosmickou, sta¢i z nich
sledovat jenom ttrzky, pouli na né pfekvapené
oti nebo zas krabati ¢elo, za nimz hlemyzd ze
viech sil vyslintdvd myslenku. Filipav Gross
pronasi své humanistické vyznani jednou v po-
kleku, kdyz spravuje nohu psaciho stolu, ktery
se btthvi pokolikaté kéci, podruhé spoji projev
0 humanismu s vypnutim rozhlasu po draté,
k ¢emu? oviem musi zatahnout za zminéné uz
splachovadlo. Zdurazni-li tento Gross v zavéru
hry, e Marie nesmi ztratit ,,viru v lidi!!*, je
postava odsouzena definitivné.

V Grossové partu viak herec a rezisér nasli
myslenky, které z této interpretadni polohy usi-
luji vydélit. Je to napiiklad Grossovo sebeobvi-
néni, jeho udani na sebe sama: ,»Z4dam, abych
byl co nejpfisnéji potrestan!® Filip prednasi
tuto partii v popfedi scény p¥imo do publika,
tika ji rozbolavélym hlasem a o¢ima hleda
v divacich odezvu; neni to prozitek evokujici
ponizujici postaveni nepravem obvinénych lidi
v inscenovanych politickych procesech; Filip
mluvi za sebe a za soulasniky, jimz zaroven
s trpkou vy¢itkou ptipomina vlastni poniZzeni
mléicich. Také na zacdtku predposledniho
Grossova monologu Filip na chvili ,,opousti
postavu‘ a pfemysli nahlas s Havlovym textem
o rozpornosti lidské situace v sou¢asném svéte.
Tento druhy Gross se ptedstavenim jen dvakrat

mihne a je s nim spojen pfedevsim osobou in-
terpreta, je viak s dominantni rovinou inscena-
ce nesluéitelny. Patii do kategorie politickych
apelu.

Vyrozuméni Vaclava Havla je hra zZanrové orto-
doxni. Konsekvence tohoto Zanru je jaksi zdi-
vodnéna jednou aforistickou formulaci autora,
vyslovenou pf#i jiné pfilezitosti (Host do domu,
1964/2): ,,Néco je vzdy na tkor néfeho.” To
,néco je v Havlové Vyrozuméni politikum.
Funguje tu skrze stroze symetrickou konstrukci,
skrze racionalné rozvedenou absurdni zapletku,
kterou realizuji dvojrozmérné figury se ztetel-
nym posldnim a znakovou charakteristikou.
(Z tohoto hlediska je do jisté miry problematic-
kou postava Grosse, piipustime-li jen na oka-
mzik pro jeho charakter znaky dva: vedle zba-
bélosti tfeba jen malou miru nevinnosti.) Co nad «
to je, od — divadla je. Tim minim od divadla
navyklého urlitym konvencim, a od publika,
které tyto konvence vyzaduje. Politikum Hav-
lovy hry existuje na tkor obvyklé situacni ko-
miky, na ukor psychologického ,,rozkryvani‘
charakteru, na tkor vieobecné komickych po-
stav, bézné logickych souvislosti a pfedevSim
na tkor jakékoli divadelni podivané.

Havlovu nadsazenou zapletku s umélym jazy-
kem lze sotva né¢im jesté nadsadit.

V Ostravé chce vyprava a kostymy prodlouzit
cestu, kterou svou skladbou oteviel Havel.
Bezdéky tim pfipravuje inscenaci o moznost
jednoho divadelntho protikladu: hrat absurdni
zéapletku v realném prostiedi. Takovy divadelni
protiklad je totiz i spoletensky apelativni — ab-
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surdni pfib&éhy nafeho Zivota zhusta nebyvaji
teatralizovany.

Stejny piistup se odhali v okamziku, kdy
z ukrytu vyleze pozorovatel, aby Sel délat na-
méstka. Objevi se s obludnou aparaturou na
hlavé — slozita sestava naslouchatek, hledacki,
teleskopt, filtrtt a antén neni oviem ani pfi
mnohem vét$i napaditosti s to pfesahnout vy-
znam samotné skutecnosti, Ze v prostoru, ,,kte-
ry zbyl mezi kancelafemi®, je misto pro systemi-
zovanou funkci, jejiz pracovni napli spociva
v pozorovani a donaSeni na ostatni. Stuprfiova-
nim tu neni absurdita umocnéna, nybrz od-
mocnéna — Spilcem. '

Na Zabradli kape v celém ufadé ze stropu
voda do plechovky na podlaze. Tento ¢asomér
beznadéje funguje autonomné, nezavisle na po-
stavach, na textu, na rytmu celého piedstaveni.
Také v Ostravé se pokusili kontrastné odstinit
»akci ptydepe: na feditelském kfesle je uvol-
néné opéradlo, které co chvili spadne. V tom,
kdy pada, nepodatilo se mi odhalit Zddnou z4-
konitost, pravdépodobné tedy ,,prosté pada‘.
Ale ve Vyrozuméni se zdaji byt takova ,,prosté*
nedorozuménim. Nadto je tu o herecky fyzicky
tkon vic, pfitom o tikon retardaéni, nebot fe-
ditelé¢ své opéradlo znovu a znovu vraceji do
pttvodni polohy. K takovym hereckym akcim,
které maji byt komické ,samy o sobé“, patfi
naptiklad ,,hra s rybi¢kami®, které Masat pted
obédem slupne coby aperitiv: po stisku rukou
ma Gross fyzicky pocit odporu, otira si ruku,
Masat usedne naproti, pfitdhne si popelnik a
odstréi sklenici po rybickach, ze které Grossovi
tahne pod nos, odstréi ji tedy zpét, po chvilce ji
odstréi Ma$at, na to zas Gross atd., takze diva-

kovi, ktery se tim ,,bavi, zatim uniklo, o ¢em
byla fe¢. Pfipomeneme-li je$té Perintiv balének
a tfeba to, Ze pii vykladu o citoslovci ,,baf* se
jeden stary ufednik probudi a tlekem vypadne
z lavice, staéi to ke zji§téni inscenaéni rovi-
ny, kterou v Ostravé pfidali k Vyrozuméni pii-
vazkem, aby podtrhli jeho komedidlnost.
Tyto atributy frasky jsou s Havlem v nesmifi-
telném rozporu, pravé tak jako ténina vypravy
a kostymii, mificich aZ k obrazu ufadu co noéni
miiry, neharmonuje s herectvim individualnich
charakteristik, komickych figurek a ,,vérohod-
nych® intonaci, jemuz se vymyka snad jen
Alois Miiller.

Richard Mihula v Pardubicich myslel na své
obecenstvo (coZ plati patrné i o Ostravé),
o némz asi soudi, Ze ,,¢isty* Havel by byl pro né
naroény, suchy, nekomedialni. Proto v piedsta-
veni na nékolika mistech usiluje ,,.kompenzo-
vat®, co Vyrozuméni z hlediska napiiklad situac-
ni komedie chybi.

Zadni sténa kancelafi je vyrobena z gumovych
vertikdlnich prouzki a piisobi jako kompaktni
plocha, ale v dialozich s pozorovatelem se na-
hle na néjakém misté prouzky rozhrnou a vznik-
lou $térbinou se vysune pozorovatelova hlava.
Vysouva se na riznych mistech, a z toho oce-
kavani, kde se pfi§té Stérbina rozsklebi, prame-
ni jisté napéti a pfekvapeni (le¢ zcela mimo lo-
giku postaveni Havlova pozorovatele).
Nadskute¢né velky minimax ma své opodstat-
néni jako vytvarny i vyznamovy znak, dokud
visi v ramu na zdi. Pak jej Gross sejme a vymeéni
si minimax s BaldSem (dojde k tomu nékolika

nacvi¢enymi raznymi grify ; Bala§ m4 minimax
o poznani mensi, coz odpovida funkci namést-
ka; vznikd asociace jakéhosi stiidani straZi).
Co se zd4lo byt v zlatém ramu symbolem, ztra-
ci vyznam v hercovych rukou a stava se ne-
smyslem; Gross s minimaxem reilnych rozmé-
rd v naruéi pusobi zdsadné jinak: ze spojeni
dvou odlehlych realnych hodnot ¢teme meta-
foru, kdezto v Pardubicich byla stykem s kon-
krétnim hercem symbolickd hodnota nadsku-
te¢ného minimaxu zruSena, le¢ nova se ne-
zrodila. ;
Perina, jak jiz feCeno, ve své lekci citoslovce
»rozehrava®. Ale nadto: kdyz vstoupi do uceb-
ny (v osmém obraze) Gross, Perina dospéje
pravé ke slovu jémine a logicky je intonuje v sou-
vislosti s Grossovym objevenim. Kdyz prochazi
uéebnou Bal4d§ — obdobn4 hra se slovem hurd.
Realizace nékterych logickych souvislosti, ak-
cent na situaci je vyrazem snahy zd@raznit va-
zany dé&j, uskuteénit pfibéh, to znamena pfi-
poutat divakovu pozornost a dat mu vic pfilezi-
tosti k zasmani. Aby viak nepiekryl politicky,
satiricky apel Havlovy hry, postupuje Mihula
u dvou protagonisttl, u BalaSe a Grosse, zpiiso-
bem, ktery jsem uZ popsal. Rozevira tim pifisné
vymezeny Zanr Vyrozuméni obéma sméry, ke
komedii i k politiku, vytvaii skladbu vrstevna-
t&j¥1, v niz viak se jednotlivé vrstvy navzijem
nekonfrontuji a neobohacuji, nybrz probihaji
paralelné a izolované, poskytujice nicméné ,,bo-
hat¥i vybér* pro nevelkoméstské publikum.
Mihulovo fe$eni je dvojaké, ale v obou smérech
zfetelné Citelné, a proto asi zcela zamérné.
Vychézi-li z redlného odhadu vkusu a tuZeb
pardubického obecenstva, pak nezbyva neZ
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konstatovat, ze Havlova:  Vyrozuméni prosté
neni 2adna ,Jidovka" #%% _ st&jz zde coby po-
chvala!

Ty

Liberecka inscenace Jaroslava Horana je pred-
loze nejadekvatnéjsi. Vede zapletku vécné, bez
hereckych kudrlinek, podita s napétim, které
vznik4d mezi absurdni ,,akci ptydepe® a mezi
vérohodné redlnym prostiedim; formuje insce-
naci hereckou tvorbou, jez nikde nehy¥i ,,cha-
rakterizacemi®, nybrz s porozuménim pro vy-
znam ka#dé repliky, jejiho presného znéni a in-
tonaéniho rytmu (az na pomezi stereotypu)
soustteduje velkou pozornost na srozumitelné
sdéleni textu. Celek, ozvlastnény mezi obrazy
Smetanovou skladbou, vyzniva jako fizny
pamflet.

Pocit, ze divadlo ustupuje do pozadi, aby dalo
vyniknout autorovi, byl vykoupen — alespon
v ptipadé premiéry — zna¢nym ohlasem, ktery
provézel inscenaci po cely veéer a projevoval se
vybuchy smichu a fadou potlesk.

Havlav obraz zbyrokratizovaného svéta se obe-
$el bez konvenci divadelnosti.

.,Néco je vzdy na tkor nééeho.“ V tom asketic-
kém racionalnim omezeni je Havlova slabost.
V ném je viak zaroven i jeho sila. Vyrozuméni
nelze ,,zdivadelnit® prostfedky frasky, nelze je
rozehrat jako komedii charaktertt &i situaci;
k Vyrozuméni netieba pridavat to, na tikor ¢eho
je silné. Jinak hrozi nebezpedi, které se viim
vudy demonstroval Hartl v Ostravé: na cest¢
za, veselosti se vypafilo politikum i legrace,



Viéclav Havel, Vyrozuméni
reZie Véclav Hartl, jh.
FrantiSek Sec (Gross)

Milena Asmanové (Hana)
Alois Miiller (Bala§
Bohuslav Cép (Kubs)

Nad&Zda Letenska (Helena)
Frantidek Sec (Gross)
Statni divadlo, Ostrava 1965




