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Na zac¢4tku dubna uplynulo u? 3est let od Gmrti vyznamného €eského choreografa Pavla Smoka, (22. Fijna 1927 - 4. dubna 2016). Asi
malokdo pochybuje, Ze patfi k velkym jménlim ceského, respektive ceskoslovenského tance.

Podrobnym rozborem jeho choreografického dila se zabyvam v pravé vychazejici monografii Pavel Smok, choreograf s dusi basnika.
Tady nabizim Uvahu, z ¢eho jeho individualita vyrostla, co utvarelo jeho tvirdi styl.

Sebevétsi nadani by prislo vnivec, kdyby nebylo rozvijeno a podporeno studiem ¢i setkdnim s jinymi osobnostmi a kdyby tviirce sdm
stale neusiloval o zmény a inovace ve své praci. Nékteré predpoklady jsou nepostizZiteIné a efemérni: barvita pfedstavivost, vrozena
muzikdlnost, dar humoru, pohybova fantazie. S takovymi vlohami se ¢lovék jednoduse musi narodit. Zvlastni pristup k choreografii
Pavla Smoka viak formovala je$té Fada rozmanitych zkusenosti a kompetenci.

Laska k folkloru a hudbé

Casto sklofovanym je Smokdv vztah k folkloru, lidové hudbé i tanci, zejména s ohledem na détstvi proZité na Slovensku, v Levoci a
KeZmaroku. Do Prahy se jeho rodina vratila z bezpe¢nostnich dlvodl v dobé ustaveni samostatného Slovenského Statu. Jako dité
zazil Pavel obdobi protektoratu, dobu dospivani mél jako cela jeho generace spojenu se znovuobjevovanim pocitu svobody a
narodni sebeidentifikace. Ta se ¢asto poji s lidovou kulturou a jeji vyraznou emancipaci, naSe zemé v tom neni vyjimkou. Ackoli
folklor byl do jisté miry politicky zneuzit, jeho koFeny nejsou ideologické, respektive nejsou vazany na komunistickou ideologii, jak se
¢asto mylIné soudi. Je spojen obecné s protinacistickym odbojem jako jeden z jeho projevd a po valce se lidové uméni stalo
manifestaci pFisluSnosti ke svobodnému narodu. Co se s nim stalo v dalSich desetiletich, je otazka pro jinou studii. Dnes si ani
nedokazeme predstavit pocity generace, ktera Celila hrozbé zaniku vlastniho naroda (a Ze "konecné feSeni Ceské otazky" bylo
realnym planem, je historicky doloZeno).

Vlivy lidové hudby a lidovych tane¢nich forem jsou patrné v dile nasich nejznaméjsich hudebnich skladateld. Nejen Smetanovi,
Dvoréakovi a Janackovi, ale i méné proslulym autordm ¢&i sou€asnikiim vénoval Pavel Smok choreografickou pozornost, ale je to
praveé tato trojice, se zvlastnim dlirazem na LeoSe Janacka, ktera tvori jakousi pater jeho choreografického "zlatého gralu". Vztah k
hudbé byl u ngj sice instinktivni, ne vSak nahodny. Je malo znamé, Ze v dobé, kdy rok studoval na herecké konzervatofi, se ucil i
hudebni skladbé a hral na klavir. Diky této praktické zkuSenosti umél pozdéji mistrné nakladdat s hudebnimi pfedlohami svych
choreografii. Pracoval vZdy s partiturou, a nez pristoupil k choreografické praci, interpretované skladby analyzoval. Také na
zkouskach ho pak tanecnici nevidéli jinak nez s notami v ruce. Byla to velka deviza i pro tvorbu opernich choreografii a rezii, jez jsou
snad trochu stranou pozornosti tane¢ni kritiky, ale nezanedbatelné (napfiklad Smokdv Uspéch jako choreografa Prodané nevésty v
Metropolitni opefe).

Cinoherni vlivy

V dobé umeéleckych studii, ktera zapocal nikoli na tanecni, ale na herecké konzervatof¥i, se Pavel Smok setkal s E. F. Burianem, jenz
mu dal nékolik drobnych roli ve svém Décku, radil mu ohledné studia skladby a inspiroval ho svymi reziemi. Pozdé&ji coby choreograf
m se Smok ¢asto chodil divat na zkousky ¢inohernich inscenaci v divadle Petra Bezruce, kde se kolem Jana Kacera
formovala budouci skupina Cinoherniho klubu. Sledoval jejich préci cilen&, protoZe od pocétku k choreografické tvorbé pristupoval
jako divadelnik, coZ potvrzuji i vzpominky jeho tehdejsich koleg(.

Jako student na tane¢ni konzervatoFi Smok nevynikal v klasické tane¢ni technice, ostatné zacinal, byt's velkou sportovni priipravou a
zkuSenostmi s lidovym tancem, az v jednadvaceti letech. Dfive neZ balet objevil krasobrusleni a nebyl jedinym choreografem, ktery
se vénoval profesionélné i sportu. Ocefoval véak vliv pedagoZek Anny Dubské, Zory Semberové, jeZ ho na konzervatofi vedla k
hereckému projevu (byla to mimo jiné velmi expresivni interpretka, nejen jako Viktorka nebo Julie), a Laurette Hrdinové, ktera
vyucovala novodoby tanec.

Technika a technologie

Dalsi formuijici zkuenost udélal Smok s technikou: maturoval na stfedni priimyslové $kole, ndsledné stravil dva roky na strojni
fakulté CVUT. Studium zdanlivé nesouvisejici s uménim mu dalo zéklad ve skute¢nosti pro choreografii prakticky - znalosti fyziky a
vyuZiti prirodnich z&kon mechaniky pro praci nikoli se stroji a predmaéty, ale s lidskymi t&ly. Pavel Smok si mohl dovolit jit cilen& do
neobvyklych péz, rotaci a pohybU s tély tanecnikl, protoZe védél, jaké sily na né budou pdsobit v pohybu i v klidu, mohl experiment
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zacilit prfimo ke konkrétni formé nebo k hrani¢ni poloze, kterou chtél pfekonat.

Stejné tak si vytvoril vztah k filmu a fotografii. Jeho bratr Jan byl profesionalni fotograf a pedagog, vyznamné se zaslouzil o
etablovani oboru u nas.

Pavel Smok byl mezi prvnimi, kdo experimentovali s kazdou novinkou v oboru zdznamové techniky, at' uz $lo o film, nebo
videokamery se zaznamem na kazety. Nejde jen o dokumentovani, ale o tvarci vklad - jako prvni u nas natocil skutecny tanecni film,
ktery bychom dnes klasifikovali v zanru dance for camera: byla to slavna Picassiada, ktera vznikla v roce 1962 pro ostravské televizni
studio. Choreografie pro film a televizi jsou vyraznou soucasti Smokova uméleckého odkazu, prohla3oval, 7e vénuje stejnou péci
revui i umeéleckému filmu, kterych zpracoval celou fadu (Historie vojaka, Svatby, Zpév slavika, Taras Bulba...). | na divadelni
predstaveni nahlizel jakoby "okem kamery" a do jeho reZii se ¢astokrat propsal filmovy stfih, proto dosahoval v choreografiich
velkého spadu a dramatickych ucinkd.

Formovani moderniho baletu

Pavel Smok nikdy nepatfil k tviircim tradi¢nich choreografickych verzi vieobecné zndmych baletnich inscenaci.

Jako choreograf se s nimi setkal vskutku vyjime¢né: na konci padeséatych let, kdyz byl $éfem souboru v Usti nad Labem (zde
nastudoval naptiklad Louskécka), v dob& $éfovéni v Basileji, kde vytvoFil svou verzi baletu Seherezada, a na sklonku svého plsobeni
ve Statni opefe Praha (Popelka, spolu s Pavlem Dumbalou). Jako fada choreografti své doby za¢inal tvorbou tanct do operet a oper,
u? jako sélista baletu v Plzni, k samostatné tvorbé se dostal v Usti.

V roce 1960 byla jeho baletni inscenace Sluha dvou pant vybrana na celostatni prehlidku Festival sou¢asného baletu v Brné.
Choreografové, skladatelé a dramaturgové se sesli s hosty ze zahranici také k debatam o smérovani baletniho uméni, diskutovali o
nutnosti obrody tanecniho tvaroslovi a o moderni dramaturgii, reagujici na potfeby a oCekavani soucasného publika. Existuje-li bod,
z néjz vychazi ¢eskoslovensky moderni balet a ktery mzeme povaZovat za prvopocatek soubord, jako byl Balet Praha, je to pravé
tento festival.

Pavel Smok pak v Usti vyzkousel principy moderniho baletu v inscenaci Nové Odyssea. Protivale¢né ladény balet pojal jako drama
postavené na charakteru postav a pustil se do inovace pohybového tvaroslovi. V nasledujicim angazma choreografa v Ostraveé se
pak soustfedil na tvorbu kratkych baletd, ¢asto na hudbu €eskych skladateld (nap¥iklad Milostna pisefi P. Ebena, Zavrat' C. Gregora,
Svédomi V. Bukového). Jiz delSi dobu se znal s choreografem LuboSem Ogounem, ktery rovnéz tihl k novému tanec¢nimu vyrazu. Na
pocatku Sedesétych let se jejich pratelstvi prohloubilo a Ogoun, tehdy $éf baletu v Brng, pFizval Pavla Smoka, aby vytvofil viastni
verzi Rapsodie v modrém a Sedmi smrtelnych hiichd maloméstaka.

Od experimentu k tanecnimu divadlu

Oba choreografové nasledné v roce 1964 zaloZili pod hlavickou Statniho divadelniho studia soubor Balet Praha po vzoru divadel
malych forem, které Ize zaradit spi$ do zanrl ¢inohernich, kabaretnich a revuélnich. V rdmci Baletu Praha vytvofili néktera sva
nejlepsi experimentélini dila. Pavel Smok se nejprve soustredil ¢isté na inovaci formy, hledal nové principy dynamiky pohybu, novou
estetiku, geometrii a v souladu s vyvojem baletni dramaturgie mohl tvoFit nedéjové choreografie (Reflexy, Fresky, Largo a fuga). V
dalSich dilech se ale soustfedil i na prohlubovani divadelnosti v tanci, a to jak vybérem nekonvencnich témat (Snét), tak v
experimentu s inscenacni formou, ktera hranicila s postdramatickym divadlem (Ponékud ¢erna kolaz). U formalniho experimentu
vsak nesetrval, vrcholnym dilem této éry se nakonec staly Listy dGvérné LeoSe Janacka, kde nalezl svou lyrickou a vyrazné muzikalni
polohu, také diky spolupraci s tanecniky, v nichz nasel idealni interprety: Marcelou Martinikovou a Petrem KozZeluhem.

Béhem tfiletého plsobeni v Méstském divadle v Basileji na postu uméleckého $éfa baletu si mohl dovolit znovu experimentovat s
formou.

Vznikla napfiklad multizanrova inscenace Opily korab kombinujici tanec¢ni divadlo s projekcemi, recitaci, dekonstrukci prostoru i
prvky ¢erného divadla. Dnes ji povaZzujeme za mimoradné cennou, tehdejSi ohlasy v3ak byly rozporupiné ve Skale od obdivu po
odsouzeni. Experimentalné byly ladény také inscenace Brainticket a Brainticket I, prvni jako tanecni karikatura az groteska, druha
coby meditativni pokus o tane¢ni ztvarnéni mytologie a rituélu. Vznikla také Smokova prvni verze slavné Janackovy Sinfonietty.

Prazsky komorni balet

V Prazském komornim baletu, ktery se formoval od roku 1975 jako tanecni skupina Méstskych divadel prazskych, rozvinul Pavel
Smok svou tvorbu nékolika sméry. Pravidelné& se vracel k humoru na scéné - uz od ranych let tvofil komické tane¢ni aktovky
(Rossiniana, Nedbalky), repertoar doplnil o legendarni &isla, jako byl Zaskok, Spasovani nebo Divertimento. Vzdy se v nich
projevovala choreografova zru€nost v zachazeni s hudbou a schopnost tvofit vypointované divadelni situace, jeho humor nebyl
nikdy prvoplanovy ¢i laciny.

Druha linie tvorby se soustfedila pravé na hudbu, na vzajemné setkavani a propojovani hudebni a pohybové partitury tak, aby
tanec nikdy nebyl ani popisem, ani ilustraci, aby s hudebni prfedlohou nebojoval, ale podtrhoval ji v souladu s programnim obsahem
skladeb. Sem patfi kromé Sinfonietty napriklad Z mého Zivota a Trio g moll (B. Smetana), Americky kvartet (A. Dvorak) a dalsi.
Smokovy choreografie byly v tomto sméru vzdy neokazalé, prosté patosu a témé&r vzdy v nich bylo mozné vysledovat motivy
odkazujici k lidovym tancim, samoziejmé pokud to odpovidalo duchu dané skladby. Prostor pro vlastni invenci ¢asto dostavali
tanecnici.

Treti oblast Smokovych choreografii tvofi jevistni mikrodramata a emocionaIné vypjaté kusy: slavna Zjasnéna noc (A. Schénberg),
Kreutzerova sonata (L. Janacek), Stabat Mater (A. Dvorak), Holoubek (A. Dvorak) nebo Po zarostlém chodnicku (spolu s Katefinou
Dedkovou Frankovou). V Holoubkovi napfiklad Smok oklestil tane¢ni formu na syrovy zéklad, dilo neni postaveno na tanci
samotném, ale na jevistni metafore a herectvi interpretd. Skvéle tak ilustruje jeho rezijni pristup k choreografii, jez je nastrojem k
vytvoreni tane¢niho divadla, nepochybné to byly stale vlivy z ml&di strédveného v Ostravé a u E. F. Buriana. Pavel Smok u choreografii



tohoto typu vzdy dbal na srozumitelnost, kterou nesmime zaménit s popisnosti.

Smokovych choreografii, skvélych choreografii, jsou desitky. Na dal$f desitky se poitaji prace pro televizi, film, revui, operu a jiné
zanry.
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PORTRET

PiliFe talentu Pavla Smoka
aneb Avizo monografie

Na zadatku dubna uplynulo
uz Sest let od imrti vyznam-
ného ¢eského choreografa
Pavla Smoka, (22. fijna 1927 —
4. dubna 2016). Asi malokdo
pochybuje, Ze patii k velkym
jméntim ceského, respekti-
ve ¢eskoslovenského tance.
Podrobnym rozborem jeho
choreografického dila se
zabyvam v pravé vychazejici
monografii Pavel Smok, cho-
reograf s dusi basnika. Tady
nabizim tvahu, z ¢eho jeho
individualita vyrostla, co
utvifelo jeho tviréi styl.

LUCIE KOCOURKOVA

Sebevérsi naddni by pfislo vnived,
kdyby nebyle rozvijeno a podpofeno
studiem & setkanim s jinymi osobnost-
mi a kdyby tviirce sdm stile neusiloval
ozmény a inovace ve své prici. Nékte-
ré predpoklady jsou nepostiZitelné
aefemérni: barvitd pfedstavivost, vro-
zend muzikalnost, dar humeru, pohy-
bovi fantazie. S takovymi viohami se
Elovék jednoduse musi narodit. Zvldst-
ni piistup k choreografii Pavla Smoka
viak formovala jedté fada rozmanitych
zkufenosti a komperenci.

LASKA K FOLKLORU A HUDBE

Casto sklofiovanym je Smokiv vztah

k folkloru, lidové hudbé&i tanci, zejmé-
na s ohledem na détstvi proZité na
Slovensku, v Levogia KeZmaroku. Do

Prahy se jeho rodina vritila z bezped-
nostnich diivedi v dobé ustaveni samo-
statného Slovenského Stdtu. Jako dité
zaZil Pavel obdobi protektoritu, dobu
dospivani mél jako celd jeho generace
spojenu se znovuobjevovinim pocitu
svobody a nirodni sebeidentifikace. Ta
se Casto poji s lidovou kulturou a jeji
vyraznou emancipaci, nafe zemé& v tom
imkou. ACkoli folklor byl do
jisté miry politicky zneuZit, jeho kofeny
nejsou ideologické, respekrive nejsou
viziny na komunistickou ideologii, jak
se éasto mylné soudi. Je spojen obecné
s protinacistickym odbojem jako jeden
zjeho projevii a po vilce se lidové
uméni stalo manifestaci piislusnosti ke
svobodnému nérodu. Co se s nim stalo
wvdalfich desetiletich, je otazka pro
jinou studii. Dnes si ani nedokiZeme
pfedstavit pocity generace, kterd Celila
hrozbé zaniku vlastniho néroda (a Ze
koneéné feSeni éeské otdzky” bylo redl-
nym plinem, je historicky doloZena).
Vlivy lidové hudby a lidovych taneé-
nich forem jsou patrné v dile nasich
nejznaméjsich hudebnich skladateli.
Nejen Smetanovi, Dvofikovi a Jandc-
kovi, ale i méné proslulym autoriim
& soutasnikiim vénoval Pavel Smok

choreografickou pozornost, ale je to
privé rato trojice, se zvlddtnim dira-
zem na Leoe Janicka, kterd tvofi
jakousi pitef jeho choreografického
zlarého grélu”, Vztah k hudbé byl u néj
sice instinktivni, ne viak ndhodny. Je
madlo zndmé, Ze v dobé, kdy rok stu-
doval na herecké konzervatofi, se udil

i hudebni skladbé a hril na klavir. Diky
téro praktické zkuSenost umél pozdéji
mistrné naklddar s hudebnimi pfedlio-
hami svich choreografii. Pracoval vady
s partiturou, a neZ pfistoupil k choreo-
grafické prici, interpretované skladby
analyzoval, Také na zkouskich ho pak
taneénici nevidéli jinak neZ s notami

v ruce. Byla to velki deviza i pro tvorbu
opernich choreografii a reii, jeZ jsou
snad trochu stranou pozornosti taned-
ni kritiky, ale nezanedbatelné {nap#i-
klad Smokiiv tispéch jako choreografa
Prodané nevésty v Metropolitni opefe).

CINOHERNI VLIVY

V dobé uméleckych studif, krerd zapo-
¢al nikeli na tanecni, ale na herecké
konzervatofi, se Pavel Smok setkal

s E. . Burianem, jenZ mu dal nékolik
drobnych roli ve svém DéCku, radil mu
ohledné studia skladby a inspiroval ho
svymi reZiemi. Pozdé&ji coby choreograf
ostravského baletu se Smok éasto cho-
dil divat na zkousky ¢inohernich insce-
naci v divadle Petra Bezruée, kde se
kolem Jana Katera formovala budouci
skupina Cinoherniho klubu. Sledoval
jejich prici cilené, protoZe od podatku
k choreografické tvorbé pristupoval
jako divadelnik, coZ potvrzuji i vzpo-
minky jeho tehdejgich kolegii.

Jako student na tanecni konzerva-
tofi Smok nevynikal v klasické taneéni
technice, ostatné zadinal, byt s velkou
sportovni pritpravou a zkuienostmi

Sinfonietta (Katefina Rejmanova a Petr
Kolif) FOTO EMANUELA SFORZA

s lidovym tancem, aZ v jednadvaceti
letech. Dfive neZ balet objevil kraso-
brusleni a nebyl jedingm choreogra-
fem, ktery se vénoval profesiondlné

i sportu. Ocefioval viak vliv pedagoZek
Anny Dubské, Zory Semberové, jeZ ho
na konzervatofi vedia k hereckému
projevu (byla to mimo jiné velmi expre-
sivni interpretka, nejen jako Viktorka
nebo Julie), a Laurette Hrdinové, krerda
vyufovala novodoby tanec.

TECHNIKA ATECHNOLOGIE

Dalsi formujici zkudenost udélal Smok
s technikou: maturoval na stfedni pri-
myslové Skole, ndsledné strivil dva roky
na strojni fakulté CVUT. Studium zdan-
livé nesouvisejici s uménim mu dalo
ziklad ve skuteénosti pro choreografii
prakticky = znalosti fyziky a vyuZiti
piirodnich zikont mechaniky pro prici
nikoli se stroji a pfedméry, ale s lidskymi
tély. Pavel Smok si mohl dovolit jit cile-
né do neobvykljich pdz, rotaci a pohybii
5 tély tanednikil, protoZe védél, jaké sily
na né budou pisobit v pohybu i v klidu,

mohl experiment zacilit pfimo ke kon-
krérni formé nebo k hranicni poloze,
kterou chiél pfekonat.

Stejné tak si vytvofil vztah k filmu
a fotografii. Jeho bratr Jan byl profesio-
ndlni a pedagog, vi:
se zaslouZil o etablovdni oboru u nds.
Pavel Smok byl mezi prvnimi, kdo expe-
rimentovali s kaZdou novinkou v oboru
zdznamové techniky, at uz ilo o film,
nebo videokamery se zdznamem na
kazety. Nejde jen o dokumentovani, ale

o tviiréi vklad — jako prvni u nds natogil
skutecny taneéni film, ktery bychom
dnes klasifikovali v Zinru dance for
camera: byla to slavna Picassidda, kre-
rd venikla v roce 1962 pro ostravské
televizni studio. Choreografie pro film
atelevizi jsou vyraznou soudisti Smo-
kova uméleckého odkazu, prohlasoval,
Ze vénuje stejnou pédi revui i umélecké-
mu filmu, krerych zpracoval celou fadu
(Historie vojika, Svatby, Zpév slavika,
Taras Bulba...). [ na divadelni pfedstave-
ni nahliZel jakoby ,,okem kamery” a do
jeho reZii se Castokrit propsal filmovy
stiih, proto dosahoval v choreografiich
velkého spadu a dramatickych déinkd.

FORMOVANI
MODERNIHO BALETU

Pavel Smok nikdy nepatfil k tvitreim
rradiénich choreografickych verzi
vieobecné zndmych baletnich insce-
naci. Jako choreograf se s nimi setkal
wskutku vijimeéné: na konci padesitych
let, kdyZ byl $éfem souboru v Usti nad
Labem (zde nastudoval napfiklad Lous-
kicka), v dobé Séfovdni v Basileji, kde
vytvofil svou verzi baletu Seherezida,
ana sklonku svého plisobeni ve Statni
opefe Praha (Popelka, spolu s Pavlem
Dumbalou). Jako fada choreografii své
doby zaéinal tvorbou tanci do operet
aoper, u jako sélista baletu v Plzni,
k samostatné tvorbé se dostal v Usti.
V roce 1960 byla jeho baletni inscenace
Sluha dvou pini vybrina na celostitni
prehlidku Festival soucasného baletu
v Brné. Choreografové, skladarelé a dra-
maturgoveé se sedli s hosty ze zahranici
také k debatim o sméfovini baletniho
uméni, diskutovali o nutnosti obrody
taneéniho vvaroslovi a o moderni dra-
maturgii, reagujici na potfeby a oekdvi-
ni soudasného publika. Existuje-li bod,
2 néjd vychizi feskoslovensky moderni
balet a ktery miZeme povaZovat za
prvopoditek soubor, jako byl Balet
Praha, je to pravé tento festival.

Pavel Smok pak v Usti vyzkousel
principy moderniho baletu v inscenact

Zaskok (Marie
Bohata a Jaroslav
Cejka) FoToPETR
KOUBEK

Listy diivérné
(Marcela
Martinikovd,
Blanka Modra,
Jana Chabovi,
Rozina
Kamburova,
Marcela
Cernacdowvi)
FOTO KAREL CEJKA

T

Novid Odyssea. Protivileéné ladény
balet pojal jako drama postavené na
charakteru postav a pustil se do inova-
ce pohybového tvaroslovi. V ndsledu-
jicim angaZma choreografa v Ostravé
se pak soustfedil na tvorbu kritkych
baletil, ¢asto na hudbu éeskjrch sklada-
teli (napiiklad Milostna pisen P. Ebena,
Zavrat C. Gregora, Svédomi V. Bukové-
ho). JiZ delsi dobu se znal s choreogra-
fem Lubosem Ogounem, ktery rovnéi
tihl k novému taneénimu virrazu. Na
poditku Sedesitych let se jejich pfi-
telstvi prohloubilo a Ogoun, tehdy $éf
baletu v Brné, pfizval Pavla Smoka,

aby vywvofil viastni verzi Rapsodie

v modrém a Sedmi smrielnych hiichi
maloméstakii.

OD EXPERIMENTU
K TANEENIMU DIVADLU

Oba choreografové nasledné v roce
1964 zaloZili pod hlavifkou Stitniho
divadelniho studia soubor Balet Praha
po vzoru divadel malych forem, které
1ze zafadit spis do Zdnri Einohernich,
kabaretnich a revudlnich. V rdmci Bale-
tu Praha vytvofili nékeerd sva nejlepsi
experimentélni dila. Pavel Smok se nej-
prve soustfedil &isté na inovaci formy,
hledal nové principy dynamiky pohybu,
novou estetiku, geometrii a v souladu
s vyvojemn baletni dramaturgie mohl
tvofit nedéjové choreografie (Reflexy,
Fresky, Largo a fuga). V daldich dilech se
ale soustfedil i na prohlubovini divadel-
nosti v tanci, ato jak vibérem nekon-
venénich témat (Snér), tak v experimen-
tu s inscenaéni formou, kierd hranidila
s postdramatickym divadlem (Ponékud
Zernd kolaz). U formalniho experimentu
viak nesetrval, vrcholnym dilem této
éry se nakonec staly Listy divérné
Leose Jandcka, kde nalezl svou lyrickou
a vyrazné muzikdlni polohu, také diky
spolupréci s tane&niky, v nichZ nasel
idedlni interprety: Marcelou Martiniko-
vou a Petrem KoZeluhem.

Béhem tfiletého pisobeni v Mést-
ském divadle v Basileji na postu

" -Pavel Smok FOTO FETR BEROUNSKY

uméleckého $éfa baletu si mohl
dovolit znovu experimentovat s for-
mou. Vznikla napfiklad multiZinrova
inscenace Opily kordb kombinujici
raneéni divadlo s projekcemi, recitaci,
dekonstrukei prostoru i prvky ferného
divadla. Dnes ji povaZujeme za mimo-
fadné cennou, tehdejsi ohlasy viak
byly rozporupliné ve skile od obdivu po
odsouzeni. Experimentalné byly ladé-
ny také inscenace Brainticket a Brain-
ticket I1, prvni jako tane&ni karikatura
aZ groteska, druhd coby meditativni
pokus o taneéni zivirnéni mytologie

a ritudlu. Vznikla také Smokova prvni
verze slavné Jandckovy Sinfonietty.

PRAZSKY KOMORNI BALET

V PraZském komornim baletu, ktery se
formoval od roku 1975 jako taneéni sku-
pina Méstskich divadel praiskych, roz-
vinul Pavel Smok svou tvorbu nékolika
sméry. Pravidelné se vracel k humoru na
scéné —uZ od ranych let tvofil komické
taneéni aktovky (Rossinidna, Nedbalky),
repertodr doplnil o legendérni isla, jako
byl Ziskok, Spisovini nebo Divertimen-
to. VEdy se v nich projevovala choreo-
grafova zrudnost v zachizeni s hudbou
a schopnost tvofit vypointované diva-
delni sitnace, jeho humor nebyl nikdy
prvoplinowvy & lacing.

Druhd linie tvorby se soustfedila
pravé na hudbu, na vzdjemné setki-
vini a propojovini hudebni a pohy-
bové partitury tak, aby tanec nikdy
nebyl ani popisem, ani ilustraci, aby
s hudebni pfedlohou nebojoval, ale
podtrhoval ji v souladu s programnim
obsahem skladeb. Sem patfi kromé
Sinfonieny napfiklad Z mého Zivota
a Trio g moll (B. Smetana), Americky
kvartet (A. Dvotik) a dal3i. Smokovy
choreografie byly v tomto sméru vidy
neokdzalé, prosté patosu a témer vidy
v nich bylo mo#né vysledovat motivy
odkazujici k lidovym tanctim, samo-
ziejmé pokud to odpovidalo duchu
dané skladby. Prostor pro vlastni
invenci dasto dostdvali taneénici.

Tieti oblast Smokovich choreografii
tvofi jeviStni mikrodramata a emocio-
ndlné vypjaté kusy: slavna Zjasnénd
noc (A. Schonberg), Kreutzerova sond-
ta (L. Janddek), Stabat Mater (A. Dvo-
fik), Holoubek (A. Dvoiik) nebo Po
zarostlém chodnicku (spolu s Karefi-
nou Dedkovou Frankovou). V Holoub-
kovi napfiklad Smok oklestil taneéni
formu na syrovy zaklad, dilo neni
postaveno na tanci samotném, ale na
jevifini metafofe a herectvi interpreti.
Skvéle tak ilustruje jeho reZijni pFistup
k choreografii, jeZ je ndstrojem k vytvo-
feni tanefniho divadla, nepochybné
to byly stdle vlivy z mlddi striveného
v Ostravé a u E. F. Buriana, Pavel Smok
u choreografii tohoto typu viEdy dbal
na srozumitelnost, kterou nesmime
zaménit s popisnosti.

Smokovych choreografii, skvélych
choreografii, jsou desitky. Na dalii
desitky se pocitaji prace pro televizi,
film, revui, operu a jiné Zinry.

« zpét na zacatek
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