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Kazda z inscenaci, jiz postihlo dlouhodobé¢ uzavieni divadel, ma sviij specificky ptibeh. To
neblahé zdrZeni, odsunuti premiéry, scénické provedeni s omezenym poctem divakii nebo
divaka nékdy a né€kde vytvortila jakési formotvorné vakuum, oteviela moznost hlubsiho
soustiedéni k tvorbé. Samoziejmé, Ze jen vzacné a vyjimecné. A neni na tom pranic divného,
tak to zkratka chodi. Ostravskou Hubicku jsem vidéla prostfednictvim televize Noe

1. ervence tohoto roku. V ¢ervnu piedchazely dvé predpremiéry, v Cervenci pak nasledovalo
jesté predstaveni na festivalu v Litomysli. Televizni pienos, tedy pouhd zékladni informace o
nové inscenaci (zaplatpambu za ni) m¢ piesveédcil o tom, ze do Ostravy na oficialni premiéru
23. zafi musim jet. Ostatné€, po pravdé feceno, vydala bych se tam stejné.



Tak tedy jsme v divadle Antonina Dvotaka v Ostravé: Pfedehra mé piili§ neptesvédcila.
Dravé, az piekotné rychlé, nepfili§ sehrané a zvukové predimenzované pojeti dirigenta
Marka Sedivého zmékéil aZ niterny duet Vendulky a Lukase Jsme svoji. Diky prociténému
projevu jejich pfedstavitelli Veroniky Rovné a Luciana Mastra. Pévecké a herecké vykony
soOlistll a také sboru (sbormistr Jurij Galatenko) byly vesmés vzacné vyrovnané,
profesiondlni, kvalitni. Uhodnete, komu bylo nejlépe rozumét? Italovi Lucianu Mastrovi.
Krasna ¢estina. Moudrou a matefskou Vendul¢inu tetu Martinku ztélesnila Anna Nitrova,
poné¢kud mrzutého Otce Palouckého soustiedény Martin GurbaPl’, LukaSova Svagra TomSe
mladistvy Jifi Rajni§, milym Barcetem byla Marta Chila Reichelova, empatickym pasitem
Matousem Josef Skarka a Straznikem Vaclav Morys. Jejich pévecky vklad bezesvé
propojeny s hereckou slozkou role vSak témét zvukovée splyval se hrou orchestru, jako by byl
jeho pouhou rovnocennou soucasti. Chybélo tu propojeni jevistniho déni s orchestralni
slozkou ve prospéch vyznéni inscenace jako celku. Postradala jsem uzky kontakt, ba spise
symbidzu dirigenta a pévcl — to, Ze s nimi dychd, Ze je s nimi emociondln¢ propojen, Ze jim
umoznuje prozpivavat, rozezpivavat jejich party, poskytuje jim vic volnosti k jejich naplnéni
a obohaceni alikvotnimi tony.

Samoziejmé, ze Marek Sedivy, autor hudebniho nastudovani a dirigent v jedné osobé, usiluje
o celkovou stavbu dila, o jeho kontrastni priibéh v dynamice, agogice, tempech, ve vyladéni a
pestrosti instrumentd. AvSak soulad s divadelni kvalitou inscenace jsem postradala. Jako by tu
Slo jen a jen o muziku, o zakladni koordinaci orchestralni a pévecké slozky. Vzdyt’
nejprukazné;si vizitkou operniho dirigenta by méla byt empaticka spoluprace s pévci.
Domnivam se, Ze se Marek Sedivy se Smetanovou Hubickou teprve sziva, postupné se
seznamuje s obdivuhodnou hudebné dramatickou celistvosti této opery. Ostatné je mozné, ze
prave skuteCnost, Ze ji Smetana komponoval v dobé¢, kdy ztratil sluch, vedla skladatele k tak
soustfedénému propojeni hudebnich prostfedki s typem libreta Elisky Krasnohorské, s
vyvojem tohoto operniho ptib&hu.

Neni divu, ze mlady dirigent Marek Sedivy, hudebni feditel Narodniho divadla
moravskoslezského, je teprve na cesté ke Smetanovu opernimu dilu, protoze doba, kdy byly
Smetanovy opery béznou soucasti tzv. kmenového repertoaru divadel je uz leta za nami.
Mnozi operni §é¢fové se po zméné rezimu domnivali, Ze ndm vSem prospé&je odstup od



pravidelného inscenovani ceskych oper a patfil k nim i rezisér Hubicky, teditel ostravského
divadla Jiri Nekvasil. Ten vSak, jako jediny v naSich zemich pozdé&ji dospél k nazoru, Ze je
nejvyssi ¢as vratit se s Gictou a pokorou k naSemu genidlnimu opernimu skladateli alespon pti
piileZitosti oslav dvoustého vyroc¢i jeho narozeni v roce 2024. Ostravsky operni soubor cili ke
zcela ojedinélému smetanovskému cyklu, k uvedeni vSech osmi skladatelovych dokoncenych
oper. Sviij plan rozvrhl do desetiletého obdobi. Prvni premiéru méla v roce 2014 Smetanova
Certova sténa.

Ptibéh Hubicky se inscenatofi pokusili zprostiedkovat divakiim v neobycejné tésné souhie
vSech zucastnénych. Jak jenom tu ,,naivni hiicku* ptiblizit obecenstvu? Jak sladit rezisértv
zamér s vytvarnymi predstavami scénografa (Jakub Kopecky) a autorky kostymu (Simona
Rybakova)? Jde-li o venkovsky piibéh, jak se jenom k nému dostat? Dosli spole¢né k ndzoru,
ze pomoci laskavého nadhledu a vyrazné vytvarné stylizace. Vytvofili pro postavy piibéhu
inspirujici prosttedi, zabalili jej do darkového baleni. Bilé difevéné podium na nozkach se
Sikmé zveda smérem dozadu, v jizb& u Palouckych jej obklopuji bilé stény s motivem
zelenych jednoduchych lesnich stromkt. V pozadi je stejnou ,,tapetou* pojednany kopec, za
nimz se odehravaji vyjevy mimo hlavni jevistni prostor (provokujici Lukas s divkami, pozdéji
paserak Matous, Jitfenka). Nad jevistém se vznasi jakysi uzky bily baldachyn ve tvaru
kopeckt stoupajicich az k roméanské rotund€. Souvislost scénografie s kostymy je jakymsi
,dokonalym rymem* — sbor mé kostymy z téze takto pojednané latky, zelené stromky na bilé
plose. Pro¢ by ne! Vzdyt je v této inscenaci pouhym okolim jednajicich postav. Nékteti

z téchto decentné skrytych sousedil pfindseji k Palouckym i1 nékolik drobnych snéhobilych
domkd, jimiz zabydli ten rozlehly bily stil (podium).
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Dokonale propracované postavy, vztahy mezi nimi, dramatické situace, inspirace hudbou.
Oprosténé rekvizity a scénické dopliiky. Bilé selské Zidle, kniha pro Otce Palouckého,
kolébka pro Lukésovo dite. Stil (pddium) slouzi pro spontanni akce — 1ze na ném sedét i lezet.
Pro starsi tetu Martinku je vSak vhodna spise zidle.

Pro druhé¢ jednani se pddium rozlozi do nékolika lavic rovnobéznych s proscéniem, nad nimi
jsou na tazich zavéSeny lesni stromky (opét zhmotnéni téch, které jsou vytvarnym znakem



inscenace). Lesni labyrint. Krakono$ Matous a jeho kolegové paSeraci. ,,Jen ddl, jen dal...*
Také kontraband je (jak jinak) zabaleny v bilém darkovém papiru se zelenymi stromecky. A
Straznik? Je podobny dfevéné hracce, ¢erveno-modré figurce vojacka a taky se tak loutkovité
pohybuje. Krosna, hrusky, fé€rtoch — tak jak je Smetanou barvité a s humornou hravosti
predepsano. Smetana je rozenym dramatikem a inscenatofi to velmi dobte vi. Figury paSeraki
jsou jedna jako druha (tolik Krakonos$i!) a maji jednotnou choreografii (vtipna pohybova
spoluprace Jany Tomsové).

Inscenacni tym pracoval tak, jak to ma byt. Nikdy neni dtlezité, co koho napadlo, ale to, v jak
uzké detailni spolupraci spole¢né rozkryvaji Smetanovo vysostné dilo. Bez vnéjsich efektii a
okazalych gest, s Gictou a respektem. Tady stacilo je pochopit, ptecist, néco zdiiraznit, jiné
potlacit, snazit se mu co nejvic priblizit. Najit vztah k tomu néznému, hravému a také
hlubokému dilu. Vzdyt’ tu jde o podstatné spoleCenské problémy, ta témata jsou a budou stale
aktualni. Ucta k zemfelym, moralni odpovédnost, laska, blizké vztahy mezi piibuznymi a
ptateli. A k tomu plivabny nadhled, hravost, n¢ha, magické prostiedi lesa. Dlislednost
inscenacniho jazyka. Je-li Straznik loutkou vojacka, paserak Matous laskavym Krakonosem,
piiblizujiciho se balonku. Také skiivanek je osobné ptitomen diky dobrackému Matousovi,
ktery se tolik snazi, aby se ten milostny spor dobfe vyftesil.
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Cistota, jasnost vyrazovych prostiedki, jednotny inscena¢ni vyklad. A jesté navic

v programovém sesitu chytry ¢lanek reziséra inscenace Jitfitho Nekvasila, ktery dosvédcuje,
jak detailng, citlivé a nézné se s dilem spolu se svymi neodmyslitelnymi spolupracovniky
popasoval. Jifi Nekvasil v této inscenaci dozral a prokazal, ze dokaze ke kvalitni opete

pristoupit jako k nejpodstatnéjsi inspiraci svého rezijniho vykladu. K tomu je vSak tfeba uzké
spoluprace celého tymu — a to se vzacné podatilo.

Povazuji tuto Smetanovu Hubicku za nejlepsi inscenaci reziséra Jittho Nekvasila.



