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Ostrava, 16. 11. 2022, Narodni divadlo
moravskoslezské. Verlobung im Traum — Zasnuby ve snu  (Hans Krasa / Rudolf
Fuchs). Lucie Hilscherova (Marja Alexandrovna), Veronika Rovna (Zina), Irena Parlov
(Nastasja), Pavol Kuban (Knize), Jorge Garza (Paul), Anita Jirovska (Barbara), Hana
DobeSova (Sofia Petrovna), Roman VIkovi€ (archivar), Jifi Blazek (prvni sluha), Jifi
Dvorak (druhy sluha). Orchestr a sbor Narodniho divadla moravskoslezského.
Hudebni nastudovani: Marek Sedivy. ReZie: Jifi Nekvasil

V Cervenci 1990 se v ramci Mistrovstvi svéta ve fotbale konaném v Italii uskutecnil
legendarni koncert ,Tfi tenord“ s Lucianem Pavarottim, Placidem Domingem a



José Carrerasem. O nékolik mésict pozdéji se vydani této udalosti na CD a na videu
stalo nejvétSim prodejnim uspéchem v oblasti vazné hudby na svété a prekonalo vse,
co bylo do té doby znamo. Ve vydavatelstvi Decca nasledné zvazovali, do ¢eho by
mohli investovat obrovské zisky. Michael Hass, jeden z hvézdnych producentl
vydavatelstvi a technicky manazer Soltiho, Abbada, Mehty nebo Spanélské Alicie
de Larrochy, abychom uvedli jen nékolik pfikladu, se pfitom jiz delSi dobu zabyval
hudbou, kterou nacisticky rezim zakazal a ktera od poloviny 30. let zmizela
z koncertnich sali a v mnoha pfipadech i z knihoven, takzvanou ,degenerovanou
hudbou®. Svym $éfim predlozil navrh tuto hudbu opét predstavit vefejnosti, ktery byl
pfijat. To nam umoznilo b&€hem druhé poloviny 90. let poznat a obdivovat mnoha dila
Zidovskych nebo komunistickych skladateld, tj. dodekafonickych skladatelu, ktefi byli
po Sedesat let zapomenuti, protoZze po skon€eni druhé svétové valky francouzsko-
némecky hudebni establishment ani politické poméry na druhé strané Zelezné opony
nedovolily jejich zvefejnéni (mnozi z nich méli Zzidovsky plvod nebo s nim byli néjak
spjati).

Patfi mezi né i Hans Krasa a Erwin Schulhoff. Oba se narodili jako ob&ané
Rakousko-Uherska na tuzemi dnesni Ceské republiky. Oba se podileli na vyhlaseni
samostatnosti ve své zemi a oba také sdileli svlj smutny osud; Hans Krasa ze
,vzorového* koncentraéniho tabora v Terezing, kterym nacisté oklamali Cerveny k¥iz,
kdyz jej vydavali za idealni misto, kde byli ,respektovani vézni i kultura, a ktery byl jen
zastavkou na cesté do plynovych komor v Osvétimi, a Erwin Schulhoff z véznice ve
Wilzburgu. Zanedlouho vydame recenzi na dilo Flammen Erwina Schulhoffa, nyni se
vSak zaméfime na Hanse Krasu.

Hans Krasa byl Zakem Alexandra von Zemlinského a Alberta Roussela, a proto byla
jeho hudba ovlivnéna jak Gustavem Mahlerem a Arnoldem Schonbergem, tak i
Pafizskou $estkou. PiestoZze byl jen poloviéni Zid a nikdy nebyl tim, co mGzeme
povazovat za avantgardu, moc mu to nepomohlo a jeho Zivot byl ukoncen ve 45 letech,
v plné osobni i profesni zralosti. Své nejvyznamnéjSi dilo Verlobung im Traum
(Zasnuby ve snu) slozil v letech 1928 az 1930 na némecké libreto Rudolfa Fuchse a
Rudolfa Thomase inspirované novelou Fjodora Michajlovice Dostojevského Stryckiv
sen. Jedna se o situacni komedii se zapletkou, ktera se odehrava v malém ruském
meéstecku v 19. stoleti, kde jsou na dennim pofadku emoce jako opravdova laska,
prohnanost nebo zavist. Dilo, které mélo premiéru v Novém némeckém divadle v
Praze (dnes Statni opera) v roce 1933 pod taktovkou legendarniho George Szella, se
setkalo s velkym Usp&chem a bylo dokonce vysilano v Ceském rozhlase. Nastup
Adolfa Hitlera k moci zabranil Erichu Kleiberovi v zamyS$lené berlinské premiéfe a
dilo bylo az do poloviny 70. let povaZzovano za ztracené. V roce 1994 jej znovu uvedla



Statni opera Praha v koprodukci s Narodnim divadlem v Mannheimu, ale od té doby
se konala jiz jen jedna inscenace ve Statni opefe v Karlsruhe v roce 2014. Takze diky

témto predstavenim v Ostravé muzZeme hovofit nejen o kulturni udalosti, ale i o
historické obnovené premiére.

Narodni divadlo moravskoslezské v Ostravé se obvykle neucastni mezinarodnich
turné, ale podle toho, co jsme vidéli, se to mozna postupné zméni. Divadlo ma cCtyri
umeélecké soubory (operu, divadlo, muzikal a balet), roéné uvadi asi 500 predstaveni
s témér 20 premiérami a ma tfi stalé scény. V jeho uméleckém programu vynika
nékolik cykll, o jednom z nich se brzy zminime v jiném ¢lanku. DalSim cyklem, ktery
se nas nyni tyka, je cyklus Oper terezinskych skladatelu, v jehoz ramci divadlo béhem
3 let, vedle tohoto dila Hanse Krasy, pfedstavi i dila Viktora Ullmanna a Pavla
Haase, které potkal stejny osud.

Predstaveni se konalo v krasném Divadle Antonina Dvoraka, které bylo postaveno
na pocatku 20. stoleti v novobaroknim slohu a proslo nékolika celkovymi pfestavbami.
Diky své komorni kapacité (méné nez 600 mist) a vynikajici akustice je idedlnim
mistem pro zpévaky, ale méné uz pro orchestr, protoze orchestfist€ neumozniuje
pouziti mnoha nastroju.

Jak jsme jiz uvedli, opera je zaloZzena na pfibéhu (bez vétSiho pfesahu)
Dostojevského, ktery umistil d&j do malého méstecka v dalekém Rusku 19. stoleti. Ale



pfibéh krasné Ziny, ktera je zamilovana do svého pfitele Fedi a kterou chtéji provdat
za starého bohatého Knizete (o€ividné vime proc€), je univerzalni a mohl by se odehrat
v jakékoli zemi a v jakémkoli historickém okamziku.

Krasova nadherna hudba je velmi originalni a pfitazliva a ma pomérné slozitou
péveckou linii. Skvéla instrumentace pfimo Cerpa z postromantismu Mabhlera,
Zemlinského ¢i Richarda Strausse, ale, stejné jako u mnoha jeho soucasniku
z mezivaleCného obdobi, v ni najdeme i stopy schonbergovské atonality, radikalnost
Janacka ¢i Stravinského a samoziejmé také stopy popularni hudby. Inspiraci ze
Severni Ameriky, jazzu, ktery je zfejmy i v Ravelové Francii, nebo ze stfedni Evropy,
kabaretni hudby, ktera ve Stastnych 20.letech minulého stoleti zachvatila cely
kontinent. V nékterych okamzicich se objevuji orchestralni textury, které pripominaji
Pucciniho, a v jinych zazni zajimavé disonance, coz je pro tuto operu charakteristické.
V ramci dramatu je navic prostor pro komedii. V pfehlidce humoru a surrealismu nabizi
skladatel Ziné okamzik slavy v arii ,Casta Diva“ z Belliniho Normy, které zkresleni a
polyfonni pasaze dodavaji zvlastni pfitazlivost. V rliznych pasazich je také pfritomny
komicky ton, jako tfeba kdyz cely soubor vzdycha béhem zachvatu dny Knizete. Jedna
se zkratka o dilo, které nas zaujalo jiz na nahravce vydavatelstvi Decca a které nase
oCekavani v divadle jesté prekonalo.

ReZisér Jifi Nekvasil a scénograf Daniel Dvorak po scénické strance trefili hiebicek
na hlavicku moderni produkci, ktera ale bezezbytku respektuje jak ducha Krasovy
hudby, tak dilo Dostojevského, ktery je na jevisti vSudypfitomny, a to jak na obraze
v predni Casti jevisté, tak v baletu ve druhém déjstvi, kdy ma Sest ¢lend souboru
nasazené obfi masky ruského dramatika. Na scéné také dominuje obraz Ctenéar
Dostojevského od moravského kubistického malife Emila Filly, tzv. ,Ceského
Picassa“. Obraz zhrouceného muze se zaklonénou hlavou symbolizuje Fedu, ucitele,
ktery je milencem Ziny a ktery je na smrt nemocny a az do své smrti zavieny ve svém
malém domé. Zbytek je zabavna kolaz, kde i pohyby atraktivné zdobenych panelt maji
svUj smysl. Celé predstaveni je dynamické a vtipné a co je hlavni, nepotfebuje zadny
.,manual“.

Po hudebni strance se verzi Marka Sedivého podafilo udrzet zdafilou rovnovahu
mezi nejdramatictéjSi ¢asti dila, kde ma operni puls potfebné napéti bez jakéhokoli
zakolisani, a mezi komickym a jazzovym tonem, ktery je charakteristickym znakem
této opery. Celym dilem se prolina jak skvélé frazovani, tak kvalitni doprovod zpévakd,
a jediné, co jsme postradali, nam toto nastudovani nabidnout nemohlo. Dilo si totiz
zada pocetnégjsi orchestr (pfedevsim smyccovy) nez ten, ktery se vejde do orchestfisté
Divadla Antonina Dvoraka.



Je takeé tfeba zminit vice nez dobry vokalni soubor, ktery navic té€zi z malé velikosti
divadla. Sopranistka Veronika Rovna predvedla v titulni roli krasné Ziny vyvazeny
hlas ve vSech rejstficich, zejména v hornim, kde je part Hanse Krasy obzvlasté
naroc¢ny. Z dramatického hlediska pani Veronika Rovna skvéle zvladla tragickou
postavu hieratické mladé zeny, ktera netouzi po niCem jiném, nez byt se svym
nemocnym pfitelem Fedou, jenz nakonec zemfie. A mezzosopranistka Lucie
Hilscherova se svym jasnym a sviznym hlasem skvéle zhostila postavy matky Ziny,
Marje Alexandrovny, ktera chce oklamat Knizete.

Barytonista Pavol Kuban ztvarnil Knizete s nadhernym barytonovym zabarvenim,
které bylo pévecky i scénicky velice zajimavé. Jeho hlas plyne pfirozené, je atraktivni
a jeho zpUsob prednesu a frazovani je uctyhodny.

Pfijemnym pfekvapenim je objeveni mexického tenoristy Jorgeho Garzy v roli
diplomata Pavla, pfibuzného Knizete, ktery intrikuje a hleda elegantni zpusob, jak
zruSit zasnoubeni Ziny s Knizetem, zatimco Marja Alexandrovna naopak usiluje o
uzavieni jejich shatku. Jorge Garza se zhostil své role s vtipnym komickym nadechem,
podava kvalitni vykon, zpiva s chuti a ziskal si nas svou gracii a charismatem.

Basbarytonista Roman Vlkovi¢ pfedved| svij um a s nesmirnou noblesou zazpival
roli obecniho archivare, ktery dilo otevira a uzavira tim, Zze déj zasazuje do ramce
udalosti, ,které se tam odehraly pred lety".



Zbytek obsazeni i Zensky sbor, v rolich mistnich drben, se vice nez dobfe zhostil své
ulohy a divaci byli na konci veCera velice spokojeni a odménili je hlasitym potleskem.

A jako ohlédnuti za historii pfijela produkce a sbor o nékolik dni pozdé&ji do Prahy,
kde v nedéli 20. listopadu byla opera uvedena ve Statni opefe, na jedné ze tfi scén
prazského Narodniho divadla, v ramci cyklu ,Musica non grata“. Témérf o 90 let pozdéji
se tak dilo vratilo na jevisté, kde mélo svou premiéru.

Fotografie: Martin Popelar




