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Balet WEENHICH P H G pripravil odvazny program tii riznorodych choreografii, které spojuje ¢eska hudba
20. stoleti: od Bohuslava Matin( az po Zderika Lisku.

Ackoliv nemam rada, jak do nasi feci infiltrovaly nékteré obraty vzniklé prostym pfekladem z anglictiny bez toho, aby takovy frazém
predtim u nas existoval - musim konstatovat, Zze kazda ¢ast byla pro tanecniky i autory velkou vyzvou. At uz z hlediska vybéru
hudebnich dél nebo zplsobu choreografické prace. A popasovat se s nékterymi nezvyklostmi musi i samotné publikum, které se ale
v premiérovém veceru nechalo strhnout pfivalem energie ze scény a nadSené aplaudovalo. m se mozna nepysni stohlavym
souborem, ktery si mize dovolit opulentni klasiku ve velkém stylu, ale zato preklada repertoar svézi, soucasny, vzbuzujici ocekavani
a zvédavost.

Zafiname na vazné noté

Rozdilnost vsech tfi choreografii, jejichz spole¢nym jmenovatelem je hudba tuzemskych skladateld, je vitana. Program otevira
Heatscape vyrazného amerického choreografa Justina Pecka (dilo tohoto drZitele Tony Award a stoupajici choreografické hvézdy tak
bude mithakojediné u nas na repertoaru) kterd méla premiéru v roce 2015 v Miami City Ballet. Opira se neskryvané o dédictvi
americké neoklasiky. Autor si tehdy vybral hudbu ceského, le¢ svétoznamého skladatele Bohuslava Martind, konkrétné Koncert pro
klavir a orchestr €. 1., v némz vycitil potencial tane¢ni hudby. V dnedni dobé jiz neni nic neobvyklého na tom pouzit jako zaklad
choreografie koncertni skladby pro tanec plvodné neurcené, i kdyz jesté pred sto lety by Slo o vysoce avantgardni pocin.

Klavirni koncert, ktery zazniva ze zdznamu (postradam pouze informaci, o jaké jde hudebni téleso, takze predpokladam, ze skladbu
nahral orchestr mje ¢lenén do tfi vét a jeho strukturu sleduje i choreografie, které vévodi dva duety a trio. Kazda ¢ast ma svou
atmosféru, kterou pFirozené urcuje hudebni pfedloha. Scéna je prazdna, avSak vévodi ji velkoformatova malba na horizontu,
pripominajici gigantickou mandalu obklopenou paprsky slunce. Vyvolava témér hmatatelny pocit horka salajiciho z méstskych zdi,
kde se rodi pouli¢ni uméni a tanec (autorem je mural artist Shepard Fairey ). Hned prvni ¢ast v tempu allegro moderato vyZzaduje od
interpretd vytanceni témér kazdé jednotlivé noty a nepfindsi misto k oddechu nebo k budovéni vztaht ¢i charakterd. Francesco
Fasano a Rita Pires jsou hlavnim parem, ktery tuto oslavu tance Fidi, s rychlosti az frenetickou. Ke zklidnéni dochazi, kdyz si tato
ustfedni dvojice, pfedevsim tanecnik, lehce a elegantné vyklidi celou scénu od veSkerého sboru, aby ziskal prostor pro duet v zafi
slunce i reflektor(. Prvni ¢ast vrcholi stfidanim sélovych vystup(l a soboru bez vtefiny oddechu. V choreografii Justina Pecka je
patrné dédictvi George Balanchina, rozvolnéni v postaveni trupu, velkoryse rozpfazené paze, ale nesmirné rychla prace nohou.
Komplikované jsou rychlé protacené zvedacky, jez by snad Iépe popsal fyzik nez tanecni analytik. "Tanec je vlastné fyzika," Fekl uz
Pavel Smok.

Druha cast, podle klasickych kompozi¢nich princip v tempu andante jako pomala véta, dava vyniknout lyrickému vztahu a
zklidnéni, v kompozici vynika klavir, v tanci se dostavaji ke slovu dlouhé linie a plynulost pohybu. Maria Lovero a Alessio Corallo se
mohou vice vZit do ndlady hudebniho materialu a vykreslit vzajemny vztah. V duetu je v zavéru i jisty motiv rozporu, provokace Ci
odmitnuti, choreografie poskytuje prostor na to vlozit do tance osobitost charakterd. Neni to naivni zamilovanost, spi$ dialog paru,
jenz zkous$i své hranice. | zde potési zajimavé zvedacky s "vyhazovanim" partnerky do vzduchu. Lyrice je vSak brzy konec v zavérecné
allegrové Casti, ktera je opét spiSe oslavou tance jako takového. Tentokrat se dvé sélisty a jednou soélistkou ( Shino Sakurado a
Sachyia Takata a Bernardo Costa ). Tok choreografie obcas rozbije civilni p6za. Opét se v3ak hraje pfedevsim na postfeh a pamét,
nebot'i vtefinové zavahani by znamenalo zborceni celé struktury. V posledni ¢asti dal tvirce ddraz na prostorovou geometrii a
promeénujici se obrazec kruhu, respektive Sestithelniku. Choreografie je ovSem pfiliS divoka na to, aby si z ni divak zapamatoval
vétsi mnozstvi konkrétnich obrazd. Zasluhu na kompaktnosti provedeni maji Ellen Grocki a Eric Trope , ktefi choreografii
nastudovali.

"Mod Opravdovy pianista aktivovan" Zatimco v prvni ¢asti se museli prizplsobit zbésilému tempu americké neoklasiky, ve druhé
jsou interpreti vydani sou¢asnému tanci a improvizaci. Choreografii Uhel pohledu vytvoFil Viktor Konvalinka . Dominuije ji tane€né
divadelni hra, v niz pfimél interprety i mluvit, protozZe zacatek stoji pravé na slovu. Svétlo zplosti prostor jevisté a svede pozornost
na kraj k mikrofonu a metronomu, kam jednotlivi aktéri postupné prichazeji, aby kazdy pronesl opakujici se fe¢ o dulezitosti
improvizace v nasem zivoté. Postupné se kazdy zac¢ne vénovat vlastnimu improvizovanému sélu, ze zaznamenanych hlast se stava
smycka deformovanych promluv a vSichni jsou neodolatelné pfitahovani ke klaviru. Ale neni to jen tak obycejny klavir, jak se brzy
ukaze, je vybaveny zakernym systémem po vzoru mobilnich aplikaci. Kdyz se tanecnici snaZi na klaviatufe "zahrat pin", clovék si Fika,
jestli tuhle ¢ast ndhodou neinspiroval nedavny blackout Mety, kdy tolika uZivatelm prestalo fungovat prihlaSovani pomoci kodud.
("Velka legrace", kdyz je to vas pracovni nastroj - jako kdybyste se nemohli dostat zrovna tak k hudebnimu nastroji.)

Zmozenou skupinu ale vysvobodi Opravdovy pianista Adam Farana, ktery rozjede Jezkdv Bugatti step tak divoce, aZ se zacne z
klaviru koufit. Doslova. Nasledujici pasaz patfi floor worku a jazzu, kdy v pomysiném baru houstne dym a povaleci se skute¢né
povaluji po zemi ve slastném rozpousténi energie. Vynika mezi nimi divka oblecena v bilém kostymu, ktera je energictéjsi a bojuje o
pozornost. V pasazi na (opét) Bohuslava Martind se na jevisti tanecnici pretahuji v pranici jako uhlazené skupiny prvorepublikovych
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gangsterd, kterym nechybi Sarm. Déni kulminuje v duetu, jemuz dominuje manipulace a ovlddani druhého prostrednictvim impulzd
smérovanych do pohybu jeho paZi a nohou. Viktor Konvalinka jinak zdafile beze $vi do hudebnf krajiny v¢leruje také dilo Ervina
Schulhoffa, aranZzma a pfirozenost zvuku je v rukou klaviristy.

O "Uhlu pohledu" se v inscenaci také hovori, ale az ve chvili, kdy se objevi dalsi hudebni nastroj, saxofon. Asi tak z&ista jasna jako
monolit ve Vesmirné odysee . Publikum pak az do konce predstaveni provazi skvélym hudebnim vykonem saxofonistka Marcela
Kucerova . Choreografie se dal vénuje zkoumani principd manipulace s postavou, hie s télem jako s loutkou, ponechava ale zcela
volné pole vykladu. Viktor Konvalinka schvalné neuvadi zadna voditka ohledné déje nebo charakter(, divak si ma svij thel pohledu
najit sam. VCetné vysvétleni zavérecného obrazu bujarého kfepceni v lesklych trikotech, které tanecnici opét naplfuji svym vlastnim
materidlem. Jsou vedeni zvuky pralesa a zadanim zfejmé bylo, aby jej zalidnili zvifecimi figurami, coZ si na prvni pohled uZivaji a
jejich tanec se nakonec zvrtne v party, nebot i hudebnik se mezitim pfesunul od klaviru k syntetizatoru a vykouzli jim tane¢ni hudbu
dnesnich klubd. Odchazeni ze scény oknem mi mané pripomnélo konec jistého slavného klipu od Alphaville, ale to je snad jen mé
postizeni popkulturou, nikoliv zamér choreografa. Dilo je energické, barvité, napadité, jako humorna ¢ast programu je i dobfe

V zavéru totiz nasleduje Ikarie

Fejetorecenze o vécech, které viibec nepotifebujete védét

Ale protoze nad sebou nemam zadného editora, ktery by mne chytil pod krkem a zabranil mi v tom, stejné vam je feknu. Ale
samoziejmé, Ze i na "normalni" analyzu dojde. Ikarie XB 1 reZiséra Jindficha Polaka je témér kultovni zaleZitost a pozice tohoto
naseho filmu v déjinach sci-fi kinematografie neni podle mne ani jeSté zcela docenéna. Vzacné je, Ze ma hodnotu nejen jako
prikopnicky pocin v nékterych dulezitych motivech, které pomohly formovat zakladni principy, jeZ se od té doby pravidelné na
platnech a obrazovkach opakuji, ale i uméleckou, artovou. Ono totiz sci-fi bylo uz v 50. a 60. letech nata¢eno obrovské mnozstvi,
akorat Ze az do té doby, nez Kubrick natocil film 2001: Vesmirna odysea , nepocitalo se s tim, Ze by se takova produkce mohla
hodnotit jako umélecky film. Vymykala se snad jen Barbarella . | Sovétsky svaz natacel sva sci-fi, ale napfiklad film Planeta boufi z
roku 1962, ktery si hraje s obvyklym dilematem "poslechnout rozkaz a vratit se domU a nechat pratele umfit na planeté, nebo cekat
a snazit se jim do posledni chvile pomoci" zobrazuje kosmickou lod jako klasicky dobovy raketoplan s velice stisnénym prostorem,
na rozdil od velkolepé predstavy Ikarie XB 1 jako malého mésta, které pluje vesmirem.

Ikarie XB 1 byla uméleckym dilem diky svému vizualu, ktery se nesnaZil o adaptovani redlné podoby raketopland, ani o
bombastickou futuristickou vizi plnou Silenych vynalez(. Jeji prostiedi je Cisté, geometrické, abstraktni, pfinasi esenci dobového
minimalismu, navic umocnénou tim, Ze film je Cernobily a nata¢eny Sirokouhle. Vedle této Cistoty vytvarné, za niz stal filmovy
architekt a scénograf Jan Zazvorka , je dalSi uméleckou devizou snimku hudba Zderka LiSky . A ta také inspirovala soucasnou treti
¢ast premiéry , kterd vznikla v tvir¢im spojeni choreografky Jany Burkiewiczové a skladatele Jifiho Konvalinky

/Sci-fi okénko:/ Na lkarii XB 1 se urcité nechodil divat jen Kubrick, jak pFipomina program, ale zcela jisté musela inspirovat i Gena
Roddenberryho, ledaze by tento otec amerického Star Treku byl ve stejné dobé Uplné nahodou vasnivym ctenafem polského
spisovatele Stanistawa Lema. "Nase" Ikarie poprvé predstavila velitelstvi vesmirné lodi na principu spolec¢ného stanovisté veliciho i
védeckého tymu, v€etné tvaru a kruhového rozmisténi stanovist (které se liSi od dobové predstavy, Ze kosmicka lod bude mit stejné
dispozice jako lod ndmorni). No a Ikarie XB 1 sama je zase natoc¢ena na motivy Lemova romanu K Mrakdm Magellanovym , ve kterém
jako filosof Fesil otazku odlouceni od Zemé a viibec schopnosti malého lidského spolecenstvi fungovat jako skupina vytrzena z
prirozeného spolecenského prostredi, kdy samoziejmé vlivem izolace a "ponorkové nemoci" mize dojit k nejriiznéjsim
patologickym jeviim - coZ je pak také hlavni a nad¢asova zapletka lkarie XB 1, kterou ovsem kniha neobsahuje, navic Lem uvaZuje o
spoleCenstvi stovek obyvatel, zatimco na Ikarii jich leti jen 40. (TakZe to byl vlastné Lem, diky némuz prostfednictvim nasi
kinematografie vypadaji televizni Enterprise tak, jak vypadaji.) Byla také jisté prvnim filmem, ktery zaved! klisé, jez bychom mohli
nazvat "zaskoceni nepfitele tajnou cestou pres ventilace a odpadni Sachty", kterouzto dobrodruznou vypravou tajnymi priichody
lodi si nic netuSe vydobyl pionyrsky zafez v déjinach sci-fi filmu Radovan Lukavsky. Stejné tak jako obvyklé klié, Ze o vazné
nemoci/zranéni/napadeni ¢lena posadky se osazenstvo dozvi - kde jinde nez v kantyné uprostred spolecného jidla... /Konec
nerdského sci-fi okénka./

Volna inspirace - spravné feSeni Samozrejmé, ze by bylo blahové pokouSet se adaptovat Ikarii XB 1 pro jevisté jako tanecni
inscenaci déjovou a pFenést na scénu cely pfibéh filmu, ktery uz je vytézeny kinematografii do posledniho obrazu. (Ackoliv mi také
bleskla hlavou myslenka, jak by asi takova adaptace vypadala provedend prostfedky Laterny magiky?, ale asi jsem s kfizkem po
funuse, ackoliv pofad povazuji dilo Stanistawa Lema za vyjimecné vhodny terén pro hledani novych pfedloh a to, Ze podle n&j nékdo
pred Sedesati lety natocil film, neni pfekazkou).

A tak tu zGstava jen hudba, respektive nékteré hudebni ¢asti a prvky plvodniho sound designu, které uchopil Jifi Konvalinka, nékde
rozvedl a ponechal v pdvodni podobé, ¢astéji viak rovnou modifikoval, dekonstruoval a navazal na né vlastnimi plochami se
soucCasnym zvukem, a predevsim rozvedl| rytmickou slozku, kterd nebyla pro film tolik dlleZita (respektive dllezita byla mechanicka
funkce rytmického, tedy pravidelného opakovani hudebnich motivd, nikoliv to, co bychom pro nase Ucely nazvali tane¢nim rytmem
skladby). Inspirovat se principy, na kterych je filmova partitura vystavéna, a dobovou estetikou vytvarného uméni, ale vytvofit nové
dilo s vlastnim ndmétem, povaZzuji v pfipadé sou¢asného tance ¢i obecné pohybového divadla za Stastné a vhodné reSeni.
Choreografka si nesvazala ruce pfibéhem a mohla vykreslit svou vlastni vizi, jiny vesmir.

Kromé predni opony ¢lenéné na Cernobilé Ctverce, jeZ trochu pripomina Zazvorkdv vizudl, se nedrzi Ikarie XB 1 ani vytvarna slozka,
respektive necituje z ni Zadné konkrétni prvky - scéna Jaroslava Wertiga uchovava jen zakladni princip, jednoduchost. AZ pfekvapivé
nepracuje s kulisami nebo dekoracemi a horizont zlistava volny pro nékolik abstraktnich digitalnich projekci. Kostymy Petry
Vlachynské svym jednoduchym stfihem a uniformitou paruk i pouzitim tmavych kontaktnich ¢ocek vystihuji minimalismus 60. let i
tehdejsi predstavy o médé budoucnosti. Jsou predevsim funk¢ni, davaji plnou volnost pohybu. (Kostymy do Ikarie XB 1 vytvofili
Ester Krumbachova, Jan Skalicky a Vladimir Synek.)

Je trosku skoda, Ze neni vyuZita pfimo Gvodni hudba z titulkd mezi flashbacky, coZ je z hlediska scénare motiv Michalova Silenstvi (a
zaroven zvyraznéni nervozni atmosféry klicové udalosti pavodniho déje), ktera je pravda obtizna, ale svou strojovou
dehumanizovanou atmosférou podivné krasna. Vyhyba se vétsim melodickym celklim, vyuziva dodekafonni fady a tézko by se s ni



pracovalo, na druhou stranu struktura pravidelna je, tedy to neni pro pohyb nefesitelny ofiSek: dochazi do rady osmi a Ctyr tén(,
které se i kanonicky opakuji a rozrlstaji a bylo by mozné v tom navazné pokracovat, nebot'i jinde se pracuje s augmentaci a urcitym
zacyklenim originalu (za predpokladu, Ze Ize replikovat celou digitalizovanou zvukovou stopu - nékdy jde u originalu o nahravku
akustickych hudebnich nastrojd modifikovanou elektronicky, jindy o zaznamenani hry elektronickych nastrojd, jako jsou varhany a
elektricka kytara, a do tfetice soundrtrack obsahuje i plvodni elektronické zvuky a ruchy, takZze navazovat beze Svi na tak rozdilny,
a pritom kompaktné znéjici hudebni zaznam je prinejmensim odvazné a rozhodné to muselo byt velmi obtizné). Dle mého
subjektivniho nazoru je praveé tato "titulkova hudba" z celého soundtracku nejavantgardnéjSi a nejmodernéjsi a ukazuje
skladatelovu fantazii i cit pro atmosféru, schopnost pfizpUsobit tvarci invenci potfebam filmového scénare. Liska tu pfitom zni
skoro jako Webern... SamozFejmé, Ze na plesovou pasaz zkomponovanou pro scény z Hopkinsovych narozenin se vyborné tanci,
protoZe nabizi Cisty rytmicky zaklad (je tanecni sama o sobé, neni divu) a také je lakava az kyc€ovita filmova plocha k poslednim
z&bérim filmu, kdy stoji posadka na prahu nového Zivota, a je3té je pfed ni poloZeny pateticky monolog Zderka St&panka (ktery je
ostatné nejslabsim prvkem, myslim text, nikoliv herec, a cely film tahle dnes jiz nedtvéryhodna tecka posild z nad¢asovosti zpét do
minulosti). Tyto dvé pasaZe jsou zapracovany do nové hudby s citem, ale jeSté vétsi vyzvou by bylo pracovat praveé s tou ¢asti, ktera
se jednoduchému tane¢nimu rytmu i melodickym souzvukdim vzpouzi. Obcas mi ji pfipominaji i mnozi soucasni sound designéfi.

V nové partiture je vSak zakomponovano mnoho plvodnich zvukd a trikovych ruchd, které domnivam se také ovlivnily filmovou
hudbu tohoto odvétvi do budoucna, pFfedevsim zakladni pfedstavu o tom, jak by mé&l "znit" prazdny vesmir. Jde o Cistou elektroniku,
modulaci zvukd elektromagnetického vinéni, ostatné ladéni radiovych vin zni i ve filmu dost autenticky. Pfi rozpoctu Sesti miliond si
mohl jisté Zdenék Liska vyzkouSet nejmodernéjsi syntetizatory a technologicka kouzla, vyboufil se opravdu jako milovnik
avantgardy. (Jen aby nezapadla i jina dilka té doby, pfipomenu tu skladatele-emigranta Jana Novaka, ktery na pocatku 60. let
experimentoval s novou hudbou a natocil velmi sugestivni a znepokojivy elektroakusticky soundtrack pro Trnkav ptlhodinovy sci-fi
horor Kyberneticka babicka

Chorografie nové Ikarie je pfisné abstraktni, v tom autorka cti estetiku doby, kdy vznikla pfedloha. Hudba ji inspirovala k vizi jiného
svéta, nez jaky predklada S. Lem a J. Polak. Vytvari anti utopii, vizi sjednoceného spolecenstvi mechanicky fungujicich bytosti, v némz
je stézi identifikovatelné, zda jsou spiSe stroji, ¢i lidmi. Raj uniformity, jehoz se dési kazda svobodomysina bytost, ale ktery laka svou
jednoduchosti a bezpecnosti, nebot kde neni rozdild, neni nutno premyslet o vlastni aktivité, jak lakavé. Panblh s nami a zly pry¢,
aby si Clovék trikrat odplivl. Ale bohuzel, Fada lidi se v takovych rajich podle Sablony zhlizi s potéSenim a jejich realizaci by se
nebranili. V choreografii Jany Burkiewiczové se pak objevuje podvratny elemet, sélovy prvek, nékdo, kdo vybocuje z Fadu, chyba
systému (sdlistka Yu Matsumoto ). Kterou se ostatni snazi vtlacit zpét do své mfrizky, eliminovat, ale v zavéru se situace obraci,
ackoliv se nedozvime, proc a co se vlastné stalo. Zvitézila sila vile, myslenky a touhy po svobodé, nebo zasahl osud? Kdo vi. Cesta ke
svobodé je volna. Je cernohumornym paradoxem, Ze zatimco lkarie XB 1 jde za urcitym cilem, a - aZ na ztratu dvou ¢lend posadky -
dospéje Stastné na obéZznou dréhu Bilé planety, navic s novorozencem na palubé, z téhle Ikarie zlstane na konci pfedstaveni nazivu
jen jeden ¢lovék...

Po stopach Ikarie XB 1: necist pfed pfedstavenim!

Tady uZ nemusite pokracovat, protoZe o inscenaci vite vSechno, co potfebujete, ja jsem se jen pro svou vnitini potfebu pokusila
zaznamenat, jak postupuje hudebni i pohybovy material celou choreografii. Divak, ktery program jesté nevidél, by ale mozna byl
radéji vice prekvapen, takze

spoiler alert a jdéte se rovnou podivat na kredity...

Na zacatku nas navnadi "zndmy" zvuk télesa prolétajiciho vesmirnym prostorem, a jesté znaméjsi smyccova plocha (pdvodné
ovsem z finale). Ve zvuku se pak pfesouvdme do vesmirného exteriéru a zvuku a pak pomysiné do interiéru lodi, kdyz slySime dals{
charakteristicky motiv ( Zastupce MacDonald, do hovorny! ) - elektricka kytara, Sest tond, jsou to delsi intervaly, tady tFikrat
replikované v pIné hlasitosti. V tu chvili je jiZ jasné, Ze jednim z novych kompozi¢nich postup bude zmnoZovani, ndsobeni
ptvodnich zvukd do novych celkl. Pohyb postav je izolovany.

Vzapéti rozpoznadme zvukovou pasadz aka scéna Déda zas ulovil mlhovinku, to médme kazdou Smouhu zaméfovat?, zvuk je ovSem
zesilovan, zatimco tanecnici prebiraji kanonicky pohyby - plvodni hudba se uz proménuje v novy autorsky material a soucasny
sound. Skupina se pohybuje stale v postupném predavani gest, budi dojem robot(. Tanecnici formuji kruh kolem sélistky, zatimco
slySime nové "ozvény" vesmiru. Dominantnim prvkem pohybu se stavaji viny rukou a trupd, jakoby se valici smérem k publiku. Masa
robotd. Ticho. Projekce. Smycce, flétny. Sledujeme abstraktni obrazce drah téles ve vesmiru v projekci. Zvuk zesiluje v nebezpecné
dunéni, i nasledujici "zvuky vesmiru" jsou jiz velmi naddimenzované. Zaujme vyrazna oranzova barva vid¢i postavy narusitelky
systému.

Ulevna hudba z narozeninového vetirku, original, prakticky cel& paséa? veetné zkresleni, ve kterém sly3i muziku zastupce velitele
MacDonald, ktery netanci. V redlu na scéné se postavy znovu davaji do pohybu, postupné se pridavaji a masa narlsta. Je to strohé
sledovani rytmu, v ni¢em nepfipomina Halmazn(v ples jako spolecenskou udalost, pohyby jsou ostré, geometrické, gesta
pFipominaji avantgardu mezivale¢ného obdobi, lomené ruce a Siroka druhd pozice. Hudba neprejde v plvodni twist, ale udrzuje se
rytmus, uz neni jen amplifikovany novym zvukem, tanecnici jej sami vyzpévuiji az vykfikuji. Hudba byla dekonstruovana a nastava
krize i na scéné, vsichni prochazeji proménou, jsou ovladnuti trhavymi pohyby, jen vidkyné, chyba systému, kraci vpred. Viny hrudi
dominuji, snad tady tanci deset naprogramovanych Patrikd.

Navrat originalu (proc€ jsem si nenapsala jakého? patrné stale vecirek), ze skupiny se vydeélil muz, ktery chce uchvatit vzpurnou
bytost, do zvuku se prolinaji staré i nova soundy vesmiru a na scéné se rozehrava manipulace, neurvalé pohazovani, které prejde v
duet - roboticky uvazujici spole€nost se snaZzi likvidovat svobodného jedince. To vSe se jiZz odehrava v soucasném beatu, rvavém
rytmu, skupina se dominantné dozaduje své uniformity, ovlada Zenu, jez se obcas vzpouzi. Jako vojsko, ale nepfirozené, s pohybem
plnym zaskubU a raznosti - Ordnung muss sein. Findle prinasi stroboskopické zablesky, nastava jakasi katastrofa. Hudba z pfiletu
na Bilou planetu, byt lehce deformovang, za chvili bude naSe hrdinka stat, ne, na zemi ne, tfeba - v travé, nebo - ja nevim... za
hodinu . Divka symbolicky kraci ke svétlu. Takze preci jen Bila planeta?

Konec €asti prozrazujici rozuzleni déje.

Nova premiéra baletu byla Uspéchem, ackoliv nebyla sazkou na jistotu, coz je pravé



sympatické. Dostala v ni prilezitost jesté mlada, ale jiZ etablovand generace tvlrc(, dramaturgie vSak pamatuje nejen na soucasnou
zanechala pozitivni. A ted mne omluvte, jdu si zaméfit dalSi mlhovinu. Patriku, jdeme!
Rapsodie Bohemia

Heatscape Hudba: Bohuslav Martind

Choreografie: Justin Peck

Asistent choreografa: Eric Trope

Nastudovani choreografie: Ellen Grocki, Eric Trope

Scéna: Shepard Fairey

Kostymy: Reid Barthelme, Harriet Jung

Svételny design: Brandon Stirling Baker

Realizace svételného designu: Daniel TesaF

Svétova premiéra: 27. 3. 2015, Miami City Ballet USA

Tanci:

Prvni ¢ast: allegro moderato - duet: Rita Pires, Francesco Fassano

Druha ¢ast: andante - duet: Maria Lovero, Alessio Corallo

Treti ¢ast: Allegro - trio: Shino Sakurado, Sachyia Takata, Bernardo Costa

Dale U¢inkuji: Eleonora Ancona, Aurora Donadios, Andrea Diaz, Ida Frau, Fanny Werstring, Deide Schuur; Hugo Fraresso, Simone
Giroletti, Mark Griffiths, Federico Labate

Uhel pohledu Hudba: Bohuslav Martind, Jaroslav JeZek, Ervin Schulhoff

Choreografie: Viktor Konvalinka a tanecnici

Asistentka choreografa: Natasa Novotna

Scéna a kostymy: Viktor Konvalinka

Svételny design: Daniel TesaF

Svétova premiéra: 11. 4. 2024, NETEETY Y T ST T M e

Klavir: Adam Farana

Saxofon: Marcela Ku¢ova

Tanci: Eleonora Ancona, Lucia Alfaro Cércoles, Rita Pires; Gene David Goodman, Alessio Corallo, Edgar Mateo Navarro, Barnaby
james Packham

lkarie Hudba: Zdenék LiSka, Jan Konvalinka

Choreografie: Jana Burkiewiczova

Asistentka choreografky: Paulina Smatlékova

Scéna: Jaroslav Wertig

Kostymy: Petr Vlachynska

Svételny design: Daniel tesaf

ReZie Projekce: Tomas Lunak

Animace projekce: Tomas Hajek
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Tandi: Yu Matsumoto (sélo), Aurora Donaidos, Ida Frau, Laura Moreno Gasulla, Diana Ribeiro Brandao, Shino Sakurado; Bernardo
Costa, Alession Corallo, Simone Giroletti, Mark Griffiths, Patryk Zamojski
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Rapsodie Bohemia prinasi neoklasiku i
improvizaci: Lakava premiéra v Ostravé

Lucie Kocourkova, 15.04.2024 8:00

Balet Narodniho divadla moravskoslezského pripravil odvazny program tii
riuznorodych choreografii, které spojuje ¢eska hudba 20. stoleti: od Bohuslava Matini
aZ po Zdernka LiSku. A¢koliv nemam rada, jak do nasi Feci infiltrovaly nékteré obraty
vzniklé prostym prekladem z anglictiny bez toho, aby takovy frazém predtim u nas
existoval — musim konstatovat, Ze kazda ¢ast byla pro tanecniky i autory velkou vyzvou.
At uZ z hlediska vybéru hudebnich dél nebo zptsobu choreografické prace. A popasovat
se s nékterymi nezvyklostmi musi i samotné publikum, které se ale v premiérovém
veceru nechalo strhnout privalem energie ze scény a nadSené aplaudovalo. NDM se
mozna nepySni stohlavym souborem, ktery si miiZe dovolit opulentni klasiku ve velkém
stylu, ale zato preklada repertoar svézi, soucasny, vzbuzujici o¢ekavani a zvédavost.
Témata:Adam Farana Alessio Corallo Bernardo Costa Bohuslav Martint Ellen Grocki Eric
Trope Ervin Schulhoff Francesco Fasano Jana Burkiewiczové Jaroslav Jezek Jiti Konvalinka
Justin Peck Marcela Kucerova Maria Lovero Rita Pires Sachyia Takata Shepard Fairey Shino
Sakurado Viktor Konvalinka Yu Matsumoto Zden¢k Liska

Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Heatscape (Maria Lovero, Alessio Corallo, foto Serghei
Gherciu)

Zaciname na vazné noté

Rozdilnost vSech tfi choreografii, jejichz spolecnym jmenovatelem je hudba tuzemskych
skladatelli, je vitand. Program otevird Heatscape vyrazného amerického choreografa Justina
Pecka (dilo tohoto drzitele Tony Award a stoupajici choreografické hvézdy tak bude mit



NDM jako jediné u nas na repertoaru) kterd méla premiéru v roce 2015 v Miami City Ballet.
Opiré se neskryvané o dédictvi americké neoklasiky. Autor si tehdy vybral hudbu ¢eského, le¢
svétoznamého skladatele Bohuslava Martint, konkrétné Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1.,

v némz vycitil potencidl tanecni hudby. V dnesni dob¢ jiZ neni nic neobvyklého na tom pouZzit
jako zaklad choreografie koncertni skladby pro tanec piivodné neurcené, i kdyz jeste pred sto
lety by §lo o vysoce avantgardni po€in.

Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Heatscape (foto Serghei Gherciu)

Klavirni koncert, ktery zazniva ze zaznamu (postradam pouze informaci, o jaké jde hudebni
téleso, takze predpokladam, Ze skladbu nahral orchestr NDM) je ¢lenén do tfi vét a jeho
strukturu sleduje i choreografie, které vévodi dva duety a trio. Kazdéa ¢ast mé svou atmosféru,
kterou pfirozen¢ urcuje hudebni pfedloha. Scéna je prazdna, avsak vévodi ji velkoformatova
malba na horizontu, pfipominajici gigantickou mandalu obklopenou paprsky slunce.
Vyvolava témét hmatatelny pocit horka salajiciho z méstskych zdi, kde se rodi pouli¢ni uméni
a tanec (autorem je mural artist Shepard Fairey). Hned prvni ¢ast v tempu allegro moderato
vyZzaduje od interpretii vytanceni témét kazdé jednotlivé noty a nepifinasi misto k oddechu
nebo k budovani vztaht ¢i charakteri. Francesco Fasano a Rita Pires jsou hlavnim parem,
ktery tuto oslavu tance tidi, s rychlosti az frenetickou. Ke zklidnéni dochazi, kdyz si tato
usttedni dvojice, predevs§im tanecnik, lehce a elegantné vyklidi celou scénu od veskerého
sboru, aby ziskal prostor pro duet v zafi slunce i reflektorti. Prvni ¢ast vrcholi stfidanim
solovych vystupil a soboru bez vtefiny oddechu. V choreografii Justina Pecka je patrné
dédictvi George Balanchina, rozvolnéni v postaveni trupu, velkoryse rozptazené paze, ale
nesmirng rychléd prace nohou. Komplikované jsou rychlé protacené zvedacky, jez by snad Iépe
popsal fyzik nez taneéni analytik. ,, Tanec je viastné fyzika, “ fekl uz Pavel Smok.



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Heatscape (Sachiya Takata, foto Serghei Gherciu)

Druhé ¢ast, podle klasickych kompozi¢nich principti v tempu andante jako pomala véta, dava
vyniknout lyrickému vztahu a zklidnéni, v kompozici vynika klavir, v tanci se dostavaji ke
slovu dlouhé linie a plynulost pohybu. Maria Lovero a Alessio Corallo se mohou vice vzit
do nalady hudebniho materidlu a vykreslit vzajemny vztah. V duetu je v zavéru i jisty motiv
rozporu, provokace ¢i odmitnuti, choreografie poskytuje prostor na to vlozit do tance
osobitost charakterd. Neni to naivni zamilovanost, spi$ dialog paru, jenz zkousi své hranice. |
zde potési zajimavé zvedacky s ,,vyhazovanim* partnerky do vzduchu. Lyrice je vSak brzy
konec v zavérecné allegrové Casti, kterd je opé€t spise oslavou tance jako takového. Tentokrat
se dve solisty a jednou sélistkou (Shino Sakurado a Sachyia Takata a Bernardo Costa).
Tok choreografie obcas rozbije civilni p6za. Opét se vSak hraje predevsim na postieh a
pamét’, nebot’ 1 vtefinové zavahani by znamenalo zborceni celé struktury. V posledni ¢asti dal
tvlirce diiraz na prostorovou geometrii a proménujici se obrazec kruhu, respektive
Sestithelniku. Choreografie je ovSem pfili§ divoka na to, aby si z ni divak zapamatoval vétsi
mnozstvi konkrétnich obrazll. Zasluhu na kompaktnosti provedeni maji Ellen Grocki a Eric
Trope, ktefi choreografii nastudovali.



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Uhel pohledu (Alessio Corallo, Rita Pires, Edgar Mateo
Navarro, foto Serghei Gherciu)

»wMod Opravdovy pianista aktivovdan“

Zatimco v prvni ¢asti se museli pfizptsobit zbé&silému tempu americké neoklasiky, ve druhé
jsou interpreti vydani sou¢asnému tanci a improvizaci. Choreografii Uhel pohledu vytvotil
Viktor Konvalinka. Dominuje ji tane¢né divadelni hra, v niz pfimél interprety i mluvit,
protoze zacatek stoji prave na slovu. Svétlo zplosti prostor jevisté a svede pozornost na kraj
k mikrofonu a metronomu, kam jednotlivi aktéti postupné ptichdzeji, aby kazdy pronesl
opakujici se fe¢ o diilezitosti improvizace v nasem zivoté. Postupné se kazdy zane vénovat
vlastnimu improvizovanému sélu, ze zaznamenanych hlast se stdva smycka deformovanych
promluv a vSichni jsou neodolateln€ pfitahovani ke klaviru. Ale neni to jen tak obycejny
klavir, jak se brzy ukaze, je vybaveny zakefnym systémem po vzoru mobilnich aplikaci. Kdyz
se tanec¢nici snazi na klaviatute ,,zahrat pin®, ¢lovek si fika, jestli tuhle ¢ast ndhodou
neinspiroval nedavny blackout Mety, kdy tolika uzivatelim piestalo fungovat ptihlaSovéani
pomoci kodu. (,,Velka legrace, kdyz je to vas pracovni néstroj — jako kdybyste se nemohli
dostat zrovna tak k hudebnimu néstroji.)



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Uhel pohledu (foto Serghei Gherciu)

Zmozenou skupinu ale vysvobodi Opravdovy pianista Adam Farana, ktery rozjede Jezkiv
Bugatti step tak divoce, az se za¢ne z klaviru koufit. Doslova. Nasledujici pasaz patii floor
worku a jazzu, kdy v pomysIném baru houstne dym a povaleci se skutecné povaluji po zemi
ve slastném rozpousténi energie. Vynika mezi nimi divka oble¢end v bilém kostymu, ktera je
energictéjsi a bojuje o pozornost. V pasazi na (opét) Bohuslava Martin se na jevisti tane¢nici
ptetahuji v pranici jako uhlazené skupiny prvorepublikovych gangstert, kterym nechybi Sarm.
Déni kulminuje v duetu, jemuz dominuje manipulace a ovladani druhého prostfednictvim
impulzti sméfovanych do pohybu jeho pazi a nohou. Viktor Konvalinka jinak zdafile beze §vi
do hudebni krajiny vclenuje také dilo Ervina Schulhoffa, aranzma a piirozenost zvuku je

v rukou klaviristy.



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Uhel pohledu (Gene David Goodman, Eleonora Ancona,
foto Serghei Gherciu)

O ,,uhlu pohledu* se v inscenaci také hovoii, ale az ve chvili, kdy se objevi dal$i hudebni
nastroj, saxofon. Asi tak zCista jasna jako monolit ve Vesmirné odysee. Publikum pak az do
konce predstaveni provazi skvélym hudebnim vykonem saxofonistka Marcela Kucerova.
Choreografie se dal vénuje zkoumani principti manipulace s postavou, hie s t€lem jako

s loutkou, ponechavé ale zcela volné pole vykladu. Viktor Konvalinka schvalné neuvadi
z4dna voditka ohledné déje nebo charaktert, divak si mé sviij thel pohledu najit sam. Vetné
vysvétleni zavérecného obrazu bujarého kiepceni v lesklych trikotech, které tane¢nici opét
naplnuji svym vlastnim materidlem. Jsou vedeni zvuky pralesa a zadanim ziejmé bylo, aby jej
zalidnili zvifecimi figurami, coZ si na prvni pohled uzivaji a jejich tanec se nakonec zvrtne

v party, nebot’ i hudebnik se mezitim ptesunul od klaviru k syntetizatoru a vykouzli jim
tanec¢ni hudbu dnesnich klubi. Odchazeni ze scény oknem mi mané ptipomnélo konec jistého
slavného klipu od Alphaville, ale to je snad jen mé postizeni popkulturou, nikoliv zdmér
choreografa. Dilo je energické, barvité, ndpadité, jako humorna ¢ast programu je i dobie

wewvr



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Uhel pohledu (Eleonora Ancona, foto Serghei Gherciu)

V zé&véru totiz nasleduje lkarie.

Fejetorecenze o vécech, které viibec nepotiebujete védét

Ale protoze nad sebou nemam zadného editora, ktery by mne chytil pod krkem a zabranil mi
v tom, stejné vam je feknu. Ale samoziejme, Ze i na ,,normalni* analyzu dojde. lkarie XB 1
reziséra Jindricha Polaka je tém¢t kultovni zalezitost a pozice tohoto naseho filmu

v déjinach sci-fi kinematografie neni podle mne ani jesté zcela docenéna. Vzacné je, ze ma
hodnotu nejen jako prukopnicky pocin v n€kterych diillezitych motivech, které pomohly
formovat zékladni principy, jez se od t¢ doby pravideln€ na platnech a obrazovkach opakuji,
ale 1 uméleckou, artovou. Ono totiz sci-fi bylo uz v 50. a 60. letech nataceno obrovské
mnozstvi, akorat ze az do té doby, nez Kubrick natocil film 2001: Vesmirnd odysea,
nepocitalo se s tim, Ze by se takova produkce mohla hodnotit jako umélecky film. Vymykala
se snad jen Barbarella. 1 Sovétsky svaz natacel sva sci-fi, ale naptiklad film Planeta bouri

z roku 1962, ktery si hraje s obvyklym dilematem ,,poslechnout rozkaz a vratit se domu a
nechat pratele umfit na planeté, nebo cekat a snazit se jim do posledni chvile pomoci*
zobrazuje kosmickou lod’ jako klasicky dobovy raketoplan s velice stisnénym prostorem, na
rozdil od velkolepé ptedstavy lkarie XB 1 jako malého mésta, které pluje vesmirem.

Ikarie XB I byla uméleckym dilem diky svému vizuélu, ktery se nesnazil o adaptovani realné
podoby raketoplanti, ani o bombastickou futuristickou vizi plnou Silenych vynalezu. Jeji
prostiedi je Cisté, geometrické, abstraktni, ptinasi esenci dobového minimalismu, navic
umocnénou tim, Ze film je Cernobily a nataceny Sirokouhle. Vedle této Cistoty vytvarné, za niz
stal filmovy architekt a scénograf Jan Zazvorka, je dalsi uméleckou devizou snimku hudba
Zdernka LiSky. A ta také inspirovala soucasnou tfeti ¢ast premiéry NDM, ktera vznikla

v tviréim spojeni choreografky Jany Burkiewiczové a skladatele Jifiho Konvalinky.



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Ikarie (Yu Matsumoto, foto Serghei Gherciu)

/Sci-fi okénko:/ Na lkarii XB 1 se urCité nechodil divat jen Kubrick, jak pfipomind program,
ale zcela jist¢ musela inspirovat i Gena Roddenberryho, ledaze by tento otec amerického Star
Treku byl ve stejné dob¢ uplné ndhodou vasnivym ¢tenaiem polského spisovatele Stanistawa
Lema. ,,Nase* Ikarie poprvé predstavila velitelstvi vesmirné lodi na principu spole¢ného
stanovisté veliciho 1 védeckého tymu, vetné tvaru a kruhového rozmisténi stanovist’ (které se
1i$1 od dobové predstavy, ze kosmicka lod” bude mit stejné dispozice jako lod’ ndmoini). No a
lkarie XB 1 sama je zase nato¢ena na motivy Lemova romanu K Mrakium Magellanovym, ve
kterém jako filosof fesil otazku odlouceni od Zemé a viibec schopnosti malého lidského
spolecenstvi fungovat jako skupina vytrzena z ptirozeného spolecenského prostiedi, kdy
samoziejmé vlivem izolace a ,,ponorkové nemoci* muze dojit k nejriznéjsim patologickym
jevim — coz je pak také hlavni a nad¢asova zépletka lkarie XB 1, kterou ovSem kniha
neobsahuje, navic Lem uvazuje o spolecenstvi stovek obyvatel, zatimco na Ikarii jich leti jen
40. (Takze to byl vlastné Lem, diky némuz prostiednictvim nasi kinematografie vypadaji
televizni Enterprise tak, jak vypadaji.) Byla také jisté prvnim filmem, ktery zavedl klisé, jez
bychom mohli nazvat ,,zaskoc¢eni nepfitele tajnou cestou pres ventilace a odpadni Sachty*,
kterouzto dobrodruznou vypravou tajnymi prichody lodi si nic netuSe vydobyl pionyrsky
zéatez v d¢jinach sci-fi filmu Radovan Lukavsky. Stejné tak jako obvyklé klisé, Zze o vazné
nemoci/zranéni/napadeni ¢lena posadky se osazenstvo dozvi — kde jinde nez v kantyné
uprostied spolecného jidla... /Konec nerdského sci-fi okénka./



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Ikarie (foto Serghei Gherciu)

Volna inspirace — spravné reSeni

Samoziejmé, Ze by bylo bldhové pokouset se adaptovat Zkarii XB 1 pro jevisté jako tanecni
inscenaci déjovou a prenést na scénu cely pribéh filmu, ktery uz je vytézeny kinematografii
do posledniho obrazu. (Ackoliv mi také bleskla hlavou myslenka, jak by asi takova adaptace
vypadala provedend prostfedky Laterny magiky?, ale asi jsem s kiizkem po funuse, ackoliv
porad povazuji dilo Stanistawa Lema za vyjimecné vhodny terén pro hledani novych ptedloh
a to, ze podle n¢j nékdo pied Sedesati lety natocil film, neni prekazkou).

A tak tu ziistava jen hudba, respektive nékteré hudebni ¢asti a prvky ptivodniho sound
designu, které uchopil Jifi Konvalinka, nékde rozvedl a ponechal v ptivodni podob¢, Castéji
vSak rovnou modifikoval, dekonstruoval a navazal na né€ vlastnimi plochami se souasnym
zvukem, a pfedevsim rozvedl rytmickou slozku, ktera nebyla pro film tolik dilezita
(respektive dulezita byla mechanickd funkce rytmického, tedy pravidelného opakovani
hudebnich motivi, nikoliv to, co bychom pro nase ucely nazvali tane¢nim rytmem skladby).
Inspirovat se principy, na kterych je filmova partitura vystavéna, a dobovou estetikou
vytvarného uméni, ale vytvofit nové dilo s vlastnim namétem, povazuji v ptipadé soucasného
tance Ci obecné pohybového divadla za Stastné a vhodné feSeni. Choreografka si nesvazala
ruce piibéhem a mohla vykreslit svou vlastni vizi, jiny vesmir.

Kromé ptedni opony ¢lenéné na Cernobilé ¢tverce, jez trochu pfipomind Zazvorklv vizudl, se
nedrzi lTkarie XB 1 ani vytvarna slozka, respektive necituje z ni zadné konkrétni prvky — scéna
Jaroslava Wertiga uchovava jen zakladni princip, jednoduchost. Az ptekvapivé nepracuje

s kulisami nebo dekoracemi a horizont zistdva volny pro n€kolik abstraktnich digitalnich
projekci. Kostymy Petry Vlachynské svym jednoduchym stfihem a uniformitou paruk i
pouzitim tmavych kontaktnich ¢ocek vystihuji minimalismus 60. let i tehdejsi predstavy o



modeé budoucnosti. Jsou predevsim funkcni, davaji plnou volnost pohybu. (Kostymy do /karie
XB 1 vytvorili Ester Krumbachové, Jan Skalicky a Vladimir Synek.)

Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Ikarie (foto Serghei Gherciu)

Je trosku Skoda, Ze neni vyuzita pfimo uvodni hudba z titulkd mezi flashbacky, coz je z
hlediska scénare motiv Michalova Silenstvi (a zadroven zvyraznéni nervozni atmosféry klicové
udalosti ptivodniho déje), ktera je pravda obtiznd, ale svou strojovou dehumanizovanou
atmosférou podivné krasna. Vyhyba se vétsim melodickym celkiim, vyuziva dodekafonni
fady a tézko by se s ni pracovalo, na druhou stranu struktura pravidelna je, tedy to neni pro
pohyb nefesitelny ofisSek: dochazi do fady osmi a ¢tyt toni, které se 1 kanonicky opakuji a
rozristaji a bylo by mozné v tom navazn¢ pokracovat, nebot’ i jinde se pracuje s augmentaci a
urcitym zacyklenim originélu (za ptedpokladu, Ze 1ze replikovat celou digitalizovanou
zvukovou stopu — n¢kdy jde u origindlu o nahravku akustickych hudebnich néstroji
modifikovanou elektronicky, jindy o zaznamenani hry elektronickych nastroj, jako jsou
varhany a elektricka kytara, a do tietice soundrtrack obsahuje i ptivodni elektronické zvuky a
ruchy, takze navazovat beze §vii na tak rozdilny, a pfitom kompaktné znéjici hudebni zdznam
je pfinegjmensim odvazné a rozhodné to muselo byt velmi obtizné). Dle mého subjektivniho
nazoru je prave tato ,,titulkova hudba“ z celého soundtracku nejavantgardnéjsi a
nejmodernéjsi a ukazuje skladatelovu fantazii i cit pro atmosféru, schopnost ptizplsobit tvirci
invenci potfebam filmového scénaie. LiSka tu pfitom zni skoro jako Webern... Samoziejmé,
ze na plesovou pasaz zkomponovanou pro scény z Hopkinsovych narozenin se vybornég tanci,
protoze nabizi Cisty rytmicky zaklad (je tane¢ni sama o sob¢, neni divu) a také je lakava az
kycovita filmova plocha k poslednim zabériim filmu, kdy stoji posadka na prahu nového
Zivota, a je$té je pred ni poloZeny pateticky monolog Zdeiika Stépanka (ktery je ostatné
nejslabsim prvkem, myslim text, nikoliv herec, a cely film tahle dnes jiz nedivéryhodna tecka
posila z nad¢asovosti zpét do minulosti). Tyto dvé pasaze jsou zapracovany do nové hudby s
citem, ale jeSté vEtsi vyzvou by bylo pracovat prave s tou ¢asti, kterd se jednoduchému



taneCnimu rytmu 1 melodickym souzvukiim vzpouzi. Ob¢as mi ji pfipominaji i mnozi
soucasni sound designéfi.

V nové partituie je vSak zakomponovadno mnoho ptivodnich zvuk a trikovych ruchi, které
domnivam se také ovlivnily filmovou hudbu tohoto odvétvi do budoucna, predevsim zakladni
pfedstavu o tom, jak by mél ,,znit* prazdny vesmir. Jde o ¢istou elektroniku, modulaci zvuka
elektromagnetického vIinéni, ostatné ladéni radiovych vin zni 1 ve filmu dost autenticky. Pfi
rozpoctu Sesti miliond si mohl jisté Zden€k Liska vyzkouset nejmodernéjsi syntetizatory a
technologicka kouzla, vybouftil se opravdu jako milovnik avantgardy. (Jen aby nezapadla i
jina dilka té doby, pfipomenu tu skladatele-emigranta Jana Novéka, ktery na pocatku 60. let
experimentoval s novou hudbou a natocil velmi sugestivni a znepokojivy elektroakusticky
soundtrack pro Trnkav ptlhodinovy sci-fi horor Kyberneticka babicka.)

Chorografie nové lkarie je ptisn¢ abstraktni, v tom autorka cti estetiku doby, kdy vznikla
piedloha. Hudba ji inspirovala k vizi jiného svéta, nez jaky predklada S. Lem a J. Polék.
Vytvaii anti utopii, vizi sjednocené¢ho spolecenstvi mechanicky fungujicich bytosti, v némz je
stézi identifikovatelné, zda jsou spiSe stroji, ¢i lidmi. R4j uniformity, jehoz se dési kazda
svobodomyslna bytost, ale ktery 1aka svou jednoduchosti a bezpecnosti, nebot’ kde neni
rozdild, neni nutno premyslet o vlastni aktivité, jak lakavé. Panbtih s ndmi a zIy pry¢, aby si
Clovek trikrat odplivl. Ale bohuzel, fada lidi se v takovych rajich podle Sablony zhlizi

s potéSenim a jejich realizaci by se nebranili. V choreografii Jany Burkiewiczové se pak
objevuje podvratny elemet, solovy prvek, nékdo, kdo vybocuje z fadu, chyba systému
(solistka Yu Matsumoto). Kterou se ostatni snazi vtlacit zpét do své miizky, eliminovat, ale
v zavéru se situace obraci, ackoliv se nedozvime, pro€ a co se vlastnég stalo. Zvitézila sila
vule, myslenky a touhy po svobod¢, nebo zasahl osud? Kdo vi. Cesta ke svobod¢ je volna. Je
¢ernohumornym paradoxem, Ze zatimco lkarie XB 1 jde za urCitym cilem, a — az na ztratu
dvou ¢lenti posadky — dospéje $t'astn€ na obéznou drahu Bilé planety, navic s novorozencem
na palubé¢, z téhle lkarie zlistane na konci predstaveni nazivu jen jeden ¢lovek...



Balet NDM, Rapsodie Bohemia — Ikarie (Aurora Donadids, Yu Matsumoto, Diana Ribeiro
Brandao, foto Serghei Gherciu)

Po stopach Ikarie XB 1: necist pied predstavenim!

Tady uz nemusite pokracovat, protoze o inscenaci vite vSechno, co potiebujete, ja jsem se jen
pro svou vnitini potfebu pokusila zaznamenat, jak postupuje hudebni i pohybovy material
celou choreografii. Divék, ktery program jesté nevidél, by ale mozna byl radéji vice
ptekvapen, takze

spoiler alert a jdete se rovnou podivat na kredity ...

Na zacatku nés navnadi ,,zndmy* zvuk télesa prolétajiciho vesmirnym prostorem, a jesté
znam¢éjsi smyccova plocha (piivodné ovSem z finale). Ve zvuku se pak piesouvame do
vesmirného exteriéru a zvuku a pak pomysIn¢ do interiéru lodi, kdyz slySime dalsi
charakteristicky motiv (Zastupce MacDonald, do hovorny!) — elektricka kytara, Sest tonti, jsou
to delsi intervaly, tady tfikrat replikované v plné hlasitosti. V tu chvili je jiZ jasné, Ze jednim

z novych kompozi¢nich postupii bude zmnozovani, nasobeni ptivodnich zvukii do novych
celkll. Pohyb postav je izolovany.

Vzéapéti rozpozname zvukovou pasaz aka scéna Déda zas ulovil mlhovinku, to mame kazdou
Smouhu zamérovat?, zvuk je ovSem zesilovan, zatimco tanecnici ptebiraji kanonicky pohyby
— ptavodni hudba se uz proménuje v novy autorsky material a soucasny sound. Skupina se
pohybuje stale v postupném piedavani gest, budi dojem robotl. Tane¢nici formuji kruh kolem
solistky, zatimco slySime nové ,,0zvény* vesmiru. Dominantnim prvkem pohybu se stavaji
viny rukou a trupi, jakoby se valici smérem k publiku. Masa robotti. Ticho. Projekce.
Smycce, flétny. Sledujeme abstraktni obrazce drah téles ve vesmiru v projekci. Zvuk zesiluje
v nebezpecné dunéni, i nésledujici ,,zvuky vesmiru® jsou jiz velmi naddimenzované. Zaujme
vyrazna oranzova barva vid¢i postavy narusitelky systému.



Ulevna hudba z narozeninového veéirku, original, prakticky cela pasaz véetné zkresleni, ve
kterém slySi muziku zastupce velitele MacDonald, ktery netanci. V redlu na scéné€ se postavy
znovu davaji do pohybu, postupné se ptfidavaji a masa nartista. Je to strohé sledovani rytmu,

v ni¢em neptipomina Halmazniiv ples jako spoleCenskou udalost, pohyby jsou ostré,
geometrické, gesta pfipominaji avantgardu mezivale¢ného obdobi, lomené ruce a Sirokd druha
pozice. Hudba nepiejde v plivodni twist, ale udrzuje se rytmus, uz neni jen amplifikovany
novym zvukem, tanecnici jej sami vyzpévuji az vyktikuji. Hudba byla dekonstruovana a
nastava krize i na scén¢, vSichni prochazeji proménou, jsou ovladnuti trhavymi pohyby, jen
vudkyné, chyba systému, kraci vpred. Viny hrudi dominuji, snad tady tanci deset
naprogramovanych Patrikt.

Névrat originalu (pro¢ jsem si nenapsala jakého? patrné stale vecirek), ze skupiny se vydélil
muz, ktery chce uchvatit vzpurnou bytost, do zvuku se prolinaji staré i nova soundy vesmiru a
na scéné se rozehrava manipulace, neurvalé pohazovani, které ptejde v duet — roboticky
uvazujici spolecnost se snazi likvidovat svobodného jedince. To vSe se jiz odehrava

v soucasném beatu, rvavém rytmu, skupina se dominantn¢ dozaduje své uniformity, ovlada
zenu, jez se obcCas vzpouzi. Jako vojsko, ale nepfirozené, s pohybem plnym zaskubi a raznosti
— Ordnung muss sein. Finale pfinasi stroboskopické zablesky, nastava jakasi katastrofa.
Hudba z ptiletu na Bilou planetu, byt’ lehce deformovana, za chvili bude nase hrdinka stat, ne,
na zemi ne, treba — v trave, nebo — ja nevim... za hodinu. Divka symbolicky kraci ke svétlu.
Takze pieci jen Biléa planeta?

Konec casti prozrazujici rozuzleni déje.

Nové premiéra baletu Narodniho divadla moravskoslezské byla tspéchem, ackoliv nebyla
sazkou na jistotu, coz je pravé sympatické. Dostala v ni prilezitost jesté¢ mlada, ale jiz
etablovand generace tviirct, dramaturgie vSak pamatuje nejen na soucasnou podobu tane¢niho
vitané, ale celkovy dojem zanechala pozitivni. A ted’ mne omluvte, jdu si zaméfit dalsi
mlhovinu. Patriku, jdeme!

Rapsodie Bohemia

Heatscape

Hudba: Bohuslav Martinii

Choreografie: Justin Peck

Asistent choreografa: Eric Trope

Nastudovani choreografie: Ellen Grocki, Eric Trope
Scéna: Shepard Fairey

Kostymy: Reid Barthelme, Harriet Jung

Sveételny design: Brandon Stirling Baker

Realizace svételného designu: Daniel Tesar

Svetova premiéra: 27. 3. 2015, Miami City Ballet USA

Tanci:

Prvni ¢ast: allegro moderato — duet: Rita Pires, Francesco Fassano

Druha céast: andante — duet: Maria Lovero, Alessio Corallo

Treti cast: Allegro — trio: Shino Sakurado, Sachyia Takata, Bernardo Costa



Dale ucinkuji: Eleonora Ancona, Aurora Donadios, Andrea Diaz, Ida Frau, Fanny Werstring,
Deide Schuur; Hugo Fraresso, Simone Giroletti, Mark Griffiths, Federico Labate

Uhel pohledu

Hudba: Bohuslav Martinii, Jaroslav Jezek, Ervin Schulhoff

Choreografie: Viktor Konvalinka a tanecnici

Asistentka choreografa: Natasa Novotna

Scéna a kostymy: Viktor Konvalinka

Sveételny design: Daniel Tesar

Svétova premiera: 11. 4. 2024, Narodni divadlo moravskoslezské, Divadlo Jifiho Myrona

Klavir: Adam Farana

Saxofon: Marcela Kucova

Tanci: Eleonora Ancona, Lucia Alfaro Corcoles, Rita Pires;, Gene David Goodman, Alessio
Corallo, Edgar Mateo Navarro, Barnaby james Packham

Ikarie

Hudba: Zdenék Liska, Jan Konvalinka

Choreografie: Jana Burkiewiczova

Asistentka choreografky: Paulina Smatlikova

Scéna: Jaroslav Wertig

Kostymy: Petr Viachynska

Sveételny design: Daniel tesar

Rezie Projekce: Tomas Lundk

Animace projekce: Tomas Hajek

Svetova premiéra: 11. 4. 2024, Narodni divadlo moravskoslezské, Divadlo Jiriho Myrona

Tanci: Yu Matsumoto (solo), Aurora Donaidos, Ida Frau, Laura Moreno Gasulla, Diana
Ribeiro Brandao, Shino Sakurado; Bernardo Costa, Alession Corallo, Simone Giroletti, Mark
Griffiths, Patryk Zamojski



