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Ve tvém Zivotopisu se nachazi informace: narozen v Ceskoslovensku. Kde jsou tvé kofeny a kym se citi§ byt?

Ano, v Ceskoslovensku, myslim, Ze je to forméalné spravna informace, protoze Ceska republika jakoZto Gizemné-spravni celek je3té
samozFejmé neexistovala. Kde jsou mé kofeny a kym se citim byt? Citim v této otazce silny metafyzicky podtext (smich). A to mi
samozfejmé nahrava, protoze hudbu sice moc rad délam, ale pokud jde o povidani, rad se bavim o vécech, které jsou podstatou
nasi existence nebo se ji alespon snazi odhalit. S témi kofeny je to tézké, protoze dnes sotva zndme Zivot nasich prarodica.
Samozfejmeé je to v3e otazka identity, tedy toho, s ¢im ztotoZnujeme svou nejpfirozenéjsi podstatu. V Indii maji urcity druh jégovych
Skol, kde uci malé déti nejdfive hudbu, tanec, poezii a ztotoZnéni se s univerzalnim, kosmickym principem. Tedy "ja nejsem oddéleny
od celku, neexistuji jako oddélena bytost nezavisla na svém okoli a prostredi". Kolik poruch a pocitl samoty vyvstava jenom z
nespravné identity? Zautocil bys pak na cizi zemi, kdybys citil, Ze jsi soucasti jednoho celku?

Asi bych mél problém na nékoho Utocit...

No a pak az uci ty déti matematiku, gramatiku a dalSi predméty, protoze cokoliv, co se naucime, je amplifikaci naSeho vnimani a
nasich schopnosti a pokud tyto schopnosti nemaiji stabilni platformu, stoupame si na vratkou a podlomenou zidli Ale zpét k otazce.
Mit koreny je urcité dalezité, ale pokud mas velmi silné koreny, které ti neumoZznuji pohnout se z mista, nejsi svobodny. Necitim
tedy, Ze bych mél nékde néjaké kofeny, zaroven se viak necitim ani vykorenény. A myslim, Ze to je ten idedlni, rovnovazny stav.

K vychodni filozofii a naukdam mas, pokud se nepletu, blizko uz docela dlouho. Vnimas to jako urcity podvédomy zdroj a inspiraci pro
to, kde pravé jsi a co délas?

Hudba je exprese, kterd je totalni. V lednu mize byt clovék praktikujicim kfestanem a v inoru bhakta joginem, na jeho hudebnim
vyjadreni to ale nejspiS moc nezméni. Troufl bych si fici, Ze v tomto ohledu je hudba nedotknutelna a je to tak asi dobfe. Racionalita
a schopnost strukturalniho mysleni jde ruku v ruce s emocionalitou a estetickym citénim. V urcitych pfipadech mdze mit ale
mimohudebni obsah vliv na formu a vyraz. Skladbu Allegory of the Cave Il. pro symfonicky orchestr (2023) jsem koncipoval jako
Ctyfvétou s tim, Ze jednotlivé véty odpovidaji ¢tyfem charakterdm rdznych cykll (jug) ¢i stavdim mysli, coZ jsou koncepty, se kterymi
se pracuje v hinduismu a buddhismu. Tady se ten akcent na vychodni filosofii projevil v mimohudebni roving, myslim, docela silné.
Jak Platéndv Mytus o jeskyni, tak staroindicky koncept védskych jug zde v podstaté reflektuji otdzku poznani.

Aktualné té nejvic zameéstnava tva opera Zaprodanec, kterou jsi napsal na objednavku festivalu NODO. Nejdfiv mi ale povéz, jaké
misto zastava opera jako hudebné-dramaticky zZanr ve tvém Zivoté?

Umeéni se, stejné jako vSechny obory lidské Cinnosti, neustale transformuje. Zamérné nepouzivam slovo "vyviji", protoze to pro
nékoho muZe implikovat kvalitativni hodnoceni, tedy "od dobrého k lepSimu”, nebo naopak "od lepsiho k horSimu”. Kdyz se Fekne
opera, mame tendenci si predstavit urcity souhrn znakd. Nej¢astéji nas asi napadne dramaticky sopran Wagnerovych oper nebo
lyricky vyraz oper Pucciniho. Jsme v zajeti ur¢itého ramce. Malokdo si asi predstavi tfeba dila Florentské cameraty, operu
vrcholného baroka, soucasnou operu Martina Smolky, Salvatore Sciarrina nebo Bernharda Langa.

Co tim hodlas naznacit?

Chci Fict, Ze vyraz opery se drasticky proméniuje napfic staletimi. Pro mé osobné nabizi opera jakoZto spojeni hudby a divadla
nekonecné moznosti vyrazu a pojeti. V pfipadé libreta i moznost vyjadfit se k sou€asnému stavu svéta, jakkoli nerad toto slovni
spojeni pouzivam. Svét se méni a opera také. Nesmirné mé bavilo dat zpévakiim do ruky nejen notovy material, ale rovnou celou
postavu, kterd je nositelem urcité Zivotni zkusenosti, vyznamu, urcitého Zivotni perspektivy... Myslim, Ze ¢lovék nemdze mit rad
operu jenom trosku - tro$ku vic nebo trosku min, ¢lovék prosté musi operu milovat. Ale dobréa zprava je, Ze k tomu mizeme dostat
postupné. Je to kralovsky Zanr.

FrantiSek Chaloupka. (Foto: Petr Kacirek)

Znamena to, Ze se ve své nové opefe Zaprodanec nedrzis striktné néjaké konkrétni skladatelské techniky ¢i metody? Jak bys tedy
popsal svou hudbu pomoci adjektiv?

Zvolil jsem si komponovani hudby, abych nemusel pfemyslet v adjektivech (smich). Nevim, jestli je zde prostor pro popis kompozi¢ni
techniky a rliznych kompozi¢nich pristupl v partiture. Kazdopadné se dlouhodobé zabyvam prvkem aleatoriky neboli ndhody ve
sloZce metra na Urovni pocitacich dob. Jde o jisté mikro manipulace s Casem, s principem synchroni¢nosti a asynchroni¢nosti. Tuto
kompozi¢ni techniku pouzivam zhruba od roku 2010, uplatnil jsem ji nejdfiv ve skladbach Mount.(never)rests a The Book of Sand
(2011). Pamatuju si, jak mi v roce 2011 nebo o rok pozdéji fikal Péter E6tvos, ktery délal Mount.(never)rests, Ze tohle by na orchestr
nezkouSel. Vyzkousel jsem to na nékolika orchestralnich skladbach a ted jsem tento princip aplikoval i na celovecerni operu. Mam
pocit, Ze mé chtél jen tak popichnout (smich). V roce 2014 jsem na toto téma obhajoval na Janackové akademii disertaci.

V €em pan dirigent a skladatel Péter EGtvos nejspis vidél problém?

Nastavaji zde napriklad rGizné, dalo by se Fici paradoxni situace, pri kterych hraci nehraji podle dirigenta, ale naopak dirigent diriguje
podle hracl, musi vzit v potaz jisté situace, synchroniza¢ni momenty, podili se na "¢lenéni textu", v redlném Case, do jisté miry i
formy, temporytmu a jinych sloZek. To je jeden takovy paradox. Hraci tedy nehraji na gesto dirigenta, ale maji presné predepsanou
miru odchylky, "rozpadu", asynchronic¢nosti. Tato odchylka ma vzdy néjaké rozmezi, Skalu "od - do", vyuziva také principu
neurcitosti a aleatoriky. Druhy paradox: prestoZe je partitura notovana exaktné a do posledniho detailu a vyuziva tradi¢ni notaci, jeji
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podoba neodrazi vysledny zvuk. Plati to i naopak - vysledny zvuk neodrazi partituru, znakovou strukturu, kterd pouziva grafické
symboly i index. Partitura je jen jakymsi ndvodem, pres exaktni, tradi¢ni notaci si uchovava raz otevfené partitury. To vSe ma vliv
také na orchestraci, sonoristiku...

To na interprety i dirigenta klade Gplné jiné naroky. Resi$ to s nimi?

Po klasicky vzdélanych hudebnicich a dirigentech tfeba pozaduji opacné typy instrukci, nez jakym se dvacet nebo tficet let ucili -
nehrat pfesné v rytmickém unisonu, ale hrat ne-spolu, asynchronng, vzdy v urcitém rozmezi. Toto musim vzdy peclivé vysvétlit
dirigentovi, hracdm i zpévakam. | ten prvek mikro nesouhry se musi peclivé nacvicit. "Hrali jste krasné nespolu", pochvalil jsem
nedavno hudebniky na zkouSce opery (smich).

To je docela vtipny pFistup. Pro svou operu jsi zvolil slovo Zaprodanec. Nazev podvédomé konotuje synonymum zradce a mirné
svadi k ivaham o politickém ¢i sociologickém podtextu. Existuje néjaky?

Rekl bych, Ze se to celé nese spi$e v osobni roving, ale Ze to méa i konsekvence v tom sociologickém a politickém podtextu. Opera ma
dva hlavni leitmotivy: Tematizuje systémy, ve kterém clovék Zije. Jestli dnes nebo za Komenského, to je jedno. Komensky se snazil o
efektivitu a ekonomicnost, byl velmi prakticky a metodicky. Zaroven kladl na mysl duchovni stranku: Jedno nezbytné je nasledovat
Krista a Boha se bati, Fikal. Myslim ale, Ze Labyrint svéta, ve kterém dnes Zijeme, by dnes asi Komenského polozil (smich)... Osobné
obdivuju starsi generace, Ze zvladaji takové "systémové pretizeni" a multitasking.

Jaké nastrojové a vokalni obsazeni ve tvém dile uslySime? VyuZivas standardni instrumentar?

Opera je traktovana pro Ctyfi sélisty, dvaceti¢lenny sbor, ktery vede vynikajici ukrajinsky sbormistr Jurij Galatenko, a témé&r
CtyFiceticlenny orchestr pod vedenim Spickového francouzského dirigenta Bruna Ferrandise. Snazil jsem se vyjit z celkem klasického
obsazenf a respektovat mozZnosti "kamenného” divadla. Jakakoli drobna odchylka se mize stat obrovskou komplikaci. Délka opery je
kolem 100 minut, a protoze se pfipravuje na festival, vSe se déje ve zrychleném rezimu necelych dvou tydnd. JelikoZ bude opera
nahravana Ceskym rozhlasem, musi se dopFedu pfipravit stage plan a rozmisté&ni orchestru, aby se na posledni chvili nezjistilo, ze
uz se do orchestristé nevejdou mikrofony nebo néktefi hraci, promysli se i zalozni varianty. ZkouSime v podstaté nonstop od
aranzovacich zkousek, prace se soélisty a orchestrem zvlast, technickych zkouSek apod. V3echny tyto véci se musi vyresit velmi
operativné a rychle. RezZie se ujal fantasticky slovinsky umélec Rocg, ktery je velice invencni a po umélecké i organizacni strance ma
obrovské zkuSenosti. Jako autor libreta musim komunikovat také s nim, jako skladatel FeSim véci s dirigentem, hudebniky, zvukafem,
rezisérem kamer Tomasem Hlavackem... Je toho dost, ale velmi si vazim kazdé vtefiny, kterou na tom spolecné pracujeme.

Dotknul ses libreta, které jsi napsal sdm na motivy Jana Amose Komenského. Cim té& oslovil pravé tento moudry ¢lovék a jaky pFib&h
tvé libreto ve zkratce pfinasi?

I kdyz v dile mGzeme najit jasné paralely s Zivotem Komenského a reference k jeho literarnimu a filozofickému dilu, poslouzil
Komensky pouze jako vychozi inspira¢ni moment. Hlavni hrdina, Pilot a Ucitel lidstva John (angl. John the Pilot) zasvétil svdj Zivot
snaze o zjednodusSeni systému. "Simplification, not complication”, zpiva ve snaze o "breakthrough”, zatimco De Geer, vrchni
komisaf AMOSU a zadavatel De Geer po ném pozaduje brozury a teambuildingové materialy. Neni zly, jen nasleduje protokol. John
pracuje pro samoridici korporatni systém AMOS, ktery ho povéfil zdokonalenim své Pan-aplikace. Hleda jednu metodu, jeden
simplifikacni prvek jako cestu ze sloZitého svéta. Pan-aplikace ma optimalizovat a dokonale harmonizovat Zivot ve spole¢nosti, firmé
i domacnosti. Cilem je, aby se vSichni pfiméfené bavili i pracovali, hrali si, protoze formou hry se ¢lovék uci, bavi a vzdélava nejlépe.
V3e se déje zaroven, v jednom organickém celku a nardz. Zbavme se duality pojmU prace-zabava, rodina-firma, hra-uceni. Vse
splyva v jeden harmonicky celek.

UstFednim jazykem tvé opery je angli¢tina, Komensky viak svéa dila psal a sém hovofil ¢esky, némecky a latinsky. Co t& k tomu vedlo?
Komensky prosazoval myslenku jednoho jazyka, globalni vesnice - pro zjednoduSeni celého systému, infrastruktury, ve které clovék
Zije. DneSnim jazykem globalniho lidu, tzv. lingua franca, je anglictina. Naucit se €eStinu je prace na nékolik let, a pokud ten jazyk
¢lovék nezna, nezna spravnou vyslovnost apod., jak by v ném mohl zpivat a byt presvédcivy ve vyrazu? Ma to rizné konotace.
Protoze je to také opera o jazyku, pfemyslel jsem o vicejazy¢né opere, ale pak jsem to nechal néjak spontanné proudit... Téch
parametrq, které si clovék musi vymezit na pocatku, je spousta.

Co rikas na historicky paradox, Ze vydani spisti Komenského bylo sponzorovano svédskym zbrojafskym prdmyslem? Prikladas tomu
néjakou roli?

Tento ironicky moment, dramaticky kontext, byl v podstaté vychozim impulsem mé opery. Komensky, duchovni, ucitel, spravce
sboru Jednoty bratrské ve Fulneku, byl sponzorovan zbrojafem a obchodnikem s otroky. Ale divdm se na to spiSe optikou paradoxu:
I Clovék, ktery se maximalné snazi o obecné blaho, se mize dostat do konfliktu. Je to Ffe¢eno velmi zjednodusené, do celé debaty by
bylo tfeba vzit kontext doby, ve které Komensky Zil, ale o tom to neni. Dam priklad jedné paralely: Komensky usiloval o obecné
blaho, ale odnesl to jeho rodinny Zivot. Mél tfi manzelky. V opefe umird ManzZelka-letuSka tfikrat, dvakrat se navrati, coz evokuje
poruchu systému. V metafyzické roviné to symbolizuje putovani nesmrtelné duse, atma, nebo Teorii o vé¢ném navratu téhoz.
FrantiSek Chaloupka. (Foto: Martin PopelaF)

Opera Zaprodanec je avizovana jako filozoficka dramédie. Pfipomnélo mi to tvlj smysl pro legraci a ironii. Je misto pro humor iv
tomto konkrétnim dile?

Upfimné feCeno myslim, Ze je to stejné jako v Zivoté: drama i komedie zaroven. Snazil jsem se byt autenticky. "Brozury,
teambuildingové materialy, byt blize svym blizkym...", zni jako slogany naléhani vrchniho komisafe AMOSU De Geera, potomka
slavného Svédského zbrojarského rodu. Pro mé osobné je to spiSe absurdni komedie s lyrickymi prvky a jemnym humorem. (smich)
Zaprodance jsi psal na objednavku. Stava se ti Casto, Ze piSeS na zakazku?

Ano, v podstaté bez ustani asi poslednich patnact let. Rad bych na tomto misté ale objasnil, co to skladani na objednavku vlastné
znamena. Obvykle hrajou nejvétsi roli dva parametry: nastrojové obsazeni, tedy to, co ma poradatel k dispozici za téleso (pfipadné
néjaké divadelni & multimedialni prvky, atd.). Druhym parametrem je durata, rozsah, pfiblizné pozadovana délka. Uvédomil jsem si,
ze byla pro mé docela uleva, Ze na festivalu NODO New Days Ofm nechavaji toto rozhodnuti na autorovi dila. Obvykle
se to tak nedégje. Tot' vSe. Kromé téchto dvou specifik ma autor svobodu v hudebnim vyjadfeni, musi se jen pohybovat v mezich
urcitych domluvenych parametrd. Nékdy ovsem mize mit dramaturgie témata nebo dramaturgické linky, mGZzou se zahrnout
vSemozné technologie apod.



Jak ses tedy dostal do povédomi?

VétSinou té festival, instituce nebo jednotlivi umélci oslovuji na zakladé toho, Ze znaji tvou praci. Ja sdm tedy vétSinou nikoho
neoslovuji, protozZe stejné nemam prostredky na ty realizace (smich). Ale jsem velice naklonén spolupraci s festivaly, komornimi i
orchestralnimi télesy a opernimi domy u nas i v zahranici. Mit moznost provedeni skladeb v téch nejlépe akusticky vybavenych
salech, v interpretaci téch nejlepsich hracud a dirigentd je spinény sen, za ktery jsem vzdy velmi vdécny. Bavi mé vSechny mozné
Zanry klasické hudby - komorni, orchestralni, sborovy i operni, skladam tedy pro viechny obsazeni, i to stejné obsazeni mlZe byt
nécim noveé. Navic, pokud skladas pro stejné obsazeni ponékolikaté, je zase moznost se v tomto zanru vyvijet, skladby samy zacnou
tvorit néjaky oblouk, néjakou vlastni dramaturgickou linku, komunikovat s pfedchozimi kompozicemi...

Mohl bys uvést negativni stranky této praxe, kdy mas zhotovit skladbu na konkrétni Ucel a ¢as?

Nenapadaji mé zadné negativni stranky (smich).

Ted ti moc nevérim, ale budizZ. PFinasi ti psani na objednavku podobnou svobodu, jako kdyZ tva skladba vznikd samovolnég, pouze z
Cisté a nikym nemotivované inspirace? Jak fikal Dvorak tak néjak "shdry"? Ptdm se s plnym védomim toho, Ze hlavné Dvorak psal na
objednavku... (smich)

Naprosto, dokonce to povaZzuji za lepSi variantu, protoze mas néjaky konkrétni deadline. Nebezpeci takového toho samovolného
vznikani je v tom, Ze za dva mésice pfemysleni, vznaseni se a fantazirovani nemas je3té po roce napsanou ani notu. Ale i ta
neaktivita, odstup, je samoziejmé dulezita faze. Myslim, Ze je to velice individudlni. Sklddat pro nékoho je pro mé obrovsky impuls,
motivace a inspirace. Toho, Ze mé nékdo pozada, si velmi vazim, zvlasté kdyz jsou to hudebnici, ktefi si jiz vydobyli néjaké renomé a
ve svém oboru exceluji a zaroven jsou otevieni, ochotni hledat nové polohy a v ramci néjakych domluvenych pravidel
experimentovat...

D3 se néjak popsat, odkud chodi clovéku hudebni ndpady? Mas na to néjakou definici, teorii nebo domnénku?

Nemam. Vlbec nic nemam. Jak Fika Mistr Eckhart: nic nemit, nic nechtit, nic nevédét (smich). Ale je to zajimavé, protoZze ¢asto mam
pocit, Ze hudebni myslenky jsou urcité objekty, urcité trojdimenzionalni objekty, které putuji v prostoru v urcité specifické dimenzi,
ne v tomto fyzickém svété. Rzné do sebe narazeji a koliduji a tim vznikad hudba, sémantika, rdzny obsah, rizné nalady, rizna
vyznéni, emoce a atmosféry...

To zni velmi zajimavé a krasné...

Existuje také jeden paradox. Kdyz se mysl ¢lovéka velmi uvolni, aktivuje se predstavivost, intuice a podvédomi, spiSe tedy prava
hemisféra. V tomto stavu hlubokého uvolnéni se daji Fesit také velmi racionalni a strukturni véci. Jéga nidra je prastara technika
tibetskych, indickych i ¢inskych mnich(, technika, jak byt bdélym dokonce i ve spanku. Asi by to bylo opét rozsahlé téma, takze
souhlasim s mistrem Antoninem Dvorakem: Asi odnékud "shlry" (smich). Kdyz se zaposlouchdme, mizZeme ve viem slySet hudbu -
v prudkém zvuku kapek vody nebo i v hu€eni motoru ostravské tramvaje.
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FrantiSek Chaloupka: Myslim, Ze Labyrint
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26.6.2024 10:15 Milan Bator Divadlo Rozhovor

Clovék nemtize mit rad operu jen trosku, vic nebo mifi. Musi ji prosté milovat, fika Frantisek
Chaloupka, 43lety rodak z Frydku-Mistku a jeden z nejvyraznéjsich ¢eskych hudebnich
skladateld soucasnosti. Povidani s timto um¢lcem je nesmirné inspirativni, najednou se divate
na véci z uplné jiné perspektivy. Slysite hudbu ve zvuku kapek vody nebo tieba v huceni
motoru ostravské tramvaje. Operu Zaprodanec na motivy Jana Amose Komenského
Chaloupka vytvoftil na objednavku sedmého bienéle festivalu NODO — Dny nové opery, ktery
probihé od 26. do 30. ¢ervna. Svétova premiéra jeho nového dila se uskutecni ve ctvrtek 27.
cervna v Divadle Antonina Dvotéka.

obrazek

Skladatel FrantiSek Chaloupka.
Foto: Petr Kacirek

Ve tvém Zivotopisu se nachazi informace: narozen v Ceskoslovensku. Kde jsou tvé
koreny a kym se citi§ byt?

Ano, v Ceskoslovensku, myslim, Ze je to forméalné spravna informace, protoze Ceska
republika jakozto izemné-spravni celek jesté¢ samoziejmée neexistovala. Kde jsou mé kotfeny a
kym se citim byt? Citim v této otdzce silny metafyzicky podtext (smich). A to mi samoziejmée
nahrava, protoze hudbu sice moc rad délam, ale pokud jde o povidéni, rad se bavim o vécech,
které jsou podstatou nasi existence nebo se ji alesponl snazi odhalit. S témi koteny je to tézkeé,



protoze dnes sotva zndme zivot naSich prarodicli. Samoziejme je to vSe otazka identity, tedy
toho, s ¢im ztotoziiujeme svou nejpfirozenégjsi podstatu. V Indii maji uréity druh jogovych
Skol, kde uc¢i malé déti nejdiive hudbu, tanec, poezii a ztotoznéni se s univerzalnim,
kosmickym principem. Tedy ,,ja nejsem oddéleny od celku, neexistuji jako oddélené bytost
nezavisla na svém okoli a prostiedi“. Kolik poruch a pocitii samoty vyvstava jenom z
nespravné identity? Zautocil bys pak na cizi zemi, kdybys citil, Ze jsi soucasti jednoho celku?

Asi bych mél problém na nékoho ttocit...

No a pak az uci ty déti matematiku, gramatiku a dal$i pfedméty, protoze cokoliv, co se
naucime, je amplifikaci naSeho vniméni a nasich schopnosti a pokud tyto schopnosti nemayji
stabilni platformu, stoupame si na vratkou a podlomenou zidli Ale zpét k otazce. Mit kofeny
je urcite dilezité, ale pokud mas velmi silné kotfeny, které ti neumoziuji pohnout se z mista,
nejsi svobodny. Necitim tedy, Ze bych mél nékde néjaké koteny, zaroven se vSak necitim ani
vykotfenény. A myslim, ze to je ten idedlni, rovnovazny stav.

K vychodni filozofii a naukam mas, pokud se nepletu, blizko uz docela dlouho. Vnimas
to jako urcity podvédomy zdroj a inspiraci pro to, kde pravé jsi a co délas?

Hudba je exprese, ktera je totalni. V lednu miize byt ¢lovek praktikujicim kiestanem a v
unoru bhakta joginem, na jeho hudebnim vyjadteni to ale nejspi§ moc nezméni. Troufl bych si
fici, ze v tomto ohledu je hudba nedotknutelna a je to tak asi dobfe. Racionalita a schopnost
strukturalniho mysleni jde ruku v ruce s emocionalitou a estetickym citénim. V ur¢itych
piipadech miize mit ale mimohudebni obsah vliv na formu a vyraz. Skladbu Allegory of the
Cave II. pro symfonicky orchestr (2023) jsem koncipoval jako ¢tyfvétou s tim, ze jednotlivé
véty odpovidaji ¢tyfem charaktertim rtiznych cykli (jug) ¢i staviim mysli, coz jsou koncepty,
se kterymi se pracuje v hinduismu a buddhismu. Tady se ten akcent na vychodni filosofii
projevil v mimohudebni rovin€, myslim, docela siln€. Jak Platontiv Mytus o jeskyni, tak
staroindicky koncept védskych jug zde v podstaté reflektuji otazku poznani.

Aktualné té nejvic zaméstnava tva opera Zaprodanec, kterou jsi napsal na objednavku
festivalu NODO. Nejdriv mi ale povéz, jaké misto zastava opera jako hudebné-
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dramaticky Zanr ve tvém Zivoté?

Uméni se, stejné jako vSechny obory lidské ¢innosti, neustale transformuje. Zamérné
nepouzivam slovo ,,vyviji“, protoZe to pro nékoho muze implikovat kvalitativni hodnoceni,
tedy ,,od dobrého k lepSimu”, nebo naopak ,,od lepsiho k hor§imu”. Kdyz se fekne opera,
mame tendenci si predstavit urcity souhrn znakt. Nejcastéji nas asi napadne dramaticky
sopran Wagnerovych oper nebo lyricky vyraz oper Pucciniho. Jsme v zajeti ur¢itého ramce.
Malokdo si asi predstavi tfeba dila Florentské cameraty, operu vrcholného baroka, souc¢asnou
operu Martina Smolky, Salvatore Sciarrina nebo Bernharda Langa.

Co tim hodlas naznacit?

Chci fict, ze vyraz opery se drasticky proméiuje napfic staletimi. Pro mé osobné nabizi opera
jakozto spojeni hudby a divadla nekonecné moznosti vyrazu a pojeti. V pripad¢ libreta 1
moznost vyjadrit se k soucasnému stavu svéta, jakkoli nerad toto slovni spojeni pouzivam.
Svét se meéni a opera také. Nesmirné me bavilo dat zpévaktim do ruky nejen notovy material,
ale rovnou celou postavu, kterd je nositelem urcité Zivotni zkusenosti, vyznamu, ur¢itého
zivotni perspektivy... Myslim, ze ¢lovék nemize mit rdd operu jenom troSku — trosku vic



nebo troSku min, ¢lovék prosté musi operu milovat. Ale dobra zprava je, ze k tomu mizeme
dostat postupné. Je to kralovsky zanr.

FrantiSek Chaloupka. (Foto: Petr Kacirek)
Znamena to, Ze se ve své nové opeie Zaprodanec nedrzZis striktné néjaké konkrétni
skladatelské techniky ¢i metody? Jak bys tedy popsal svou hudbu pomoci adjektiv?

Zvolil jsem si komponovani hudby, abych nemusel ptemyslet v adjektivech (smich). Nevim,
jestli je zde prostor pro popis kompozi¢ni techniky a riznych kompozic¢nich piistupt v
partituie. Kazdopadné se dlouhodob¢ zabyvam prvkem aleatoriky neboli ndhody ve slozce
metra na urovni pocitacich dob. Jde o jist¢ mikro manipulace s ¢asem, s principem
synchroni¢nosti a asynchronicnosti. Tuto kompozi¢ni techniku pouzivam zhruba od roku
2010, uplatnil jsem ji nejdiiv ve skladbach Mount.(never)rests a The Book of Sand (2011).
Pamatuju si, jak mi v roce 2011 nebo o rok pozd¢ji fikal Péter E6tvos, ktery délal
Mount.(never)rests, Ze tohle by na orchestr nezkousel. Vyzkousel jsem to na nékolika



orchestralnich skladbach a ted’ jsem tento princip aplikoval i na celovecerni operu. Mam
pocit, ze mé chtél jen tak popichnout (smich). V roce 2014 jsem na toto téma obhajoval na
Janackové akademii disertaci.

V ¢em pan dirigent a skladatel Péter Eotvos nejspis vidél problém?

Nastavaji zde naptiklad rizné, dalo by se fici paradoxni situace, pii kterych hraci nehra;ji
podle dirigenta, ale naopak dirigent diriguje podle hraci, musi vzit v potaz jisté situace,
synchroniza¢ni momenty, podili se na ,,Clenéni textu®, v realném cCase, do jisté¢ miry i formy,
temporytmu a jinych slozek. To je jeden takovy paradox. Hraci tedy nehraji na gesto
dirigenta, ale maji pfesné predepsanou miru odchylky, ,,rozpadu*, asynchroni¢nosti. Tato
odchylka ma vzdy n¢jaké rozmezi, Skalu ,,od — do*, vyuziva také principu neurcitosti a
aleatoriky. Druhy paradox: pfestoze je partitura notovana exaktné a do posledniho detailu a
vyuziva tradi¢ni notaci, jeji podoba neodrazi vysledny zvuk. Plati to i naopak — vysledny zvuk
neodrazi partituru, znakovou strukturu, ktera pouziva grafické symboly ¢i index. Partitura je
jen jakymsi navodem, pies exaktni, tradi¢ni notaci si uchovava raz oteviené partitury. To vSe
ma vliv také na orchestraci, sonoristiku. ..

v Iy

To na interprety i dirigenta klade vipIné jiné naroky. ReSis to s nimi?

Po klasicky vzdélanych hudebnicich a dirigentech tfeba pozaduji opacné typy instrukci, nez
jakym se dvacet nebo tficet let ucili — nehrat presné v rytmickém unisonu, ale hrat ne-spolu,
asynchronné, vzdy v ur¢itém rozmezi. Toto musim vzdy peclivé vysvétlit dirigentovi, hra¢im
1 zpévaktm. I ten prvek mikro nesouhry se musi peclivé nacvicit. ,,Hrali jste krasné nespolu®,
pochvalil jsem neddvno hudebniky na zkousSce opery (smich).

To je docela vtipny pFistup. Pro svou operu jsi zvolil slovo Zaprodanec. Nazev
podvédomé konotuje synonymum zradce a mirné svadi k ivaham o politickém c¢i
sociologickém podtextu. Existuje néjaky?

Rekl bych, Ze se to celé nese spise v osobni roving, ale Ze to ma i konsekvence v tom
sociologickém a politickém podtextu. Opera ma dva hlavni leitmotivy: Tematizuje systémy,
ve kterém Clovek zije. Jestli dnes nebo za Komenského, to je jedno. Komensky se snazil o
efektivitu a ekonomicnost, byl velmi prakticky a metodicky. Zaroven kladl na mysl duchovni
stranku: Jedno nezbytné je nasledovat Krista a Boha se bati, fikal. Myslim ale, Ze Labyrint
svéta, ve kterém dnes zijeme, by dnes asi Komenského polozil (smich)... Osobné obdivuju
star$i generace, ze zvladaji takové ,,systémové pietizeni a multitasking.

Jaké nastrojové a vokalni obsazeni ve tvém dile uslySime? Vyuzivas standardni
instrumentar?

Opera je traktovana pro Ctyfi solisty, dvaceti¢lenny sbor, ktery vede vynikajici ukrajinsky
sbormistr Jurij Galatenko, a téméf CtyficetiClenny orchestr pod vedenim $pickového
francouzského dirigenta Bruna Ferrandise. Snazil jsem se vyjit z celkem klasického obsazeni
a respektovat moznosti ,.,kamenného” divadla. Jakdkoli drobna odchylka se mtze stat
obrovskou komplikaci. Délka opery je kolem 100 minut, a protoze se piipravuje na festival,
vse se déje ve zrychleném rezimu necelych dvou tydni. Jelikoz bude opera nahrdvana
Ceskym rozhlasem, musi se doptedu piipravit stage plan a rozmisténi orchestru, aby se na
posledni chvili nezjistilo, ze uz se do orchestfisté nevejdou mikrofony nebo nektefi hraci,
promysli se 1 zalozni varianty. ZkouSime v podstaté nonstop od aranzovacich zkousek, prace



se solisty a orchestrem zvlast’, technickych zkouSek apod. VSechny tyto véci se musi vyftesit
velmi operativné a rychle. Rezie se ujal fantasticky slovinsky umélec Rocc, ktery je velice
inven¢ni a po umélecké 1 organizacni strance ma obrovské zkuSenosti. Jako autor libreta
musim komunikovat také s nim, jako skladatel feSim véci s dirigentem, hudebniky, zvukarem,
rezisérem kamer TomaSem Hlavackem... Je toho dost, ale velmi si vazim kazd¢ vtetiny,
kterou na tom spolecn¢ pracujeme.

Dotknul ses libreta, které jsi napsal saim na motivy Jana Amose Komenského. Cim t&

oslovil pravé tento moudry ¢lovék a jaky pribéh tvé libreto ve zkratce prinasi?

I kdyZ v dile mizeme najit jasné paralely s zivotem Komenského a reference k jeho
literarnimu a filozofickému dilu, poslouzil Komensky pouze jako vychozi inspiracni moment.
Hlavni hrdina, Pilot a Ucitel lidstva John (angl. John the Pilot) zasvétil sviyj zivot snaze o
zjednoduSeni systému. ,,Simplification, not complication”, zpiva ve snaze o ,,breakthrough”,
zatimco De Geer, vrchni komisaif AMOSU a zadavatel De Geer po ném pozaduje brozury a
teambuildingové materidly. Neni zly, jen nasleduje protokol. John pracuje pro samoftidici
korporatni syst¢ém AMOS, ktery ho povéiil zdokonalenim své Pan-aplikace. Hleda jednu
metodu, jeden simplifikacni prvek jako cestu ze slozitého svéta. Pan-aplikace ma
optimalizovat a dokonale harmonizovat zivot ve spole¢nosti, firme¢ i domécnosti. Cilem je,
aby se vSichni pfiméfené bavili 1 pracovali, hrali si, protoze formou hry se ¢lovek uci, bavi a
vzdélava nejlépe. Ve se déje zaroven, v jednom organickém celku a nardz. Zbavme se duality
pojmu prace—zabava, rodina—firma, hra—uceni. VSe splyva v jeden harmonicky celek.

Usti‘ednim jazykem tvé opery je angli¢tina, Komensky viak sva dila psal a sim hovo¥il
¢esky, némecky a latinsky. Co té k tomu vedlo?

Komensky prosazoval myslenku jednoho jazyka, globélni vesnice — pro zjednoduseni celého
systému, infrastruktury, ve které ¢lovek zije. DneSnim jazykem globalniho lidu, tzv. lingua
franca, je anglictina. Naucit se ¢eStinu je prace na nékolik let, a pokud ten jazyk ¢lov€k nezna,
nezna spravnou vyslovnost apod., jak by v ném mohl zpivat a byt presvédcivy ve vyrazu? Ma
to rtizné konotace. Protoze je to také opera o jazyku, pfemyslel jsem o vicejazy¢éné opete, ale
pak jsem to nechal néjak spontanné proudit... Téch parametri, které si ¢lovék musi vymezit
na pocatku, je spousta.

Co rikas na historicky paradox, Ze vydani spisi Komenského bylo sponzorovano
§védskym zbrojarskym primyslem? Prikladas tomu néjakou roli?

Tento ironicky moment, dramaticky kontext, byl v podstaté vychozim impulsem mé opery.
Komensky, duchovni, uditel, spravce sboru Jednoty bratrské ve Fulneku, byl sponzorovan
zbrojafem a obchodnikem s otroky. Ale divam se na to spise optikou paradoxu: I clovek, ktery
se maximaln¢ snazi o obecné blaho, se muze dostat do konfliktu. Je to fe¢eno velmi
zjednodusSené, do celé debaty by bylo tfeba vzit kontext doby, ve které Komensky zil, ale o
tom to neni. Dam piiklad jedné paralely: Komensky usiloval o obecné blaho, ale odnesl to
jeho rodinny zivot. Mél tfi manzelky. V opefe umird ManZzelka—letuSka tfikrat, dvakrat se
navrati, coz evokuje poruchu systému. V metafyzické roviné to symbolizuje putovani
nesmrtelné duse, atma, nebo Teorii o v€¢ném navratu téhoz.



FrantiSek Chaloupka. (Foto: Martin Popelar)

Opera Zaprodanec je avizovana jako filozoficka dramédie. PFipomnélo mi to tviij smysl
pro legraci a ironii. Je misto pro humor i v tomto konkrétnim dile?

Upiimné feceno myslim, Ze je to stejné€ jako v zivote: drama 1 komedie zaroven. Snazil jsem
se byt autenticky. ,,Brozury, teambuildingové materialy, byt blize svym blizkym...”, zni jako
slogany naléhani vrchniho komisaie AMOSU De Geera, potomka slavného svédského
zbrojaiského rodu. Pro mé osobné je to spiSe absurdni komedie s lyrickymi prvky a jemnym
humorem. (smich)

Zaprodance jsi psal na objednavku. Stava se ti Casto, Ze piSeS na zakazku?

Ano, v podstaté bez ustani asi poslednich patnact let. Rad bych na tomto mist¢ ale objasnil, co
to skladani na objednavku vlastn¢ znamena. Obvykle hrajou nejvétsi roli dva parametry:
nastrojové obsazeni, tedy to, co ma potadatel k dispozici za téleso (ptfipadné néjaké divadelni
¢1 multimedialni prvky, atd.). Druhym parametrem je durata, rozsah, ptiblizné pozadovana
délka. Uvédomil jsem si, ze byla pro mé docela uleva, ze na festivalu NODO New Opera
Days Of Ostrava nechavaji toto rozhodnuti na autorovi dila. Obvykle se to tak ned¢je. Tot’
vse. Kromé téchto dvou specifik ma autor svobodu v hudebnim vyjadfeni, musi se jen
pohybovat v mezich urc¢itych domluvenych parametri. Nékdy ov§em mtiize mit dramaturgie
témata nebo dramaturgické linky, mizou se zahrnout v§emozné technologie apod.

Jak ses tedy dostal do povédomi?

Vétsinou té festival, instituce nebo jednotlivi umélci oslovuji na zaklad¢ toho, Ze znaji tvou
praci. Ja sam tedy vétSinou nikoho neoslovuji, protoZe stejné nemam prostiedky na ty



realizace (smich). Ale jsem velice naklonén spolupraci s festivaly, komornimi i orchestralnimi
télesy a opernimi domy u naés i1 v zahranic¢i. Mit moZnost provedeni skladeb v téch nejlépe
akusticky vybavenych salech, v interpretaci téch nejlepSich hraci a dirigentli je splnény sen,
za ktery jsem vzdy velmi vdécny. Bavi mé€ vS§echny mozné zanry klasické hudby — komorni,
orchestralni, sborovy i operni, skladam tedy pro vSechny obsazeni, i to stejné obsazeni mize
byt né¢im nové. Navic, pokud skladas pro stejné obsazeni ponckolikaté, je zase moznost se v
tomto zanru vyvijet, skladby samy zacnou tvofit néjaky oblouk, néjakou vlastni
dramaturgickou linku, komunikovat s pfedchozimi kompozicemi...

Mohl bys uvést negativni stranky této praxe, kdy mas zhotovit skladbu na konkrétni
ucel a ¢as?

Nenapadaji mé¢ zadné negativni stranky (smich).

Ted’ ti moc nevérim, ale budiz. PFinasi ti psani na objednavku podobnou svobodu, jako

kdyz tva skladba vznika samovolné, pouze z Cisté a nikym nemotivované inspirace? Jak
Fikal Dvorak tak néjak ,,shiiry“? Ptam se s plnym védomim toho, Ze hlavné Dvorak psal
na objednavku... (smich)

Naprosto, dokonce to povazuji za lepsi variantu, protoZze mas néjaky konkrétni deadline.
Nebezpeci takového toho samovolného vznikani je v tom, Ze za dva mésice premyslent,
vznaseni se a fantazirovani nemas jest¢ po roce napsanou ani notu. Ale i ta neaktivita, odstup,
je samoziejme dilezita faze. Myslim, Ze je to velice individualni. Skladat pro nékoho je pro
m¢ obrovsky impuls, motivace a inspirace. Toho, ze mé& n¢kdo pozada, si velmi vazim, zvlaste
kdyz jsou to hudebnici, ktefi si jiz vydobyli n¢jaké renomé a ve svém oboru exceluji a
zéaroven jsou otevieni, ochotni hledat nové polohy a v ramci néjakych domluvenych pravidel
experimentovat...

Da se néjak popsat, odkud chodi ¢lovéku hudebni napady? Mas na to néjakou definici,
teorii nebo domnénku?

Nemam. Vibec nic nemam. Jak fika Mistr Eckhart: nic nemit, nic nechtit, nic nevédét
(smich). Ale je to zajimavé, protoze ¢asto mam pocit, ze hudebni myslenky jsou urcité
objekty, urcité trojdimenziondlni objekty, které putuji v prostoru v urcité specifické dimenzi,
ne v tomto fyzickém svéte. Rlizné do sebe narazeji a koliduji a tim vznika hudba, sémantika,
rizny obsah, rizné nalady, riznd vyznéni, emoce a atmosféry...

To zni velmi zajimavé a krasné...

Existuje také jeden paradox. KdyZ se mysl ¢lovéka velmi uvolni, aktivuje se predstavivost,
intuice a podvédomi, spise tedy prava hemisféra. V tomto stavu hlubokého uvolnéni se daji
fesit také velmi racionalni a strukturni véci. J6ga nidra je prastara technika tibetskych,
indickych i ¢inskych mnicht, technika, jak byt bdélym dokonce i ve spanku. Asi by to bylo
opét rozsahlé téma, takze souhlasim s mistrem Antoninem Dvotédkem: Asi odnékud ,,shiry*
(smich). KdyzZ se zaposlouchame, miizeme ve vSem slyset hudbu — v prudkém zvuku kapek
vody nebo 1 v hu¢eni motoru ostravské tramvaje.

Milan Bator



