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S i odtitulem "P&t tvfi tance" uvadi sviij novy program CISTA RADOSTance baletni soubor

moravskoslezskéhof

Velmi rdznorody, pohybujici se od neoklasiky k moderné, zahrnuje hudbu a choreografii tviirc zahranicnich i tuzemskych a
casovym rozpétim pokryva prlrez tficeti let a nékolika generaci. Zda se obtizné definovat dramaturgicky kli¢, podle kterého vznikl,
ale nelze popfit, Ze pestra mozaika je plsobiva. A radost z tance divakiim, a zifejmé i interpretm, pFinasi.

Choreografie amerického tvlrce Justina Pecka Heatscape (2015) vytvorena na Koncert pro klavir a orchestr ¢. 1 . Bohuslava Martint
je na repertoaru m uz od minulé premiéry na jare. Jde o narocné neoklasické dilo, které svou strukturou sleduje partituru do
kazdého detailu a vyZaduje nutnost naprosto presné zazit choreografii i slySet hudbu, ani sekundové zavahani nesmi v takovém
kuse nastat. Z velkoformatové mandaly podle malby Sheparda Faireyho na horizontu jako by samo od sebe salalo horko, jako ze
sugestivniho popisu prasnych silnic a poli v Hroznech hnévu. A tanecnici pod imaginarni zari tohoto naddimenzovaného slunce
vkladaji veSkerou energii do co nejpfesnéjsiho provedeni. Oba pary i trio, at' uz to byly allegrové pasaze nebo zklidnéni ve druhém
duetu, ktery doprava oddych nejen tanecnikiim, ale i divakiim, se s choreografii szily. Tvarnosti a zménami autor témér plytva. Neni
mozno, aby si ji divak po jednou ¢i dvou zhlédnuti zapamatoval, z(stava predevsim jeji charakter. Plyne bez zastaveni, ale plynulost
ve skute€nosti nenf jejim znakem, spi$ jako by byla sledem tisice synkop, kombinuje predevsim kratké, rychlé, Usecné pohyby,
protozZe sleduje v hudbé kazdou notu a akcent. Neni zde tedy misto pro soSné pdzy a vydrze, hlavni kvalitou je naopak postfeh,
pohyb musi byt naprosto automatizovan a zazit. Partnerska souhra je také absolutni nezbytnosti, stejné tak jako sborova
synchronizace.

Prostfedni duet na pomalou vétu se rozviji v tanecni dialog muZe a Zeny, kdy technika vic ustupuje prozitku, scéna je i svétlem
zintimnéna a muze napriklad evokovat no¢ni prochazku a rozhovor, ktery spolu par vede, s vykyvy nalad, vyzvami, vzajemnymi
reakcemi. Jakkoliv je nejobdivuhodnéjsi technicky vykon v allegrovych pasazich, prostfedni nabizi vic nez dokonalost provedeni,
nabizi poezii. V tfeti ¢asti vynikd mimo jiné i choreografie skupiny divek, které se v mnohostranné prostorové soumérné formaci
proménuji ve vrcholy pomysiné mandaly (osm divek jako osm cipl malby vypinajici se nad jevistém), jezZ se tak pred ocima divaku
pretvari a méni tvar, jako kdyz dité toli v ruce krasohledem. Cela choreografie je oslavou tance a radosti z ngj, tedy hned na Gvod
jako by potvrzovala nazev, ktery tento novy vecer nese. Nakazliva energie prvniho dilku programu se bezprostfedné prenasi na
publikum, jez pfijima cely rdznorody vecer s velkou otevienosti.

Duet Ptak Ohnivak respektive Firebird pas de deux (2010) v choreografii Marca Goeckeho , tanecni inspiraci na hudbu Igora
Stravinského, nastudovaly dva pary (a chysta se i varianta tfeti): divak tak ma moznost poznat jednu choreografii ve zcela odliSném
podani a energii, témér, jako kdyby sledoval dva odliSné kusy. Nejprve v tomto vyjevu vystupuje par Zeny a muze (Shino Sakurado a
Rei Masatomi). V Usecné choreografii pulzujici napétim se objevuje hned zkraje jemny tfes neklidnych rukou a droboucké bourré,
evokujici ptaci chlzi a zaroven pohyb peruti, ne vSak vznosny rozmachlosti a svobodnym letem, ale rozcileny, vzruseny, jako kdyz se
divdme na dravce v zajeti. Choreografie plsobi spiSe jako spole¢ny tanec dvou Ohnivakd nez nadprirozené bytosti a ¢lovéka, a tento
podivné nadlidsky dojem z hranice snu a no¢ni mdry, odcizeného a nezndmého, se prolind v obou variantach. Prvni verze evokuje
proces nesmélého poznavani a sblizovani, v té druhé, kterou interpretuje dvojice tanec¢nikll (Gene Goodman a Giuseppe lodice),
vynika maskulinni energie, a zejména italsky tane¢nik zde zaujme velkou plasticitou svého fyzického projevu. JelikoZ duet neni
zasazen do kontextu celku (Cesky preklad je mozZna trochu matouci - skute¢né nejde o Zadny Uryvek, ale samostojnou choreografii),
Ize ho vnimat jako abstraktni studii vyrazovych prostfedk( lidské, a predevsim ne-lidské podstaty, jako rozhovor téchto dvou svéta.
Zvlastni akcenty choreografie svym zplsobem obé postavy moduluji mimo humanoidni Fisi. Kdyz tanc¢i muzi, maji odhalené trupy a
ostfe zamérené svétlo rysuje detaily jejich tél, tanec pfipomina vyzvu az souboj; zatimco Zena je uzaviena v Cerveném korzetu a jeji
vystup s tane¢nikem vice naznacuje dialog. Obé postavy, bez ohledu na to, Ze maji impersonovat dva charaktery, nesou
choreograficky velmi podobny slovnik, tytéZ znaky Citelné v gestech, mimezi Zivocisné sféry, ktera je ovSem skvéle vyabstrahovana,
aby v ni nezdstalo ani nic naivniho, jako je pouha ndpodoba zvifecich pohybd, ani romantického, jako by bylo ikonické rozméachnuti
pazi labuté. Jsou spi$ Usporni a naplnéni strohou energii jako luZickosrbsti havrani z hororu, jejich lomené pohyby a Usecna gesta
evokuji neustale zvifeci pohyby, instinktivni kryti imaginarnimi kridly, klovnuti nebo réiznorodé projevy plachosti divokych tvor(.
Asistent choreografa Rosario Guerra sam v rozhovoru pro inscenaci tuto interpretaci podporuje, kdyz Fika, Ze vidi v duetu "dvé
postavy, dva ptaky, ktefi tanci jeden pro druhého." A stejné tak i choreografie vyzniva, jako rozhovor dvou bytosti téZe podstaty.
Snazit se v nich vidét odrazy pohadkovych postav Ohnivaka a carevice je anachronismus, navic zbytecny. V choreografii tvlirce,
jehoZz celd tvorba je tak trochu zahalena ve stinu a désu, odkryvajici temné krajiny duSe, vyvéra pfizracnost. Postavy si
neztotoznujeme s pohadkovymi hrdiny, ale presto jsou zjevné mimo tento svét. Téla jsou napjata, vSechny smysly v pozoru jako u
skute¢nych zastupct zvifeci fise, pohyby napll animalni. U obou. Touha po vzadjemném sblizeni? Asi zaleZi na konkrétnim
nastudovani. Nemyslim, Ze choreografie poskytuje voditko Citelného vztahu a jeho vyvoje, je ale fascinujici a jisté prinasi tvaroslovi,
na které nejsme, alesponf nazivo na jevisti, zvykli.

Choreografii na motivy symfonické basné BedFicha Smetany Sarka vytvofila ve svétové premiéFe na télo ostravskym tanecnik(im
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mlada francouzska tvlrkyné Leo Bessoudo Greck . Navzdory ponékud bojovné vyznivajici anotaci je dilo samo abstraktnim a
nevtiravym uchopenim hudby jednoho z nasich ikonickych skladatell a nabizi skute¢né Cistou kombinaci hudby a tanecni slozky
vychazejici z modernich technik, jen se stfizlivym nadechem Zensko-muzského antagonismu. V choreografii je sice vyjadrena
polarita skupiny muz( a Zen a je zde pfitomen Ustfedni par, jehoZz poc¢indni mdze chvilemi pUsobit jako soupereni o moc, nevznika
viak zadny vyhroceny konflikt, natoZ aby snad dilo ilustrovalo povést, kterd byla kdysi pfedlohou hudebniho materialu (a Ze se
takové, pohfichu neStastné, pokusy o dramaticky realismus v nasi tuzemské choreografické praxi dosud realizuji). Fyzické a zemité
solo dalSiho muzského tanecnika pak vstupuje do hry jako druhé vyjadreni nespoutané energie. Sama choreografka sice hovoriv
textu o emancipaci a boji za svobodu, z pohybového materidlu samotného ale vyvstava spiSe motiv setkavani a koexistence dvou
tanecné ztvarnénych "svétl", které sdileji velmi podobnou energii. V té sila odporu je, pohyby jsou rozmachlé, nahlé, ¢asté jsou
kontrakce, vnitFni napéti.

Zeny jsou odény v lehkych ¢ervenych Fizach, muziv €erném, scénu postupné rozéleni jen lehké pasy tkaniny zavé$ené na tazich, v
nichz mlZeme v naznaku vidét mozna kmeny stromU nebo jen abstraktni architektonické prvky (zalezi i na tom, zda jsou spustény
az k zemi nebo jen ¢leni prostor nad jevistém), ale jen v naznaku, coz je nesmirné osvézujici. Choreografka jich vyuziva napfiklad k
znazornéni pohybovych izolaci, v paméti jisté utkvi pohled na propnuté narty divek v protisvétle, zatimco scénografie jejich téla pali
jako paravan. V choreografii upouta nespoutanost a vasnivé zaujeti pro samotny pohyb a volné rozmachlé gesto moderniho
tvaroslovi, které si rozhodné nehraje s detailem, ale Siroce uchvacuje prostor. Autorka pracuje s energii sméFujici z centra, s energii,
které4 si bere a zaplavuije kraj. Oplyvaji ji stejné obé& skupiny, Zenskd i muzska, i sélovy par, ktery tvofi zastupce obou skupin. Sérka
soucasnosti neni o zneprateleni, sporu a souboji, ani o pochybnych intrikdch a zradé, ale o spole¢ném zaujeti a napfeni sil,
prekonava antagonistické pnuti jednotnym proudem. Je svézi a neotfela, naslouchd hudbé, ale nesnazi se vykreslit jeji obsah
doslovné. Snad proto, Ze autorka je svobodnéjsi v jejim vnimani, nez mohou byt tuzemsti tvlrci, ktefi mohou pocitovat zavazek i k
predloze literarni, ackoliv je to zbyte¢né. Z dramaturgického hlediska je proziravym krokem, kdyZ se mUze dilem, které je vnimané v
intencich jakéhosi narodniho pokladu, zabyvat nékdo, kdo jeho velkou historii neni zatizeny a kdo pouze nasloucha hudbé a jejimu
charakteru. Pak vznikne opravdu svézi a sou€asny kus.

Wings of Wax Jifiho Kylidna (1997) jsou naproti tomu jiz klasikou. Je vilbec mozné o jeho praci konstatovat néco, co uz nebylo Feceno
stokrat? Soubor m vyrostl a choreografii interpretuje s jistotou a samozfejmosti. Je krystalicky Cistd pohybovym materidlem i
vizualitou, s interprety v tésnych trikotech a pod drobnohledem pohybujiciho se svétla, které obiha jevisté tak, jak Slunce obkruzuje
Zemi, a nad v8im symbolicky ¢ni strom zavéseny vzhiru nohama, absolutni i absurdni vysina a tarotovy viselec v jednom. Wings of
Wax se fadi do tzv. Cernobilého obdobi Kylidnovy tvorby, v némz hraje prvni misto Cistota linii a jednoduchy, ac vyrazny svételny
design. Objevuiji se rlizni epigoni kylidnovského stylu, ale nikdo nedokaze pojmout tolik principl a detaild v jediném okamziku a
nadto ve vSi pFirozenosti, samozrfejmosti, plynulosti jevistniho déni. Choreografie Jifiho Kylidna v tomto obdobi akcentuji Cistou linii
a prazracnou krasu, jeho tanecnici jsou choreografovanymi Zivoucimi skulpturami. Spole¢né sméruijici linie, které se jako nahodou
protnou, jemné zalomené koncetiny, vSudypritomna proporcionalita klasické geometrie. Tim hlavnim z nenapodobitelnych znakd je
ale choreografova fantazie, kterd stavi téla predevsim tancicich par( do vzajemné dokonalé, byt na pohled nezdmérné soumérnosti
i opozit v jednom okamziku, aniZ by se v pohybu kdy zastavila, hyfi mnoZstvim prekvapivych detaild, drobnych gest a nuanci, které
mohou pozorovateli tfeba i uniknout, ale vytvareji pravé to, co nelze mechanicky napodobit. VSechny ty detaily jsou také pfesné
navazany na hudbu a reaguji na jeji podnéty (kombinace baroka a soudobé hudby byla jisté ve své dobé velkym experimentem), v
interpretaci je nutnosti lehkost a samozi'ejmost, nikdo neukazuje postupné vystavéné pdzy a nevystavuje na odiv svou dokonalost,
ani na vtefinu, protoze na to ostatné nema cas. Nikdy nechybi moment prekvapeni a vytrzeni z peclivé budovaného Fadu, a to je
prvek uz vlibec nereplikovatelny. Jiny tvlirce mlzZe vyuZzit principu osové soumérnosti a vytvorit geometricky plsobivé formace "a la
Kylian", ale budou postradat esprit, protoze citéni mistrovského choreografa vzdy doda akcenty a pohyby zdanlivé navic, jez
statickému platnu vdechnou Zivost, tu nepredvidatelnost, ktera je nesmirné dulezitd, jako sul a kofeni v pokrmu. Dokonce i kdyz
svobodé. Té mohou tanecnici dosahnout, kdyZ ovladnou formu a mohou si dovolit naplfiovat ji sebou samym, to je jejich odvéky cil i
Ukol. V Ostravé se tomu ¢im dal vice blizi. (Jen kdybychom fekli, Ze uz "tam jsou", zbyte¢né bychom jim kazili motivaci.)

A kratky vystup Sofa (1995) z dilny izraelského choreografa Itzika Galiliho byl tec¢kou za programem, velmi pragmaticky zafazenou,
utocici tak trochu na tendenci divaka propadat snadno pristupnému humoru. Sazka na jistotu, pregnantné Feceno. Pro¢ ne? Po
téZ3ich kusech, jakymi byly Goeckeho duety nebo Kylian, to jisté své opravnéni ma. Skec s pohovkou, kterd ma zaoblenou zadni
hranu, takze se na ni mZe zhoupnutim v minuté objevit jiny aktér a zamotat nastalou milostnou situaci, je vdé¢ny. Nepostrada
vazny podtén, protoZe se tu setkavaji muzi a Zeny v situacich az provokativnich, dnes uz by ale tyto hry mély pfekvapit maximalné
nékoho, kdo posledni desetileti spi pod kamenem. VSichni interpreti si tento milostny n-Uhelnik na neobvyklém kanapatku uZzivaji a
popravdé je to asi poprvé, kdy mohou v tomto veceru uplatnit i ryzi herectvi a nemyslet uz na formu (ostatni choreografie jinak
vesmés pozaduji pfedevsim skvélou techniku a vnitfni prozitek, nikoliv mimickou expresi), ale pfesto - je to koncertni ¢islo vytrzené
z kontextu celé existujici choreografie.

Pochazi z dila Through Nana's Eyes , které bylo pfed mnoha lety uvedeno u nas v triptychu Rodinné album (v baletu Narodniho
divadla). Pokud si pamatuji, tak pravé tohle sofa ¢islo na hudbu Toma Waitse bylo tehdy méné "hozené" do karikatury, urcité v ném
nefiguroval tak prvoplanové rdzovy outfit ani tak zdlraznéné zzenstily projev druhého z muzd (upfimné to zac¢inam povazovat za
stereotyp, ktery by se nemusel libit ani lidem z komunity, protoZe stereotypni zobrazovani je pravé to, co vyclefiovani podporuje a
proti Cemu se protestuje), coz ponechalo trosku vétsi prostor divakoveé fantazii. Soucasna podoba se mi zda ponékud podbiziva a
podcenujici nasi schopnost "poznat legraci", aniz bychom ji méli pfimo pred ocima. Ale mozna je spis tim, Ze neni mozné inscenovat
celou Nanu , protoze jako celek dava mnohem hlubsi smysl, a ackoliv byla minéna jako komicky contemporary balet, odkryvala vétsi
Skalu lidskych vztaht a jejich Gskali, zalidiuje scénu dalSimi figurkami a charaktery, takZe neni tak docela fér, aby se "smrskla" jen do
scénky pro pobaveni, i kdyz sam choreograf toto praktikuje a Uspéch Cisla zaruceny je stoprocentné. Klidné bych v kontextu tohoto
programu obétovala americkou neoklasiku, ktera se z hlediska tanecni formy nejvic vymyka celku, kdyby Through Nana's Eyes mélo
Sanci na znovuzrozeni v celé své Sifi pravé zde v Ostrave.

To je ale spi% uz Gdél divéka, ktery zacal sledovat davno a vidél pFili§ a propadé se do svych vlastnich vzpominek. Cistd RADOSTance



je opravdu radosti po strance sledovani kvalitnich choreografii interpretovanych na vysoké urovni. Ostrava roste.

Heatscape Choreografie: Justin Peck

Hudba: Bohuslav Martin(

Asistent choreografa: Eric Trope

Nastudovani choreografie: Ellen Grocki, Eric Trope

Scéna: Shepard Fairey

Kostymy: Reid Barthelme & Harriet Jung

Svételny design: Brandon Stirling Baker

Realizace svételného designu: Daniel Tesar

Baletni a tanecni repetitor: Gianvito Attimonelli, Rodion Zelenkov

Premiéru tanci: Prvni ¢ast allegro moderato - duet: Rita Pires a Francesco Fasano; druha ¢ast andante - duet: Gvendolin Nagy a
Barnaby Packham; tfeti Cast - trio: Maria Carla Ognisanto, Edgar Navarro a Sachiya Takata. Dale tanci: Eleonora Ancona, Aurora
Donadios, Ida Frau, Andrea Diaz, Laura Mareno Gasulla, Diede Schuur, Hugo Fraresso, Simone Giroletti, Martk Griffiths, Patryk
Zamojski

Duet z Ptaka Ohnivaka Choreografie: Marco Goecke

Hudba: Igor Stravinskij

Nastudovani choreografie: Nicole Kohlmann, Rosario Guerra

Kostymy: Marco Goecke

Svételny design: Udo Haberland

Realizace svételného designu: Nicole Kohlmann, Ondrej Sestak

Premiérové pary: Shino Sakuraho a Rei Masatomi, Gene Goodman a Guiseppe lodice

Sarka Choreografie: Lea Bessoudo Greck

Hudba: Bedfich Smetana

Asistent choreografky: Nadav Gal

Scéna: Pavel Knolle, Lea Bessoudo Greck

Kostymy: Pavel Knolle

Svételny design: Ondrej Sestak

Premiérové obsazeni: Duet Yu Matsumoto, Rei Masatomi, sélo Giuseppe lodice, dale tanci: Andrea Diaz, Aurora Donadidz, Viola Izo,
Madalena Judas, Hannah Lukey, Gvendolin nagy, Maria Carla Ognisanto, Natalia Ribalta, Diede Schuur, Elen Snoblova, Leonardo
Baghin, Hugo Fraresso, Simone Giroletti, Mark Griffiths, James McDonell, Edgar Navarro, Solieh Samudio, Nikolas Sotiriou, Patryk
Zamojski

Kridla z vosku Choreografie: Jifi Kylian

Hudba: Heinrich von Biber, John Cage, Philip Glass, Johann Sebastian Bach

Asistent choreografa: Stefan Zeromski

Nastudovani choreografie: Natasa Novotnd, Stefan Zeromski

Scéna: Michael Simon

Kostymy: Joke Visser

Svételny design: Michael Simon

Technicka supervize: Joost Biegelaar

Premiérové obsazeni: Aurora Donadios, laura Moreno Gasulla, Yu Matsumoto, Shino Sakurado, Francesco fasano, Rei Masatomi,
Barnaby Packham, Sachiya Takana

Sofa Choreografie: Itzik Galili

Hudba: Tom Waits

Scéna: Janco Van Barneveld

Kostymy, svételny design: Itzik Galili

Premiérové obsazeni: Natalia Adamska, Mark Groffiths, Francesco Fasano

Premiéra 17. 10. 2024, DIVETL Tl NOTa0er

Balet [{[21] - Heatscape (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu) Balet [\3]J[l - Heatscape (inscenace CISTA
RADOSTance, foto Serghei Gherciu)
Baletm Firebird pas de deux (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Balet [{[31] - Heatscape (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu) Balet [\3]J[l - Heatscape (inscenace CISTA
RADOSTance, foto Serghei Gherciu)
Balet m Firebird pas de deux (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Balet [{[21] - Heatscape (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu) Balet [\3][[l - Heatscape (inscenace CISTA
RADOSTance, foto Serghei Gherciu)
Balet m Firebird pas de deux (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)
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Nova energizujici tanecni mozaika v Ostravé

Lucie Kocourkova, 27.10.2024 11:39

S podtitulem ,,Pét tvari tance” uvadi sviij novy program CISTA RADOSTance baletni soubor
Narodniho divadla moravskoslezského. Velmi riiznorody, pohybujici se od neoklasiky k moderné,
zahrnuje hudbu a choreografii tvlrcti zahranicnich i tuzemskych a ¢asovym rozpétim pokryva priifez
triceti let a nékolika generaci. Zda se obtizné definovat dramaturgicky klic, podle kterého vznikl, ale
nelze popfit, Ze pestra mozaika je ptisobiva. A radost z tance divakiim, a zfejmé i interpretlim,
pFinasi.

Témata:Balet Narodniho divadla moravskoslezského Itzik Galili Jifi Kylidn Justin Peck Marco Goecke

Balet NDM — Heatscape (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Choreografie amerického tvlirce Justina Pecka Heatscape (2015) vytvofena na Koncert pro klavir a
orchestr ¢. 1. Bohuslava Martin( je na repertodaru NDM uZ od minulé premiéry na jare. Jde o naro¢né
neoklasické dilo, které svou strukturou sleduje partituru do kazdého detailu a vyZaduje nutnost
naprosto presné zazit choreografii i slySet hudbu, ani sekundové zavahani nesmi v takovém kuse
nastat. Z velkoformatové mandaly podle malby Sheparda Faireyho na horizontu jako by samo od sebe
salalo horko, jako ze sugestivniho popisu prasnych silnic a poli v Hroznech hnévu. A tanecnici pod
imaginarni zari tohoto naddimenzovaného slunce vkladaji veskerou energii do co nejpresnéjsiho
provedeni. Oba pary i trio, at uz to byly allegrové pasaze nebo zklidnéni ve druhém duetu, ktery
doprava oddych nejen tanecniklim, ale i divakiim, se s choreografii szZily. Tvarnosti a zménami autor
témér plytva. Neni mozno, aby si ji divak po jednou ¢i dvou zhlédnuti zapamatoval, zlstava predevsim
jeji charakter. Plyne bez zastaveni, ale plynulost ve skutecnosti neni jejim znakem, spi$ jako by byla
sledem tisice synkop, kombinuje predevsim kratké, rychlé, isecné pohyby, protoze sleduje v hudbé
kazdou notu a akcent. Neni zde tedy misto pro soSné pdzy a vydrze, hlavni kvalitou je naopak postieh,



pohyb musi byt naprosto automatizovan a zaZit. Partnerskd souhra je také absolutni nezbytnosti,
stejné tak jako sborova synchronizace.
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Balet NDM — Heatscape (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Prostfedni duet na pomalou vétu se rozviji v tanecni dialog muZze a Zeny, kdy technika vic ustupuje
proZitku, scéna je i svétlem zintimnéna a mlze napfiklad evokovat noc¢ni prochazku a rozhovor, ktery
spolu par vede, s vykyvy nalad, vyzvami, vzajemnymi reakcemi. Jakkoliv je nejobdivuhodnéjsi
technicky vykon v allegrovych pasdZich, prostfedni nabizi vic nez dokonalost provedeni, nabizi poezii.
V treti ¢asti vynikd mimo jiné i choreografie skupiny divek, které se v mnohostranné prostorové
soumérné formaci proménuji ve vrcholy pomysiné mandaly (osm divek jako osm cipl malby vypinajici
se nad jevistém), jeZ se tak pred o¢ima divak(d pretvafi a méni tvar, jako kdyz dité toci v ruce
krasohledem. Cela choreografie je oslavou tance a radosti z néj, tedy hned na Uvod jako by
potvrzovala nazev, ktery tento novy vecer nese. NakaZzliva energie prvniho dilku programu se
bezprostredné prenasi na publikum, jeZ pfijima cely riznorody vecer s velkou otevienosti.
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Duet Ptdk Ohnivdk respektive Firebird pas de deux (2010) v choreografii Marca Goeckeho, tanecni
inspiraci na hudbu Igora Stravinského, nastudovaly dva pary (a chysta se i varianta tfeti): divak tak ma
moznost poznat jednu choreografii ve zcela odliSném podani a energii, témér, jako kdyby sledoval dva
odlisné kusy. Nejprve v tomto vyjevu vystupuje par Zeny a muze (Shino Sakurado a Rei Masatomi).

V Usecné choreografii pulzujici napétim se objevuje hned zkraje jemny tfes neklidnych rukou a
droboucké bourré, evokujici ptaci chlzi a zaroven pohyb peruti, ne vSak vznosny rozmachlosti a
svobodnym letem, ale rozcileny, vzruseny, jako kdyZ se divame na dravce v zajeti. Choreografie plsobi
spise jako spolecny tanec dvou Ohnivak( nez nadpfirozené bytosti a ¢lovéka, a tento podivné
nadlidsky dojem z hranice snu a noéni mry, odcizeného a nezndmého, se prolina v obou variantach.
Prvni verze evokuje proces nesmélého pozndvani a sblizovani, v té druhé, kterou interpretuje dvojice
tanecnik(l (Gene Goodman a Giuseppe lodice), vynikd maskulinni energie, a zejména italsky tanecnik
zde zaujme velkou plasticitou svého fyzického projevu. JelikoZ duet neni zasazen do kontextu celku
(Cesky preklad je mozna trochu matouci — skute¢né nejde o Zadny uryvek, ale samostojnou
choreografii), Ize ho vnimat jako abstraktni studii vyrazovych prostiedkl lidské, a predevsim ne-lidské
podstaty, jako rozhovor téchto dvou svétl.



Balet NDM Firebird pas de deux (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

2vlastni akcenty choreografie svym zplsobem obé postavy moduluji mimo humanoidni Fisi. Kdyz tanci
muzi, maji odhalené trupy a ostfe zamérené svétlo rysuje detaily jejich tél, tanec pfipomina vyzvu az
souboj; zatimco Zena je uzaviena v Cerveném korzetu a jeji vystup s tanecnikem vice naznacuje dialog.
Obé postavy, bez ohledu na to, Ze maji impersonovat dva charaktery, nesou choreograficky velmi
podobny slovnik, tytéZ znaky citelné v gestech, mimezi Zivocisné sféry, ktera je ovSsem skvéle
vyabstrahovana, aby v ni nezlstalo ani nic naivniho, jako je pouha napodoba zvifecich pohyb, ani
romantického, jako by bylo ikonické rozmachnuti pazi labuté. Jsou spi$ Usporni a naplnéni strohou
energii jako luZickosrbsti havrani z hororu, jejich lomené pohyby a Use¢na gesta evokuji neustale
zviteci pohyby, instinktivni kryti imaginarnimi kfidly, klovnuti nebo riznorodé projevy plachosti
divokych tvoru. Asistent choreografa Rosario Guerra sdm v rozhovoru pro inscenaci tuto interpretaci
podporuje, kdyz fika, Ze vidi v duetu ,,dvé postavy, dva ptaky, ktefi tanci jeden pro druhého.” A stejné
tak i choreografie vyzniva, jako rozhovor dvou bytosti téZe podstaty. SnaZit se v nich vidét odrazy
pohadkovych postav Ohnivaka a carevice je anachronismus, navic zbytecny. V choreografii tvirce,
jehoz celd tvorba je tak trochu zahalena ve stinu a désu, odkryvajici temné krajiny duse, vyvéra
pfizracnost. Postavy si neztotozriujeme s pohadkovymi hrdiny, ale ptesto jsou zjevné mimo tento svét.
Téla jsou napjata, vSechny smysly v pozoru jako u skute¢nych zastupc( zvifeci fiSe, pohyby napl
animalni. U obou. Touha po vzajemném sbliZzeni? Asi zaleZi na konkrétnim nastudovani. Nemyslim, ze
choreografie poskytuje voditko Citelného vztahu a jeho vyvoje, je ale fascinujici a jisté prinasi
tvaroslovi, na které nejsme, alespon nazivo na jevisti, zvykli.
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Balet NDM — Wings of Wax (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Choreografii na motivy symfonické basné BedFicha Smetany Sdrka vytvorila ve svétové premiéfe na
télo ostravskym tanecnikdim mlada francouzska tvlrkyné Leo Bessoudo Greck. Navzdory ponékud
bojovné vyznivajici anotaci je dilo samo abstraktnim a nevtiravym uchopenim hudby jednoho z nasich
ikonickych skladatel(l a nabizi skutec¢né Cistou kombinaci hudby a tanecni slozky vychazejici

z modernich technik, jen se stfizlivym nddechem Zensko-muzZského antagonismu. V choreografii je
sice vyjadrena polarita skupiny muz(l a Zen a je zde pritomen ustfedni par, jehoZ pocinani mlze
chvilemi pUsobit jako soupefeni o moc, nevznika vsak Zadny vyhroceny konflikt, natoZ aby snad dilo
ilustrovalo povést, ktera byla kdysi pfedlohou hudebniho materialu (a Ze se takové, pohfichu
nestastné, pokusy o dramaticky realismus v nasi tuzemské choreografické praxi dosud realizuji).
Fyzické a zemité sélo dalSiho muzského tanecnika pak vstupuje do hry jako druhé vyjadreni
nespoutané energie. Sama choreografka sice hovori v textu o emancipaci a boji za svobodu,

z pohybového materidlu samotného ale vyvstava spiSe motiv setkdvani a koexistence dvou tanecné
ztvarnénych ,svét”, které sdileji velmi podobnou energii. V té sila odporu je, pohyby jsou rozmachlé,
nahlé, Casté jsou kontrakce, vnitini napéti.
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Zeny jsou odény v lehkych &ervenych fizach, muZi v éerném, scénu postupné rozéleni jen lehké pasy
tkaniny zavésené na tazich, v nichz mGzeme v naznaku vidét mozna kmeny stromi nebo jen
abstraktni architektonické prvky (zalezi i na tom, zda jsou spustény aZ k zemi nebo jen ¢leni prostor
nad jevistém), ale jen v ndznaku, coz je nesmirné osvézujici. Choreografka jich vyuziva napftiklad

k zndzornéni pohybovych izolaci, v paméti jisté utkvi pohled na propnuté narty divek v protisvétle,
zatimco scénografie jejich téla puli jako paravan. V choreografii upouta nespoutanost a vasnivé zaujeti
pro samotny pohyb a volné rozmachlé gesto moderniho tvaroslovi, které si rozhodné nehraje

s detailem, ale Siroce uchvacuje prostor. Autorka pracuje s energii smérujici z centra, s energii, ktera si
bere a zaplavuje kraj. Oplyvaji ji stejné obé skupiny, Zenska i muzska, i sélovy par, ktery tvofi zastupce
obou skupin. Sdrka sou¢asnosti neni o zneprateleni, sporu a souboji, ani o pochybnych intrikach a
zradé, ale o spolec¢ném zaujeti a napreni sil, pfekonava antagonistické pnuti jednotnym proudem. Je
svéZi a neotreld, naslouchd hudbé, ale nesnazi se vykreslit jeji obsah doslovné. Snad proto, Ze autorka
je svobodnéjsi v jejim vnimani, nez mohou byt tuzemsti tvarci, ktefi mohou pocitovat zavazek i

k predloze literarni, ackoliv je to zbytecné. Z dramaturgického hlediska je proziravym krokem, kdyz se
muze dilem, které je vnimané v intencich jakéhosi narodniho pokladu, zabyvat nékdo, kdo jeho velkou
historii neni zatiZzeny a kdo pouze nasloucha hudbé a jejimu charakteru. Pak vznikne opravdu svézi a
soucasny kus.
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Balet NDM — Sarka (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)

Wings of Wax Jifiho Kylidna (1997) jsou naproti tomu jiz klasikou. Je viibec moZné o jeho praci
konstatovat néco, co uz nebylo fe¢eno stokrat? Soubor NDM vyrostl a choreografii interpretuje

s jistotou a samoziejmosti. Je krystalicky Cista pohybovym materidlem i vizualitou, s interprety

v tésnych trikotech a pod drobnohledem pohybujiciho se svétla, které obiha jevisté tak, jak Slunce
obkruzuje Zemi, a nad vsim symbolicky ¢ni strom zavéseny vzhiru nohama, absolutni i absurdni
vysina a tarotovy viselec v jednom. Wings of Wax se fadi do tzv. Cernobilého obdobi Kylidnovy tvorby,
v némz hraje prvni misto Cistota linii a jednoduchy, a¢ vyrazny svételny design. Objevuji se rGzni
epigoni kylianovského stylu, ale nikdo nedokaze pojmout tolik principt a detailt v jediném okamziku
a nadto ve vsi pfirozenosti, samoziejmosti, plynulosti jevistniho déni. Choreografie Jifiho Kyliana

v tomto obdobi akcentuji Cistou linii a prlizracnou krasu, jeho tanecnici jsou choreografovanymi
Zivoucimi skulpturami. Spolec¢né sméfujici linie, které se jako nahodou protnou, jemné zalomené
koncetiny, vSudypfitomna proporcionalita klasické geometrie. Tim hlavnim z nenapodobitelnych
znaku je ale choreografova fantazie, ktera stavi téla predevsim tancicich par( do vzajemné dokonalé,
byt na pohled nezdmérné soumérnosti i opozit v jednom okamziku, aniz by se v pohybu kdy zastavila,
hyfi mnoZstvim prekvapivych detaill, drobnych gest a nuanci, které mohou pozorovateli tfeba i
uniknout, ale vytvareji pravé to, co nelze mechanicky napodobit. VSechny ty detaily jsou také presné
navazany na hudbu a reaguji na jeji podnéty (kombinace baroka a soudobé hudby byla jisté ve své
dobé velkym experimentem), v interpretaci je nutnosti lehkost a samozirejmost, nikdo neukazuje
postupné vystavéné pdzy a nevystavuje na odiv svou dokonalost, ani na vtefinu, protoZe na to ostatné
nema cas. Nikdy nechybi moment prekvapeni a vytrzeni z peclivé budovaného fadu, a to je prvek uz
vlbec nereplikovatelny. Jiny tvlirce mizZe vyuZzit principu osové soumérnosti a vytvofit geometricky
plsobivé formace ,a la Kylian“, ale budou postradat esprit, protoZe citéni mistrovského choreografa
vzdy doda akcenty a pohyby zddanlivé navic, jez statickému platnu vdechnou Zivost, tu
nepredvidatelnost, ktera je nesmirné dllezita, jako stl a kofeni v pokrmu. Dokonce i kdyzZ divak



o krehkosti, o touze po svobodé. Té mohou tanecnici dosahnout, kdyz ovladnou formu a mohou si
dovolit naplfiovat ji sebou samym, to je jejich odveéky cil i ukol. V Ostravé se tomu ¢im dal vice blizi.
(Jen kdybychom fekli, Ze uz ,,tam jsou”, zbyte¢né bychom jim kazili motivaci.)

Balet NDM — Wings of Wax (inscenace CISTA RADOSTance, foto Serghei Gherciu)
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A kratky vystup Sofa (1995) z dilny izraelského choreografa Itzika Galiliho byl teckou za programem,
velmi pragmaticky zatazenou, utocici tak trochu na tendenci divdka propadat snadno pfistupnému
humoru. Sazka na jistotu, pregnantné receno. Pro¢ ne? Po téZzsich kusech, jakymi byly Goeckeho
duety nebo Kylian, to jisté své opravnéni ma. Skec s pohovkou, kterd ma zaoblenou zadni hranu, takze
se na ni muze zhoupnutim v minuté objevit jiny aktér a zamotat nastalou milostnou situaci, je vdécny.
Nepostrada vazny podtdn, protoze se tu setkdvaji muzi a Zeny v situacich aZ provokativnich, dnes uz
by ale tyto hry mély prekvapit maximalné nékoho, kdo posledni desetileti spi pod kamenem. VSichni
interpreti si tento milostny n-uhelnik na neobvyklém kanapatku uZivaji a popravdé je to asi poprvé,
kdy mohou v tomto veceru uplatnit i ryzi herectvi a nemyslet uz na formu (ostatni choreografie jinak
vesmés pozaduji predevsim skvélou techniku a vnitfni prozitek, nikoliv mimickou expresi), ale presto —
je to koncertni Cislo vytrzené z kontextu celé existujici choreografie.
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Pochdzi z dila Through Nana’s Eyes, které bylo pfed mnoha lety uvedeno u nés v triptychu Rodinné
album (v baletu Narodniho divadla). Pokud si pamatuji, tak pravé tohle sofa Cislo na hudbu Toma
Waitse bylo tehdy méné ,hozené” do karikatury, urcité v ném nefiguroval tak prvoplanové rizovy



outfit ani tak zdGraznéné zzenstily projev druhého z muzl (upfimné to za¢indm povaZzovat za
stereotyp, ktery by se nemusel libit ani lidem z komunity, protoZe stereotypni zobrazovani je pravé to,
co vyclenovani podporuje a proti cemu se protestuje), coz ponechalo trosku vétsi prostor divakové
fantazii. Soucasna podoba se mi zda ponékud podbiziva a podcenujici nasi schopnost ,poznat legraci”,
aniz bychom ji méli pfimo pred o¢ima. Ale moZna je spis tim, Ze neni mozné inscenovat celou Nanu,
protoZe jako celek ddvd mnohem hlubsi smysl, a ackoliv byla minéna jako komicky contemporary
balet, odkryvala vétsi skalu lidskych vztahu a jejich uskali, zalidriuje scénu dalsimi figurkami a
charaktery, takZze neni tak docela fér, aby se ,,smrskla“ jen do scénky pro pobaveni, i kdyz sdm
choreograf toto praktikuje a Uspéch Cisla zaruceny je stoprocentné. Klidné bych v kontextu tohoto
programu obétovala americkou neoklasiku, ktera se z hlediska tanecni formy nejvic vymyka celku,
kdyby Through Nana’s Eyes mélo Sanci na znovuzrozeni v celé své Sifi pravé zde v Ostravé.

To je ale spis uz udél divaka, ktery zacal sledovat davno a vidél pfilis a propada se do svych vlastnich
vzpominek. Cistd RADOSTance je opravdu radosti po strance sledovani kvalitnich choreografii
interpretovanych na vysoké Urovni. Ostrava roste.
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Heatscape

Choreografie: Justin Peck

Hudba: Bohuslav Martini

Asistent choreografa: Eric Trope

Nastudovdni choreografie: Ellen Grocki, Eric Trope

Scéna: Shepard Fairey

Kostymy: Reid Barthelme & Harriet Jung

Svételny design: Brandon Stirling Baker

Realizace svételného designu: Daniel Tesar

Baletni a tanecni repetitor: Gianvito Attimonelli, Rodion Zelenkov

Premiéru tanci: Prvni ¢dst allegro moderato — duet: Rita Pires a Francesco Fasano; druhd ¢dst andante
— duet: Gvendolin Nagy a Barnaby Packham; treti ¢dst — trio: Maria Carla Ognisanto, Edgar Navarro a
Sachiya Takata. Ddle tanci: Eleonora Ancona, Aurora Donadios, Ida Frau, Andrea Diaz, Laura Mareno
Gasulla, Diede Schuur, Hugo Fraresso, Simone Giroletti, Martk Griffiths, Patryk Zamojski

Duet z Ptaka Ohnivdka

Choreografie: Marco Goecke

Hudba: Igor Stravinskij

Nastudovdni choreografie: Nicole Kohlmann, Rosario Guerra
Kostymy: Marco Goecke

Svételny design: Udo Haberland

Realizace svételného designu: Nicole Kohlmann, Ondrej Sestdk

Premiérové pdry: Shino Sakuraho a Rei Masatomi, Gene Goodman a Guiseppe lodice

Sdrka

Choreografie: Lea Bessoudo Greck
Hudba: Bedrich Smetana

Asistent choreografky: Nadav Gal
Scéna: Pavel Knolle, Lea Bessoudo Greck
Kostymy: Pavel Knolle

Svételny design: Ondrej Sestdk

Premiérové obsazeni: Duet Yu Matsumoto, Rei Masatomi, sdlo Giuseppe lodice, ddle tanci: Andrea
Diaz, Aurora Donadidz, Viola Izo, Madalena Judas, Hannah Lukey, Gvendolin nagy, Maria Carla
Ognisanto, Natalia Ribalta, Diede Schuur, Elen Snoblovd, Leonardo Baghin, Hugo Fraresso, Simone
Giroletti, Mark Griffiths, James McDonell, Edgar Navarro, Solieh Samudio, Nikolas Sotiriou, Patryk
Zamojski

Kfidla z vosku

Choreografie: Jifi Kylian

Hudba: Heinrich von Biber, John Cage, Philip Glass, Johann Sebastian Bach
Asistent choreografa: Stefan Zeromski

Nastudovdni choreografie: Natasa Novotnd, Stefan Zeromski

Scéna: Michael Simon

Kostymy: Joke Visser

Svételny design: Michael Simon

Technickad supervize: Joost Biegelaar



Premiérové obsazeni: Aurora Donadios, laura Moreno Gasulla, Yu Matsumoto, Shino Sakurado,
Francesco fasano, Rei Masatomi, Barnaby Packham, Sachiya Takana

Sofa

Choreografie: Itzik Galili

Hudba: Tom Waits

Scéna: Janco Van Barneveld
Kostymy, svételny design: Itzik Galili

Premiérové obsazeni: Natalia Adamska, Mark Groffiths, Francesco Fasano

Premiéra 17. 10. 2024, Divadlo Jifiho Myrona



