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Narodni divadlo moravskoslezské na sebe upoutalo pozornost novodobou &eskou premiérou opery Gioachina
Rossiniho Mojzi$ a faraon aneb Prechod Rudého mofe. Navrat velké francouzské opery do Ostravy se konal v
hudebnim nastudovani Davida Svece a rezii Vladimira Johna.

Ackoli je dnes Gioachino Rossini slavny diky svym komickym operam, zejména Lazebniku sevillskému, ale i Popelce
nebo ltalce v Alziru ¢i Turkovi v Italii, v jeho katalogu tficeti deviti dokonCenych oper pfevazuji opery seria Ci semiseria,
kterych vytvofil dvacet ¢tyfi. Opera Mojzi$ a faraon, aneb Pfechod Rudého more / Moise et Pharaon, ou Le Passage de
la Mer Rouge, kterd méla premiéru v parizské Académie Royale de Musique v roce 1827, Rossiniho tvorbu uzavira —
nasledoval pak uz jen Hrabé Ory a Vilém Tell, kdyZz se v roce 1829, finanéné dostateCné zajistény, rozhodl zbésilé
kompozi¢ni tempo vyménit za gastronomii, cestovani a péstovani salonni kultury. Mojzi§ a faraon s francouzskym
libretem Luigiho Balocchi a Victora-Josepha Etienna de Jouy podle starozakonniho pfibéhu vyvedeni Hebrejcd z
egyptského zajeti obohaceného o milostny motiv neni jedina opera, v niZ Rossini pfepracoval své dfivéjsi dilo. V tomto
pfipadé MojziSe v Egypté uvedeného v roce 1818 neapolskym Teatro San Carlo v zanru azione ftragico-sacra na
pomezi oratoria a opery, povoleného v postnim obdobi.

Pfi Upravé Rossini propojil své belcantové mistrovstvi se stylem velké francouzské opery. Vysledkem je rozsahlé
Ctyfaktové dilo s velkymi sbory a baletem i velkym divadelnim potencidlem nad archetypalnimi tématy stfetu viry a
moci, svobody a utlaku, milostného citu mezi ¢leny znepfatelenych komunit. Rossini efekiné vyuziva kontrast intimni
lyriky a masovych scén, v nichz se biblicka monumentalita stfetava s lidskym rozmérem postav — proroka Mojzise,
faraona i mileneckého paru rozpolceného mezi citem a povinnosti ke svému narodu a jeho vife. Interpretacné a
inscenacné exponované dilo z opery €ini spojeni duchovniho tématu s divadelni spektakularnosti kralovského palace v
Memfisu, Isidina chramu a hlavné zavéreéného efektu pfechodu mofe pro MojziStv lid a utopeni jejich egyptskych
pronasledovatelu s faraonem v Cele. Z dnesniho pohledu vSak vlastni déj trpi pfece jen schemati¢nosti, kdyz se tfikrat
variuje podobna situace — Faraon slibi Hebrejcim svobodu, avSak své slovo nedodrzi a Bih Egyptany potresta
katastrofami. Ostravské zkraceni MojziSe a faraona o Ctyficet minut Ize akceptovat, jakkoli vypusténi baletnich scén
pfipravuje inscenaci o jeden z typickych prvkl velké francouzské opery.

Rezii v Ostravé svéfili Vladimiru Johnovi, ¢erstvému absolventovi brnénské JAMU, ktery dostal profesionalni pfilezitost
jiz loni v brnénském Narodnim divadle v Szymanowského Krali Rogerovi (viz 525. Operni panorama). Jakkoli t¢mata
svobody a utlaku, viry a moci nebo narodni identity a osobnich citd mohou v MojziSovi a faraonovi svadét k aktualizaci,
inscenacni tym se touto cestou nevydal. Z kostymd Barbory Raskové bylo zifejmé, Ze inscenace na scéné Kristiny
Komarkové zUlstala ukotvena v na$i predstavé o starovékém Egypté v éfe ramessovskych faraonl. Nad¢asovost ji
ovSem dodaval dominantni scénograficky znak rovnoramenného trojuhelniku s kruhem uprostfed. M{izeme ho chapat
obecné jako kfestansky symbol BozZiho oka a ve vztahu k tématu touhy Hebrejcl vymanit se z egyptského podruc¢i pak
konkrétnéji jako propojeni pevného fadu viry a svobody. Lze ho v3ak vykladat i jako stfet egyptské monumentality a
duchovniho principu absolutna. Tento trojuhelnik s kruhem Slo rizné spoustét, naklanét a otacet nad prazdnou scénou
lemovanou prusvitnymi draperiemi a zadni sténou, kterou bylo mozné zvedat a spoustét. Prvky umocnovaly dal$i dobfe
zvoleny inscenacni princip, kdyz efektnost a vypravnost francouzské grand opery nahradil promysSleny svételny design
Martina Krupy. | kdyz v prvnim déjstvi prostor pro Hebrejce omezovala konstrukce pfipominajici vrchol pyramidy
egyptskych utlacovatell, pak uz diky minimalistickému scénografickému feSeni zlstavalo jevisté, v ostravském Divadle
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Antonina Dvoraka pFece jen mensi, volné pro velké sborové scény.

DalSim z&kladnim vytvarnym prvkem inscenace byl v pozadi zavéSeny Ctverec s Sestnacti kruhovymi svétly
uspofadanymi po Gtyfech. Rozsvécovala se proti hledisti v riznych kombinacich a barvach nékdy tak intenzivné, Ze
nepfijemné oslfiovala. Kdyz jsem tento blikajici &tverec chapala jako znak vy$Siho principu, ktery sméruje a vede
konani lidi, pro mé takto nesouznél s trojuhelnikem a kruhem. Celkové ovSéem zUstavala inscenace po vytvarné a
rezijni strance stylové Cista a také diky kostymim pfehledna — na zacatku mozna az trochu prvoplanove, kdyz do
svételného kruhu béhem pfedehry postupné vstupuji jednotlivé postavy a na tylovou oponu je promitan text s jejich
jménem a charakteristikou.

Francouzska opera s velkymi sbory a ansambly klade velké naroky na koordinaci, protoZe ani orchestr nema pouze
doprovodnou roli, ale hudebné spoluvytvafi atmosféru a emocionalné vypjaté situace od bouflivé dramatickych po
intimné lyrické. Navic Rossiniho instrumentace je velmi mnohotvarna v rlznych nastrojovych kombinacich v&etné
sélového vyuzivani harfy, klarinetu, hoboje a mnoha dal$ich nastrojd. To vée David Svec s prehledem zvladl. Skoda jen
rdznych intonaénich nepfesnosti v orchestru.

KliCovou roli maji ve velké francouzské opefe sbory. Ten ostravsky pod dlouhodobym systematickym vedenim Jurije
Galatenka patfi k nejlepSim opernim sborim u nas. V Rossiniho MojziSovi a faraonovi mohl naplno rozvinout své
Spickové kvality nejen v monumentalnim zvuku, ale i ve velmi Siroké Skale dynamiky a vyrazu pfi zachovani
vyrovnanosti a stmelenosti hlas(i. K tomu inscenatofi ve své podstaté statickou Rossiniho operu rozpohybovali pravé
sborem, ktery neindividualizovali, ale napadité seskupovali do riznych formaci. Rlizné pohybové kreace navozujici
vinéni, ujafmeni, zoufalstvi, pokoru, nadéji, které svym zplsobem nahradily vyskrinuté samostatné baletni vystupy
(Isidinu slavnost ve tfetim jednani), byly stejné pro cely sbor. Pusobily vS§ak ob&as az mechanicky jako kolektivni
prostna.

Divacka pozornost se v Rossiniho MojziSovi a faraonovi upina k feSeni zavéreCné scény, protoze opera graduje
pfechodem mofe, pfes které Mojzis pfevede Hebrejce, zatimco Egyptany jeho rozboufené viny pohlti. Inscenatofi nasli
feSeni, které souznélo s celkovym konceptem inscenace: na prazdné jevisté spustili trochu pomackany svitici kruh,
skrze ktery Hebrejci prosli, zatimco pfed Faraonem a jeho druzinou se kruh zvedne a jevisté se prasvitnymi sténami ze
vSech stran uzavre, takze nemaji kam uniknout. V kombinaci s projekci stylizované boufe a pfechodem sboru Hebrejct
az do hledisté vyvolala tato scéna pozadovany ucinek.

Solové party MojziSe a faraona kladou velké naroky na péveckou techniku — vzdyt Rossini patfi k trojici mistr
italského belcanta v dobé kultu péveckych hvézd. Koloratury v rychlych tempech pfedepsal i rolim MojziSe a Faraona
pro bas a baryton. Martin Gurbal a Daniel Kfelif je zvladli na velmi dobré Urovni. Vyrazové mozna i propracovanéji nez
ty ¢asti svych partd, v nichz monumentalitu téchto antagonistickych viadca vyjadfili fortissimem svych hutnych hlast v
prostoru ostravského divadla az naddimenzovanym.

Srejma a sopranistka Veronika Rovna do inscenace vnesli lidsky rozmér. Ke koloraturam, které zvladali s virtuozitou v
celém hlasovém rozsahu, pfidali uméni vystihnout komplikovanost svych postav, kdyz se Hebrejka Anaj v podani
vyrovnava se stfetem poslusnosti vic¢i Bohu, své matce, stryci i soukmenovcim a svého milostného citu k Amenofisovi,
ktery se zmitd mezi milostnou vasni a zufivou pomstychtivosti. Vnitini muka Anaj Veronika Rovna jesté prohloubi v
samém zaveéru, kdyz s bolavou dusi necha mrtvého Amenofise spocinout ve svém kliné.

Velkym objevem byl strhujici vykon mladé talentované sopranistky Magdalény Rovenské jako Sinaidy v tak vypjatém
oboru, jakym je dramaticka koloratura. Tfebaze teprve zacina sbirat divadelni zkuSenosti, jeji vykon byl po vSech
strankach obdivuhodny a pfesvéddivy — ztvarnila tak vyborné faraonovy manzelku, ktera nezapomina na své hebrejské
kofeny, srdcem rozumi ldsce syna k Anaj, ale nabada ho k dodrzeni povinnosti jako vzneSenéjSiho pouta a vyhnani
zhoubné touhy z duse.

Individualni pévecké kvality vSak v pfipadé MojziSe a faraona nestali. Partitura je postavena na ansamblech, a to i
bez doprovodu orchestru. Vyzaduje sezpivanost hlast v riiznych kombinacich, coz se pfi premiéfe velmi dobfe dafilo.

Uvadéni nejen MojziSe a faraona, ale velké francouzské opery viibec, narazi pfedevSim na zna¢né naroky, které tento
zanr klade na solisty. V Narodnim divadle moravskoslezském maiji dokonce dvoji obsazeni. U nas se prakticky velka
francouzska opera uz fadu let neuvadi — a to je i dalSi dGivod, pro¢ je inscenace MojziSe a faraona mimoradny pocin i
dramaturgicky. Znovu potvrzuje postaveni ostravského operniho souboru jako lidra mezi nasimi stalymi divadly.

Gioachino Rossini: Mojzi$ a faraon aneb Pfechod Rudého mofe
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Operni panorama Heleny Havlikové (564) -
Ostravsky Mojzis prechazi ,more“ grand opery

Nérodni divadio moravskoslezské na sebe upoutalo pozornost novodobou Eeskou premiérou opery Gioachina Rossiniho
faraon aneb Prechod Rudého mofe. Navrat velké francouzské opery do Ostravy se konal v hudebnim nastudovani Davida Svece a rezii
Viadimira Johna.
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Rossini mezi italskym belcantem a velkou francouzskou
operou

Ackoli je dnes Gioachino Rossini slavny diky 4 ale i Popelce
nebo italce v Alziru ¢i Turkovi v Itdli, v jeho katalogu ticeti deviti dokoncenych oper pievauji opery seria Gi semiseria,

derjch vytvoril dvacet ctyr. Opera Moj2i a faraon, aneb Pfechod Rudého mofe / Motse et Phaaon, ou Le Passage de la
Mer Rouge, ktera méla premiéru v paiizské Académie Royale de Musique v roce 1827, Rossiniho tvorbu uzavira -
nasledoval pak uZ jen Hrabe Ory'a Vilém Tel, kayZ se v roce 1829, financné dostatetnd zajiétény, rozhodi zbésilé
kompozicn tempo ymenit za gastronomi, Cestovani a péstovani salonni kultury. Moz a fardon s francouzskym
libretem Luigino Balocchi a Victora-Josepha Etienna de Jouy podie starozakonniho piibehu vyveden Hebrejcl

2 egyprskeho zajeti obohaceného o milostny motiv neni jedin opera, v iz Rossini prepracoval své drivejsi dilo
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~ Givacchine Rossini: MOTZIS A FARAON aneb Piechod Rudého more - Veronika Rovnd, Martin Gurbal, Martin Javorsky,
Betty {foto Martin Popelar)

[1 Obsah v

Rossini mezi italskym belcantem a velkou francouzskou
operou

Ackoli je dnes Gioachino Rossini slavny diky svym komickym operdm, zejména Lazebniku sevillskému, ale | Popelce
nebo ltalce v AlZiru i Turkovi v Itdlii, v jeho katalogu tficeti deviti dokonéenych oper pfevaZujl opery seria ¢i semiseria,
kterych vytvofil dvacet ctyfi. Opera MojZis a faraon, aneb Pfechod Rudého more / Moise et Pharaon, ou Le Passage de la
Mer Rouge, kterd méla premiéru v pafiZské Académie Royale de Musigue v roce 1827, Rossiniho tvorbu uzavird —
nasledoval pak uz jen Hrabé Ory a Vilém Tell, kdyZ se v roce 1829, financné dostatecné zajistény, rozhodl zbésilé
kompoziéni tempo vymeénit za gastronomii, cestovani a péstovani salonni kultury. MojZis a faraon s francouzskym
libretem Luigiho Balocchi a Victora-Josepha Etienna de Jouy podle starozakonniho piibéhu vyvedeni Hebrejcl

z egyptského zajeti obohaceného o milostny motiv nenf jedina opera, v niZ Rossini pfepracoval své dfivéjii dilo.

V tomto pfipadé MojZise v Egypté uvedeného v roce 1818 neapolskym Teatro San Carlo v Z&nru azione tragico-sacra

na pomezi oratoria a opery, povoleného v postnim obdobf.

Pri Gpravé Rossini propajil své belcantové mistrovstvi se stylem velké francouzské opery. Vysledkem je rozséhlé
ctyfaktové dilo s velkymi sbory a baletem i velkym divadelnim potencidlem nad archetypélnimi tématy stfetu viry a
moci, svobody a Utlaku, milostného citu mezi éleny znepratelenych komunit. Rossini efektné vyuZiva kontrast intimnfi
Iyriky a masovych scén, v nichZ se biblicka monumentalita stfetava s lidskym rozmérem postav — proroka MojZige,
faraona i mileneckého péru rozpolceného mezi citem a povinnosti ke svému narodu a jeho vite. Interpretacné a
inscenacné exponované dilo z opery ¢ini spojeni duchovniho tématu s divadelni spektakuldrmosti krdlovského palace
v Memfisu, Isidina chramu a hlavné zévéreéného efektu piechodu more pro MojZisiv lid a utopeni jejich egyptskych
pronasledovatell s faraonem v €ele. Z dnesniho pohledu viak viastni déj trpf pfece jen schematignosti, kdyZ se tiikrat
variuje podobna situace — Faraon slibi Hebrejclim svobodu, aviak své slovo nedodrZi a Buh Egyptany potresta
katastrofami. Ostravské zkraceni MojZi%e a faraona o Etyficet minut Ize akceptovat, jakkoli vypu3téni baletnich scén
pripravuje inscenaci o jeden z typickych prvkl velké francouzské opery.

—— Ginacchine Rossini: MOJZIS A FARAON aneh Prechod Rudéha mafe - Martin Srejma, Lada Bockova (foto Martin Popelar)

Starovéky Egypt v nadcasové geometrii

ReZii v Ostravé svéfili Vladimiru Johnovi, cerstvému absolventovi brnénské JAMU, ktery dostal profesionalni
piileZitost jiZ loni v brnénském Narodnim divadle v Szymanowského Krdli Rogerovi (viz 525. Operni panorama).
Jakkoli témata svobody a Gtlaku, viry a moci nebo narodnf identity a osobnich cit mohou v MajZiSovi a faraonovi
svadét k aktualizaci, inscenacni tym se touto cestou nevydal. Z kostymi Barbory Raskové bylo zigjmé, Ze inscenace
na scéné Kristiny Komarkové zistala ukotvena v nasi predstavé o starovékém Egypté v éfe ramessovskych faraond.
Nadcasovost ji oviem dodaval dominantni scénograficky znak rovnoramenného trojihelniku s kruhem uprostfed.
MUzZeme ho chapat obecné jako kfestansky symbol BoZiho oka a ve vztahu k tématu touhy Hebrejcl vymanit se

3

Z egyptského podruci pak konkrétnéji jako propojeni pevného radu viry a svobody. Lze ho viak vykladat i jako stiet

egyptské monumentality a duchovniho principu absolutna. Tento trojuhelnik s kruhem 3lo rizné spoustét, naklanét a
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—— Ginacchine Rossini: MOJZIS A FARAON aneh Prechod Rudéha mafe - Martin Srejma, Lada Bockova (foto Martin Popelar)

Starovéky Egypt v nadCasové geometrii

ReZii v Ostravé svéfili Vladimiru Johnovi, cerstvému absolventovi brnénskeé JAMU, ktery dostal profesionaini
prileZitost jiZ loni v brnénském Narodnim divadle v Szymanowského Krdli Rogerovi (viz 525. Operni panorama).
Jakkoli témata svobody a Gtlaku, viry a moci nebo narodni identity a osobnich citd mohou v MajZiovi a faraonovi
svadét k aktualizaci, inscenacni tym se touto cestou nevydal. Z kostymu Barbory Raskové bylo zigjmé, Ze inscenace
na scéné Kristiny Komarkové zistala ukotvena v nasi predstavé o starovékém Egypté v éfe ramessovskych faraond.
Nadcasovost ji oviem dodaval dominantni scénograficky znak rovnoramenného trojdhelniku s kruhem uprostfed.
MUzZeme ho chapat obecné jako kfestansky symbol BoZiho oka a ve vztahu k tématu touhy Hebrejcll vymanit se

z egyptského podrudl pak konkrétnéji jako propojeni pevného fadu viry a svobody. Lze ho viak vykladat i jako stiet
egyptské monumentality a duchovniho principu absolutna. Tento trojuhelnik s kruhem 3lo rizné spoustét, naklanét a
otacet nad prazdnou scénou lemovanou prasvitnymi draperiemi a zadni sténou, kterou bylo mozné zvedat a spoustét.
Prvky umocriovaly dalsi dobre zvoleny inscenacni princip, kdyZ efektnost a vypravnost francouzské grand opery
nahradil promy3leny svételny design Martina Krupy. | kdyZ v prvnim déjstvi prostor pro Hebrejce omezovala
konstrukce pfipominajici vrchol pyramidy egyptskych utlacovateld, pak uz diky minimalistickému scénografickému
feseni zlistavalo jevisté, v ostravském Divadle Antonina Dvordka pfece jen mensi, volné pro velké sborové scény.

Dalsim zakladnim wytvarnym prvkem inscenace byl v pozadi zavéseny Ctverec s Sestndcti kruhovymi svétly
uspofadanymi po &tyfech. Rozsvécovala se proti hledisti v riznych kombinacich a barvach nékdy tak intenzivné, ze
nepfijemné osliovala. KdyZ jsem tento blikajici ¢tverec chapala jako znak vy3iiho principu, ktery sméruje a vede
konani lidi, pro mé takto nesouznél s trojdhelnikem a kruhem. Celkové oviem zlstavala inscenace po vytvarné a rezijni
strance stylové ¢ista a také diky kostymdm prehledna — na zacatku mozna aZ trochu prvoplanové, kdyz do svételného
kruhu b&hem pfedehry postupné vstupuji jednotlivé postavy a na tylovou oponu je promitan text s jejich jménem a

charakteristikou.

Givacchine Rossini: MOJZIS A FARAON aneb Prechod Rudého mafe - Petr Urbsnek, Mikos Horsk, Magdaléna Rovensks, Vit Santora {fota Martin

Popelsf)

Sbor jako hybatel dramatu

Francouzska opera s velkymi sbory a ansambly klade velké naroky na koordinaci, protoZe ani orchestr nema pouze
doprovednou roli, ale hudebné spoluvytvari atmosféru a emocionalné vypjaté situace od bouilivé dramatickych po
intimné lyrické. Navic Rossiniho instrumentace je velmi mnohotvarna v rliznych néstrojovych kombinacich véetné
sélového vyuzivani harfy, Klarinetu, hoboje a mnoha daléich nastrojt. To vie David Svec s prehledem zviadl. Skoda jen
riiznych intonaénich nepfesnosti v orchestru.

Klicovou roli maji ve velké francouzské opefe sbory. Ten ostravsky pod dlouhodobym systematickym vedenim Jurije
Galatenka patii k nejlepiim opernim sbordm u nas. V Rossiniho MojZiSovi a faraonovi mohl naplno rozvinout své
Spickové kvality nejen v monumentdlnim zvuku, ale i ve velmi Siroké Skale dynamiky a vyrazu pifi zachovan(
wyrovnanosti a stmelenosti hlast. K tomu inscenatofi ve své podstaté statickou Rossiniho operu rozpohybovali pravé
sborem, ktery neindividualizovali, ale nédpadité seskupovali do riznych formaci. Rizné pohybové kreace navozujici
vinéni, ujafmeni, zoufalstvi, pokoru, nadéji, které svym zplsobem nahradily vyskrtnuté samostatné baletni vystupy
(Isidinu slavnost ve tfetim jednani), byly stejné pro cely sbor. Pisobily viak obcas aZ mechanicky jako kolektivni
prostna.

Divacka pozornost se v Rossiniho MojZisovi a faracnovi uping k feseni zavérecné scény, protoZe opera graduje
prechodem mofe, pfes které MojZi3 prevede Hebrejce, zatimco Egyptany jeho rozboufené viny pohlti. Inscendtofi
nasli fedeni, které souznélo s celkovym konceptem inscenace: na prazdné jevisté spustili trochu pomackany svitici kruh,
skrze ktery Hebrejci proéli, zatimco pred Faraonem a jeho druZinou se kruh zvedne a jevisté se prisvitnymi sténami ze
viech stran uzavfe, takZze nemaji kam uniknout. V kombinaci s projekci stylizované boufe a pfechodem sboru Hebrejcl
aZ do hledi5té vyvolala tato scéna poZadovany Ucinek.
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viech stran uzavre, takZze nemaji kam uniknout. V kombinaci s projekci stylizované boufe a pfechodem sboru Hebrejcl

aZ do hledisté vyvolala tato scéna poZadovany dcinek.

Gioacching Rossini: MOTZIS A FARAGN aneb Piechod Rudéha mafe - Lada Botkova, Betty, Ondfej Koplik {foto Martin Popelaf)

Lidsky rozmér koloratur

S6lové party Moj#ie a faraona kladou velké naroky na p&veckou techniku — vZdyt' Rossini patii k trojici mistrd italského
belcanta v dobé kultu péveckych hvézd. Koloratury v rychlych tempech pfedepsal i rolim MojZise a Faraona pro bas a
baryton. Martin Gurbal’a Daniel Kfelit je zviadli na velmi dobré urovni. Virazové moZnd i propracovanéji neZ ty casti
svych partd, v nichZ monumentalitu téchto antagonistickych viidcd vyjadfili fortissimem swych hutnych hlasd v prostoru
ostravského divadla aZ naddimenzovanym.

Vnitiné sloZitéjsimi postavami jsou faraondv syn Amenofis a Anaj, dcera MojZisovy sestry Marie. Tenorista Martin
Srejma a sopranistka Veronika Rovna do inscenace vnesli lidsky rozmeér. Ke koloraturam, které zviadali s virtuozitou
v celém hlasovém rozsahu, pridali uménfi vystihnout komplikovanost swch postav, kdyZ se Hebrejka Anaj v podéni
wyrovnava se stietem poslusnosti viei Bohu, své matce, stryci i soukmenovetm a svého milostného citu k Amenofisovi,
ktery se zmita mezi milostnou vasni a zufivou pomstychtivosti. Vnitini muka Anaj Veronika Rovna jesté prohloubfi

v samém zaveéru, kdyZ s bolavou dusi necha mrtvého Amenofise spocinout ve svém kliné,

Velkym objevem byl strhujici vikon mladé talentované sopranistky Magdalény Rovenské jako Sinaidy v tak vypjatém
oboru, jakym je dramaticka koloratura. TrebaZe teprve zacina sbirat divadelni zkusenosti, jeji vwkon byl po viech
strankach obdivuhodny a pfesvédEivy — ztvarnila tak vwwborné faraonovy manZelku, kterd nezapomina na své hebrejské
koreny, srdcem rozumf lasce syna k Anaj, ale nabada ho k dodrZeni povinnosti jako vznesenéjsiho pouta a vyhnani

zhoubné touhy z duse.

IndividudIni pévecké kvality viak v pfipadé MajZiSe a faraona nestadi. Partitura je postavena na ansdmblech, a to i bez

doprovodu orchestru. ViyZaduje sezpivanost hlast v riznych kombinacich, coZ se pfi premiére velmi dobfe dafilo.

—— Ginacching Rossini: MOIZIS A FARAON aneb Prechod Rudéha mofe - Martin Gurbal (fota Martin Popelaf)

Mojzis a faraon jako ostravsky triumf i dramaturgicky

Uvadeéni nejen MojZise a faraona, ale velké francouzské opery viibec, naraZi predeviim na znacné naroky, které tento
Zanr klade na solisty. V Narodnim divadle moravskoslezském maji dokonce dvoji obsazeni. U nés se prakticky velké
francouzska opera uZ fadu let neuvadi - a to je i dalsi dlvod, pro€ je inscenace MojZiSe a faraona mimoradny pocin i
dramaturgicky. Znovu potvrzuje postaveni ostravského operniho souboru jako lidra mezi nasimi stalymi divadly.


https://www.newtonmedia.eu



https://www.newtonmedia.eu

	Online

