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Narodni divadlo moravskoslezské pokracuje v uvadéni uspésSnych komponovanych tanecnich vecerll — v novém
programu s nazvem Nejen Mozart! padla volba na pét choreografii: dvé popularni miniatury zahrani¢nich autor(i, dva
znamé opusy Jifiho Kylidna a také jednu plvodni premiéru. ROznorody vecer stfida nalady, atmosféru, styly a
dynamiku, vSechna C&isla az na jedno spojuje hudba Wolfganga Amadea Mozarta a soubor se opét pfedstavil ve skvélé
formé.

Pas de deux z baletu Le Parc, slavné inscenace, kterou francouzsky choreograf Angelin Preljocaj vytvofil v roce 1994,
nemusi byt publiku znamé svym nazvem, ale fada divaku je urcité zna — jeho finalni ¢ast koluje jako viralni video po
sitich i zcela mimo tanecni komunitu. Fascinuje chytrym vyuZitim odstfedivé sily a je zvlaStni esenci blizkosti i
vzdalenosti sou€asné, nesmirné intimni a zarover odtélesnénda. Probouzeni lasky doprovazi pasaz Koncertu pro klavir
a orchestr €. 23 A dur W. A. Mozarta, jako miniatura na otevfeni programu zaujme a pohlti. V duetu (ktery je jinak finale
celovecerniho baletu vénovaného podobam lasky) je zena tou, kdo vyzyva k fyzickému kontaktu, kdo pfistupuje ke
stojicimu muzi a neokazalym gestem dava najevo pfipravenost k vasnivému spojeni, jako prvni iniciuje dotek. Energie
se prenese jako jiskra z téla do téla a navazany kontakt rozviji, zena se protoci v muzové naruci, necha se poponést a
oba pfipominaji nevinné déti, dokud ona znovu nenasméruje polibky vztah k intimité. Jako by byla Slahounem rychle
rostouci rostliny, obchazi kolem svého partnera, dokud se nepfimkne k jeho rtim a nenastane slavna scéna. Letici
polibek ma v sobé& mnoho radostné energie, ale samozfejmé je také tieba vyvazeného tézisté a pevného uchopu kolem
tanecnikovy Sije, i kdyz vétSina divakl asi o technickych finesach efektniho Cisla neuvazuje. Po slavné vzdusné pasazi
je ale také dulezité uzemnéni, gravitace, vzajemné pociténi tihy téla, ze vzdusnych vysin zpét ke hmoté. Na premiéfe
tancili Ida Frau a Gene David Goodman, nepochybuiji, Ze choreografii stejné tak prozivaji i dalsi pary.

,Budte na lidi hodni, nebo vam nepujdou na pohfeb,* je citat Bohumila Hrabala, ktery uvozuje premiérovou choreografii
Ley Bessoudo Greck, kiera se ovSem nese na ponékud vaznéjsi viné. Na Mozartovo Requiem by se také stézi dala
vytvaret satira. Zakladnim dramaturgickym feSenim je zde opakovani skladby ve dvojim aranzma: nejprve Cisté
instrumentalni, teprve pfi druhém provedeni ve vokalni podobé, kterou vSichni zname (hudba ovSem zni ve vSech
Castech z nahravky). ,Moje hlavni mySlenka je ukazat Requiem jako cestu, putovani z jednoho mista na druhé. Je to
pfechod z mechanického, chladného svéta do svéta smyslového, vice uvolnéného. Na zacatku se ocitame na misté,
kde skutec¢né vSechno pusobi jako konec. Ale chci ukazat, Ze to je mozna zacatek néceho nového. Skrze tanec
choreografie vyjadfuje transformaci do toho, co nasleduje po smrti,“ navedla jiz pfedem choreografka publikum ke &teni
svého dila, a tim padem i k porozuméni hudebni dramaturgii: Cistd hudba beze zpévu zni jaksi chladné&, ne Ze by v
hudbé néco chybélo, protoze melodie je pfitomna v hlasech nastroju, ale vrelost lidského hlasu vstupuje az do druhé
¢asti, jiného prostfedi. Lea Bessoudo Greck pracuje s prostorem, s individualitou tanecnika i se skupinou, komplexné
vyuziva symboliku barev kostym( i scénografii bez nejmenSich relikth realismu, a pfesto funkéni, choreografie je
postavena na distoté linii a vnitfnim prozitku. Jakou cestou ukazuje onu transformaci duse? Vnimavy divak metaforu
snadno precte.

Je to vlastné dosti znepokojiva pout, ktera zacina atmosférou nejistoty, obav, kdy hlavni hrdina (v premiéfe Tom Bellec)
se ocitda v neznamém svété, v cizim chladném spolecenstvi neznamych bytosti. Zatimco se Sikuji do pravidelnych tvart
a nove pfichoziho si nev8imaji, mladik v novém prostfedi vyjadfuje celym télem napéti. Postavy opakuji taz gesta, tvofi
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fady kolmé i soubézné s proscéniem, zanechavaji mladika samotného i se vraceji, indiferentni rozehravat choreografii
plnou tfesu a rozvolnénych prvkl klasického tvaroslovi. (Méli bychom si vS§imnou specifické pohybové akce paru, kdy
tane¢nik v podfepu jen poponese schoulenou divéi postavu, je to akt soucitného sblizeni, ktery se jako motiv v
choreografii vrati do jejiho zavéru.) Sledujeme kratky divCi duet, formuji se Ctyfi pary a choreografie si pohrava s
hudbou, kdy jednou sleduje jeji tempo, a jindy pohyb zpomaluje na polovi¢ni. Mladik, osaméla duse, se propada do
osamélosti a rezignace. Do scénografie je zapojena i projekce sestavajici ze slov a hesel, ale i kdyz se v prabéhu
vraci, nejsem presvédcena o jeji nezbytnosti. Vice vyznamu je mimo konkrétni pojmy, vyvéra z atmosféry na jevisti,
spociva v stfidavé dynamice, zménach v light designu, v pruznosti Zenskych tél zaklangjicich se k zemi, v zalidnéni
scény, pfi némz vynikd osamélost nové duse. Mladik se poddava gravitaci, izolacim pohybu, postfehneme pfitom
ovdem i jeho rozsahy.

Zatimco postavy tanéi zprvu celé v ernych kostymech (jako loni pro Sarku je vytvofil Pavel Knolle s pfihlédnutim k
piné funkénosti pro tancici télo a stfizlivosti, ktera nechava vyniknout pohyb), postupné je méni za CEernobilou
kombinaci, prosvétluji se jejich topy, jako kdyby probihal avizovany pfechod do nové dimenze, a to smérem vzh(ru
(snad jako vybfednuti z baziny); ta se pak symbolicky pravé skrze barvu stava svétem svétla. A pravé tito performefi,
ktefi jiz napul Ziji ve svétle, se zdaji byt napomocni tém, ktefi zatim jesté nosi ¢ernou, jez je svazuje zfejmé s hmotou.
Tak se postupné nofime do rituald oCistce. Horizont postupné rozdéluji ekrany, které ale nejsou fyzické, ale feSeny
projekci, takze se Uzka tmava plocha mize béhem okamziku rozsifit do podoby pomysiné brany. Komplexnost je
zasadni.

Putovani nové duse se zda bez konce, stejné jako jeho nejistota. Dokud se doslovné (v projekci) i symbolicky (barvou,
hudbou) neposune vse do svétla a zaCina znovu, ale jinak, hudebné i dramaturgicky: hlasy sboru, vice svétla a
lehkosti. Mladik proziva uklidiiujici duet s dalSi dusi, ve stfidavé dynamice, jsou vystfidani dalSim parem, ale uz v
proménéné dynamice. Rychlost neni freneticka, ale vypovidajici o radosti z pohybu, Cistota tvarG je signifikantni.
Ostatni postavy uléhaji a zvedaji se v jednom plynulém nadechu, jako by se probudili, spolu s nim, ktery proSel do
nové faze, v béhu se méni formace, uhly se lamou, ale téla jsou flexibilni, bilé postavy s tvafemi zahalenymi tvoii kruh
kolem mladikovy dusSe, ktera jiz neni sama, je zabydlena v novém svété, ve kterém nalezla bezpeci, a tak mize
vystoupit z jejich kruhu a vydat se jej zkoumat — navzdory dlouhotrvajici melancholii tak pfeci jen vitézi nadéje a
choreografie se uzavira v souladu s autoréinym zamérem.

Za prvni casti veCera pak udéla te¢ku Eric Gauthier s duetem Ballet 102, humornou choreografii, ktera pobavi
situaCnim humorem kazdého a pfida navrch par Spilct pro insidery tanecniho svéta, ktefi se neboji udélat si z ngj
$prym. Cislem provazi hlas choreografa, ktery zcela nahradi hudebni slozku. Tak jako my jsme méli popularni ¢asopis
100 + 1 zahraniénich zajimavosti, choreograf vyabstrahoval 100 + 2 charakteristickych p6z, které mohou zaujmout
nebo jimi v pohybu prochazet tanec¢nici pfi pas de deux. Jeho tanecnici (v premiéfe Shino Sakurado a Rei Masatomi),
oblec€eni v lezérnim v tréninkovém odévu, jsou namotivovani spi§ po vzoru sportovcli pfed klanim nez jako étericky par
umelcl. Pbézy promrskaji v rychlém sledu véetné par pauz na oddech a nezbytnych narazek na divadelni praxi nebo
treba styl nékterého ze znamych choreografl. Urcité nejde o absolutni vycet, ale i tak je uz samotny napad néco
takového i jen pro radost z Zertu analyzovat, originalni. A viibec ne trivialni. Kone¢né, i nasledujici choreografie, byt je
zjevné, Ze Zadné ,zivé zadani“ neexistuje, kdyz hlas b&Zi ze zdznamu, je minimaln& na rychlost a postieh naro¢na. A
choreografliv hlas ur€uje i rytmus provedeni, jako by rapoval.

Choreografie Petite Mort a Sest tanc(i se na repertoaru nasich soubort ocitly jiz mnohokrat. Jifi Kylian je legenda, a
urCité opusy jsou tak spojené s charakterem tvorby, s nenapodobitelnym citem pro hudbu, vyraznou estetikou,
vSudypfitomnym humorem, Ze se staly az zakladnim kamenem moderniho repertoaru. Pro tanecniky je interpretovani
téch nejslavnéjSich dél metou, ale zaroven je kazdé nové nastudovani konfrontovano s zivou paméti téch predchozich
a najit vlastni vyraz, at' uz télesny nebo herecky, je ¢im dal tim tézsi. Tvarci principy vSak zatim odolavaji Casu a jsou
stale funkéni. To, jak nebyvalou fantazii Jifi Kylian odjakziva ma, pozname nejlépe tak, kdyz vidime choreografie, které
se jeho stylem inspiruji, protoze nikdy nikdo nema ,v8echno, nikdo netvofi stejny Gesamtkunstwerk, nikdo totiz netvofi
s takovou lehkosti.

Muzikalita nespociva v tom hudbu slySet a nasledovat ji, naplnit pohybem, ale v tom vést s ni neustaly dialog,
zrychlovat, zpomalovat, akcentovat, a pfedevsim prekvapovat v tomto rozhovoru je zasadni, a jde o vyménu impulza,
ktera nikdy nekonci. Akcenty a detaily jsou nesmirné dllezité, ale vychazeji z okamzitého napadu a pfirozenosti. Stale
prekvapuje i pohybova fantazie, po vétsinu tviréiho choreografova zZivota vedena smérem ke krase a soumérnosti, ale
nikdy ne ke statické. Pozy ve skutecnosti nevidime skoro nikdy zastavené, i kdyz fotografie tak vypadaji. Jsou urcité
pozice, uhly a gesta, ktera se stala pro KylianGv rukopis charakteristickymi, ale prece svuj jazyk vzdy ddsledné
obménoval a nikdy nepouzije stejné kombinace a vazby: nenapodobitelna je prace s kontrasty mezi pohybem
nekoneéné plynulym a mezi nejrdznéjS§imi nahlymi akcenty a necekanymi vybo€enimi z otekavaného. A krasu a
vzneSenost ¢asto umysiné rozruSuje i humornym prvkem, které si neSetfil nikdy jenom pro komicka dila. TaneCnici
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nemohou choreografie jen reprodukovat, ale hluboce prozit, maji ovSem co, protoze i ty nejabstraktnéjSi kusy, i dila
zaloZena tfeba na slozité minimalistické hudbé nepostradaji vztahovost.

V NDM se ukazuje, Ze i kdyz nékdo uz mozna zna Petite Mort na véty ze dvou Mozartovych klavirnich koncertd skoro
nazpamét, stoji za to na kazdou novou premiéru vzdycky jit. Cistota, hloubka i sebeironie, kterou dokazal Kylian podat
v jediné choreogrdfii, je stale okouzlujici. Trneme, jestli se povede synchronizace v tichu a jestli vSechny kordy budou
spolupracovat. Uzijeme si Sest duetll naznacujicich vice ¢ méné milostné spojeni, pfekypujicich osové soumeérnymi
(mizeme snad fict Ze ikonickymi) obrazy i drobnymi detaily, kde jen napéti a vzepjeti naznacuje fazi vztahu, a kde jsou
sousosi tél napinana v usili pfekonat odpor i gravitaci sou¢asné. Drobné akcenty a synkopy v pohybu, tam, kde to
napoprvé necekate, ale pak naopak vyCkavate, jestli to stale dava smysl, a ono dava. A humorna intermezza s ernymi
krinolinami na kole¢kach, které nové divaky vzdy zmatou, protoze je kazdy napoprvé povazuje za kostym (ale myslim,
Ze malokoho napadne hledat jejich symboliku — konvencni upjatosti seviené v krunyfi). Dodavaji nejen satirické
odlehgeni, ale dotvareji rytmus dila, coz je myslim néco, co si ne kazdy uvédomuje, Ze je nutnosti — choreografie je
jako Zzivy tvor, potfebuje pulsovat, patfi k ni vydech a nadech. V8ech dvanact interpretd ma kylianovskou télesnou
estetiku dobfe zazitou a v Petite Mort je tak kazdy sdlistou.

Sest tanc na Mozartovu suitu Némecké tance jsou tanedni groteskou, ktera si zada predevsim hereckou akci, ale
rozhodné neni trividlni ani tane¢né. Pravé proto, Zze je takovy duraz kladeny na mimiku, zamérné pateticka a
afektovana gesta, a zaroven musi byt udrzena i tanecni technika, jde o tézky ukol — rychlé tempo hudby rozhodné je
znaénou vyzvou. Tanecnici a jejich paruky, ze kterych se prasi, rozehravaji mikroscény, v nichZ se laska rychle méni v
Zérlivost a boj, kde se galantni dostaveni¢ko snadno zméni ve vrazdu a Zivot a smrt se proplétaji v jeden uzel. Nejde
jen o prvoplanovou taskafici, i kdyz bilé masky pfepudrovanych obli¢eju, jako by z komedie vypadly. Ono neni ani tak
dilezité, jestli divak v komice hleda néjaky podtén, dllezité, aby druhy plan existoval, at uz je to pravé sofistikovany
dialog s hudbou nebo rafinovana hra s dvojznacnosti gesta, publikum se bavi, ale nékde mimosmyslové a instinktivné
zachyti i tu hloubku, a proto je kus pusobivy. A proto nejde takovy styl napodobit tim, Ze bychom se inspirovali jen tim,
co je vidét na povrchu. Pro tanecniky je nakonec pfeci jen hlavnim Ukolem nutnost vytvofit si svij typ a navzdory
naro¢nosti je naprostou nutnosti, aby je samotné inscenace i bavila. Myslim, Zze tady jesté néjaka rezerva pro
pochopeni Kylianova humoru je...

Nostalgie, ty druzko starnoucich basnikd, jsi to opravdu ty? S vidinou starych ¢asu, které snad nebyly vzdy Stastné, ale
obalil je milosrdny opar idealizace, to ty pfinasi$ obrazy, které uz patfi minulosti a kresli$ je v tak lakavych barvach?
Radsi zlstan tam, kam patfi§ a nenaruSuj obraz soucasnosti — ti mladi lidé si svou inscenaci také uzivaji, i kdyz jsou
jejich tvare jiné nez ty, které bys chtéla na jevisti vyvolat z mlhy zapomnéni. S dily tak oblibenymi, jako jsou tyto
Kylianovy choreografie, je kfiz — vidame je €asto, ba co vic, jednou jsme je vidéli poprvé, a byla to chvile, kdy v nich
tangily naSe hvézdy, lasky, muzy. A tém se naramné tézko kdo vyrovna. Tak jako zavidim divakam, ktefi se poprvé v
zivoté chystaji Cist napinavou detektivku, zavidim i tém, kdo teprve poprvé uvidi na jevisti nékteré z téchto dél a
zapiSou si do paméti pravé dnesdni tanecéniky, ktefi tfeba v Ostravé prebiraji Stafetu po pfedchozi generaci. Téch
prilezitosti asi bude mnoho — vzhledem k tomu, ze Jifi Kylian oslavi za rok Zivotni jubileum, novou generaci v jeho
choreografiich asi budeme v pfisti sezoné vidat na jevistich proklaté ¢asto.

Na inscenaci Nejen Mozart! zajdéte. Balet Narodniho divadla moravskoslezského sklizi s komponovanymi programy
uspéch a novy program urcité nebude vyjimkou.

Nejen Mozart!
5. bfezna 2026, 18:30 hodin
Narodni divadlo moravskoslezské, Myronovo divadlo, Ostrava

Angelin Preljocaj: Pas de deux z baletu Le Parc

Realizaéni tym

Choreografie: Angelin Preljocaj

Asistentka choreografa: Claudia De Smet
Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart

Kostymy: Hervé Pierre

Svételny design: Jacques Chatelet

Repetitor: Lenka Dfimalova, Gianvito Attimonelli

Lea Bessoudo Greck: Requiem

Realizaéni tym
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Choreografie: Lea Bessoudo Greck

Asistent choreografky: Nadav Gal

Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart

Scéna — koncept: Lea Bessoudo Greck, Bruno Sultan
Scéna — realizace: Bruno Sultan

Kostymy: Pavel Knolle

Svételny design: Bruno Sultan

Repetitor: Natalia Adamska

Eric Gauthier: Ballet 102

Realiza¢ni tym

Choreografie: Eric Gauthier

Nastudovani choreografie: Olivier Vercoutere
Zvukovy doprovod: Eric Gauthier

Kostymy: Eric Gauthier

Repetitor: Gianvito Attimonelli, Eriko Wakizono

Jifi Kyliadn: Petite Mort

Realizani tym

Choreografie: Jifi Kylian

Asistent choreografa: Stefan Zeromski
Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart
Scéna: Jifi Kylian

Kostymy: Joke Visser

Realizace kostymu: Carlijn Petermeijer
Svételny design — koncept: Jifi Kylian
Svételny design — realizace: Joop Caboort
Technicka supervize: Joost Biegelaar
Repetitor: Natasa Novotna, Eriko Wakizono

Jifi Kylian: Sechs Tanze

Realiza¢ni tym

Choreografie: Jifi Kylian

Asistent choreografa: Stefan Zeromski
Hudba: Wolfgang Amadeus Mozart

Scéna, kostymy: Jifi Kylian

Realizace kostymu: Carlijn Petermeijer
Svételny design — koncept: Jifi Kylian
Svételny design — realizace: Joop Caboort
Technicka supervize: Joost Biegelaar
Repetitor: Natada Novotna, Eriko Wakizono
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Ctyrikrat Mozart a néco navic: humor, lyrika,
nesmrtelny Kylian i puvodni premiéra potési
milovniky tance a baletu v Ostravé

Narodnfi divadlo moravskoslezské pokraguje v uvadéni ispésnych komponovanych taneénich veéerl — v novém programu s ndzvem
Nejen Mozart! padla volba na pét choreografii: dvé popularni miniatury zahraniénich autord, dva zndmé opusy Jifiho Kylidna a také
jednu plavodni premiéru. Riznorody veéer stfida nalady, atmosféru, styly a dynamiku, véechna &isla aZ na jedno spojuje hudba

Wolfganga Amadea Mozarta a soubor se opét predstavil ve skvélé formé.

LUCIE KOCOURKOVA | ® PUBLIKOVANO 13/03/2026 »soilerTe: £ X © 8 ®17MINUTETENI

Wolfgang Amadeus Mazart, Angelin Preljocaj: Le Parc pas de deux, Narodni divadio moravskoslezské (foto Serghei
Gherciu)

Pas de deux z baletu Le Par, slavné inscenace, kterou francouzsky choreograf Angelin Preljocaj vytvofil v roce 1994,
nemusi byt publiku znamé svym nazvem, ale fada divak( je urcité zné — jeho findlni ¢ast koluje jako viralnf video po
sitich i zcela mimo taneéni komunitu. Fascinuje chytrym vyuZitim odstedivé sily a je zvlastni esenci blizkosti i
vzdalenosti sou¢asné, nesmirnég intimni a zarovefi odt&lesnéna. Probouzeni lasky doprovazi pasaZ Koncertu pro klavir a
orchestr ¢. 23 A dur W. A. Mozarta, jako miniatura na otevfeni programu zaujme a pohlti. V duetu (ktery je jinak findle
celovecerniho baletu vénovaného podobam lasky) je Zena tou, kdo vyzyva k fyzickému kontaktu, kdo pristupuje ke
stojicimu muZi a neokazalym gestem dava najevo pfipravenost k vasnivému spojeni, jako prvnf iniciuje dotek. Energie
se pienese jako jiskra z téla do téla a navazany kontakt rozviji, Zena se protoci v muZové naruéi, neché se poponést a
oba pfipeminaji nevinné déti, dokud ona znovu nenasméruje polibky vztah k intimité. Jako by byla $lahounem rychle
rostouc rostliny, obchazi kolem svého partnera, dokud se nepfimkne k jeho rtdm a nenastane slavna scéna. Leticl
kolem taneénikovy 3ije, i kdyZ vétsina divakd asi o technickych finesach efektniho ¢isla neuvazuje. Po slavné vzduiné
pasaZi je ale také dulezité uzemnéni, gravitace, vzéjemné pociténi tihy téla, ze vzdusnych vygin zpét ke hmoté. Na

premiére tancili Ida Frau a Gene David Goodman. nenochvbuii. Ze choreoarafii steiné tak proZivail i dalsi parv.
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~  Wolfgang Amadeus Mozart, Angelin Preljocaj: Le Parc pas de deux, Narodni divadio moravskoslezské (foto Serghel
Ghereiu)

Pas de deux z baletu Le Parrc, slavné inscenace, kterou francouzsky choreograf Angelin Preljocaj vytvofil v roce 1994,
nemusi byt publiku zndmé swym nézvem, ale fada divakd je urdité zné — jeho findlni Cast koluje jako virdInf video po
sitich i zcela mimo taneénf komunitu. Fascinuje chytrym vyuZitim odstfedivé sily a je zvlastni esenci blizkosti i
vzdalenosti sou¢asné, nesmirné intimnf a zaroveri odtélesnénd. Probouzeni lasky doprovazi pasaZ Koncertu pro klavir a
orchestr € 23 A dur W. A. Mozarta, jako miniatura na otevfeni programu zaujme a pohlti. V duetu (ktery je jinak finale
celovecerniho baletu vénovaného podobam lasky) je Zena tou, kdo vyzyva k fyzickému kontaktu, kdo pristupuje ke
stojicimu muZi a neokazalym gestem dava najevo piipravenost k vasnivému spojeni, jako prvni iniciuje dotek. Energie
se pienese jako jiskra z téla do téla a navazany kontakt rozviji, Zena se protoci v muZové naruéi, necha se poponést a
oba pfipominaji nevinné déti, dokud ona znovu nenasméruje polibky vztah k intimité. Jako by byla $lahounem rychle
rostouci rostliny, obchazi kolem svého partnera, dokud se nepiimkne k jeho rtdm a nenastane slavna scéna. Letici
polibek ma v sob& mnoho radostné energie, ale samozfejmé je také tfeba vyvaZeného tézisté a pevného Gchopu
kolem tanegnikovy ije, i kdyZ vétSina divaka asi o technickych finesach efekiniho Cisla neuvazuje. Po slavné vzdugné
pasaZi je ale také dlleZité uzemnéni, gravitace, vzajemné pociténi tihy téla, ze vzdudnych vyiin zpét ke hmoté. Na

premiéfe tancili lda Frau a Gene David Goodman, nepochybuji, Ze choreografii stejné tak proZivaji i dal3f pary.

~Budte na lidi hodni, nebo vam nepljdou na pohreb,” je citdt Bohumila Hrabala, ktery uvozuje premiérovou choreografii
Ley Bessoudo Greck, kierd se oviem nese na ponékud vaZnéjéi viné. Na Mozartovo Requiem by se také stéZi dala
vytvaret satira. Zakladnim dramaturgickym feSenim je zde opakovani skladby ve dvojim aranZma: nejprve €isté
instrumentaini, teprve pfi druhém provedeni ve vokalni podobé, kterou viichni znéme (hudba oviem zni ve viech
castech z nahravky). .Moje hlavni myslenka je ukdzat Requiem jako cestu, putovdni z jednoho mista na druhé. Je to
prechod z mechanického, chladného svéta do svéta smyslového, vice uvolnéného. Na zaldtku se ocitdme na misté, kde
skutecné viechno plsobi jako konec. Ale chei ukdzat, Ze to je moznd zacdtek néfeho nového. Skrze tanec choreografie
vyjadfuje transformaci do toho, co ndsleduje po smrti” navedla jiZ piedem choreografka publikum ke ¢teni svého dila, a
tim padem i k porozuméni hudebni dramaturgii: €ista hudba beze zp&vu zni jaksi chladné, ne Ze by v hudbé& néco
chybélo, protoZe melodie je pfitomna v hlasech néstroju, ale vielost lidského hlasu vstupuje aZ do druhé &asti, jiného
prostredi. Lea Bessoudo Greck pracuje s prostorem, s individualitou taneénika i se skupinou, komplexné vyuZiva
symboliku barev kostym( i scénografii bez nejmensich reliktd realismu, a pfesto funkéni, choreografie je postavena na
Cistoté linif a vnitinim proZitku. Jakou cestou ukazuje onu transformaci duge? Vnimavy divak metaforu snadno precte.

——— Wolfgang Amadeus Mazart, Lea Bessoudo Greck: Requiem, Narodni divadio moravskaslezske (fota Serghei Ghereiu)

Je to vlastné dosti znepokojiva pout, ktera zacina atmosférou nejistoty, obav, kdy hlavni hrdina (v premiéfe Tom
Bellec) se ocitd v nezndmém svété, v cizim chladném spoleéenstvi neznamych bytosti. Zatimco se Sikuji do

nravidalmicrh huar a nrud nfichnzthn o naudimail mladile u nmidm nrnctiadi wniadiiia calim t&lam nandti Dactawnr
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Wolfgang Amadeus Mozart, Lea Bessoudo Greck: Requiem, Naradni divadio moravskoslezske (foto Serghei Gherciu)

Je to vlastné dosti znepokojiva pout, ktera zacina atmosférou nejistoty, obav, kdy hlavni hrdina (v premiéfe Tom
Bellec) se ocitd v nezndmém svété, v cizim chladném spoleéenstvi neznamych bytosti. Zatimco se Sikuji do
pravidelnych tvard a nové pfichoziho si neviéimaji, mladik v novém prostiedi vyjadiuje celym télem napéti. Postavy
opakuji taZ gesta, tvoif fady kolmé i soub&zné s proscéniem, zanechavaji mladika samotného i se vraceji, indiferentni
rozehravat choreografii plnou tiesu a rozvolnénych prvka klasického tvaroslovi. (Méli bychom si véimnou specifické
pohybové akce paru, kdy taneénik v podfepu jen poponese schoulenou divéi postavuy, je to akt soucitného sbliZeni,
ktery se jako motiv v choreografii vrati do jejiho zavéru.) Sledujeme kratky divéi duet, formujf se Ctyfi pary a
choreografie si pohréva s hudbou, kdy jednou sleduje jeji tempo, a jindy pohyb zpomaluje na polovicni. Mladik,
osaméla dude, se propadé do osamélosti a rezignace. Do scénografie je zapojena i projekce sestévajici ze slov a hesel,
ale i kdyZ se v pribéhu vraci, nejsem presvéddena o jeji nezbytnosti. Vice wyznamu je mimo konkrétni pojmy, vyvéra
z atmosféry na jevisti, spociva v stfidavé dynamice, zménéch v light designu, v pruZnosti Zenskych tél zaklanéjicich se
k zemi, v zalidnén( scény, pfi némZ vynika osamélost nové duie. Mladik se poddava gravitadi, izolacim pohybu,
postiehneme pfitom oviem i jeho rozsahy.

Wolfgang Amadeus Mozart, Lea Bessoude Greck: Requiem, Naradni divadio moravskoslezske [foto Serchel Gherciu)

Zatimco postavy tanél zprvu celé v Eernych kostymech (jako loni pro Sdrku je vytvofil Pavel Knolle s piihlédnutim

k pIné funk&nosti pro tancicf télo a stiizlivosti, kterd nechdvé vyniknout pohyb), postupné je méni za Eernobilou
kombinaci, prosvétlujf se jejich topy, jako kdyby probihal avizovany pfechod do nové dimenze, a to smérem vzh(ru
(snad jako vybiednutf z baZiny); ta se pak symbolicky pravé skrze barvu stava svétem svétla. A pravé tito performefi,
kteff jiZ napal Ziji ve svétle, se zdaji byt napomocni tém, kteif zatim jesté nosf ¢ernou, jeZ je svazuje ziejmé s hmotou.
Tak se postupné nofime do ritudl ocistce. Horizont postupné rozd&luji ekrany, které ale nejsou fyzické, ale feseny
projekci, takZe se (izka tmavé plocha maZe béhem okamZiku rozsifit do podoby pomysiné brany. Komplexnost je
zasadnl.

Putovani nové duie se zda bez konce, stejné jako jeho nejistota. Dokud se doslovné (v projekci) i symbolicky (barvou,
hudbou) neposune vie do svétla a za¢inad znowu, ale jinak, hudebné i dramaturgicky: hlasy sboru, vice svétla a lehkosti.
Mladik proZiva uklidiujici duet s dalSi dusi, ve stifdavé dynamice, jsou vystfidani dalsim parem, ale uZ v proménéné
dynamice. Rychlost neni frenetickd, ale vypovidajici o radosti z pohybu, ¢istota tvar( je signifikantnf. Ostatni postavy
uléhaji a zvedaji se v jednom plynulém nédechu, jako by se probudili, spolu s nim, ktery prosel do nové faze, v béhu
se méni formace, Ghly se lamou, ale téla jsou flexibilni, bilé postavy s tvafemi zahalenymi tvofi kruh kolem mladikovy
duge, kter4 jiZ neni sama, je zabydlena v novém svété, ve kterém nalezla bezpedi, a tak maze vystoupit z jejich kruhu a
vydat se jej zkoumat — navzdory dlouhotrvajici melancholii tak pieci jen vitézi nadéje a choreografie se uzavird

v souladu s autoréingm zameérem.

Za prvni Casti vecera pak udéla tecku Eric Gauthier s duetem Ballet 102, humomou choreografii, ktera pobavi

situaénim humorem kaZdého a pfida navrch par 3pilcd pro insidery tanecniho svéta, ktefi se neboji udélat si z ngj
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Masatomi), obleCeni v lezérnim v tréninkovém odéwvu, jsou namotivovani spig po vzoru sportoved pied klanim nez
jako étericky par umélct. Pozy promrskaji v rychlém sledu véetné par pauz na oddech a nezbytnych narazek na
divadelni praxi nebo tfeba styl nékterého ze znamych choreograft. Urcitd nejde o absolutni vyéet, ale i tak je uZ
samotny napad néco takového i jen pro radost z Zertu analyzovat, originalni. A viibec ne trividlnf. Kone¢né, i
nasledujici choreografie, byt je zjewné, Ze Zadné ,Zivé zadani” neexistuje, kdyZ hlas béZi ze zaznamu, je minimalné na

rychlost a postieh naroéna. A choreograflv hlas uréuje i rytmus provedeni, jako by rapoval.

Choreografie Petite Mort a Sest tancii se na repertodru nagich soubord ocitly jiz mnohokrat. JiFi Kylian je legenda, a
urcité opusy jsou tak spojené s charakterem tvorby, s nenapodobitelnym citem pro hudbu, wyraznou estetikou,
viudypfitomnym humorem, Ze se staly aZ zakladnim kamenem moderniho repertoéru. Pro taneéniky je interpretovani
t&ch nejslavnéjich dél metou, ale zaroven je kaZzdé nové nastudovani konfrontovano s Zivou paméti téch predchozich
a najit vlastni vyraz, at' uZ t&lesny nebo herecky, je &im dal tim t&Z51. Tvarei principy viak zatim odolavaji €asu a jsou

se jeho stylem inspiruji, protoZe nikdy nikdo nem4 .viechna”, nikdo netvoif stejny Gesamtkunstwerk, nikdo totiZ

netvoif s takovou lehkosti.

Muzikalita nespocivé v tom hudbu slySet a nésledovat ji, naplnit pohybem, ale v tom vést s ni neustély dialog,
zrychlovat, zpomalovat, akcentovat, a piedeviim pfekvapovat v tomto rozhovoru je zdsadni, a jde o vyménu impulzd,
ktera nikdy nekondi. Akcenty a detaily jsou nesmirné dualeZité, ale vychazeji z okamZitého ndpadu a piirozenosti. Stale
prekvapuje i pohybova fantazie, po v&tginu tvirého choreografova Zivota vedena smérem ke krase a soumémnosti, ale
nikdy ne ke statické. Pozy ve skutecnosti nevidime skoro nikdy zastavené, i kdyZ fotografie tak vypadaji. Jsou uréité
pozice, Uhly a gesta, ktera se stala pro Kylidnlv rukopis charakteristickymi, ale pfece svij jazyk vZdy disledns
obmeérioval a nikdy nepouZije stejné kombinace a vazby: nenapodobitelna je prace s kontrasty mezi pohybem
nekonetné plynulym a mezi nejrizné&jsimi ndhlymi akcenty a necekanymi vybodenimi z ofekavaného. A krasu a
vznesenost ¢asto Gmysiné rozrusuje i humornym prvkem, které si negetfil nikdy jenom pro komicka dila. Tane€nici
nemochou choreografie jen reprodukovat, ale hluboce proZit, maji ovSem co, protoZe i ty nejabstrakinéjsi kusy, i dila
zaloZend tieba na sloZité minimalistické hudbé nepostradaji vztahovost.

Wolfgang Amadeus Mozart, Jiff Kylidn: Petite Mort, Nérodni divadlo moravskoslezské (foto Serghei Gherciu]

V NDM se ukazuje, Ze i kdyZ nékdo uZ mozna zna Petite Mort na véty ze dvou Mozartowych klavimich koncerta skoro
nazpamét, stoji za to na kazdou novou premiéru vidycky jit. Cistota, hloubka i sebeironie, kterou dokézal Kylian podat
v jediné choreografii, je stale okouzlujici. Tmeme, jestli se povede synchronizace v tichu a jestli vSechny kordy budou
spolupracovat. UZijeme si 3est duettl naznacujicich vice & méné milostné spojent, prekypujicich osové soumérnymi
(muZeme snad fict Ze ikonickymi) obrazy i drobnymi detaily, kde jen napéti a vzepjeti naznacuje fazi vztahu, a kde jsou
sousosi tél napindna v Usill pfekonat odpor i gravitaci soucasné. Drobné akcenty a synkopy v pohybu, tam, kde to
napoprvé necekéate, ale pak nacpak vyckavate, jestli to stale dava smysl, a ono dava. A humorna intermezza s Eernymi
krinolinami na koleckach, které nové divaky vidy zmatou, protoZe je kaZdy napoprvé povazuje za kostym (ale myslim,
Ze malokoho napadne hledat jejich symboliku — konvenéni upjatosti seviené v krunyii). Dodavaji nejen satirické
odlehéent, ale dotvareji rytmus dila, coZ je myslim néco, co si ne kazdy uvédomuje, Ze je nutnosti — choreografie je
Jjako Zivy tvor, potiebuje pulsovat, patii k ni vydech a nddech. Viech dvanact interpretd ma kylianovskou télesnou
estetiku dobfe zaZitou a v Petite Mort je tak kazdy sélistou.
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Wolfgang Amadeus Mozart, Jifl Kylian: Petite Mort, Narodni divadlo moravskoslezské (foto Serghei Gherciu)

Sest tancli na Mozartovu suitu Némecké tance jsou taneénf groteskou, ktera si #ad& predeviim hereckou akci, ale
rozhodné neni trividlni ani tanetné. Pravé proto, Ze je takovy daraz kladeny na mimiku, zamémé patetickd a
afektovana gesta, a zaroven musi byt udrZena i taneéni technika, jde o téZky kol — rychlé tempo hudby rozhodné je
znaénou vyzvou. Tanecnici a jejich paruky, ze ktenjch se prasi, rozehravaji mikroscény, v nichZ se laska rychle méni

v Zérlivost a boj, kde se galantni dostavenitko snadno zménf ve vraZdu a Zivot a smrt se proplétaji v jeden uzel. Nejde
Jjen o prvoplénovou taskafici, | kdyZ bilé masky pfepudrovanych obli¢ejd, jako by z komedie vypadly. Ono neni ani tak
dulezité, jestli divak v komice hleda néjaky podton, dulezité, aby druhy plan existoval, at’ uZ je to pravé sofistikovany
dialog s hudbou nebo rafinovana hra s dvojznaénosti gesta, publikum se bavf, ale nékde mimosmyslové a instinktivné
zachyti i tu hloubku, a proto je kus piisobivy. A proto nejde takovy styl napodobit tim, e bychom se inspirovali jen
tim, co je vidét na povrchu. Pro tanecniky je nakonec pieci jen hlavnim tkolem nutnost vytvofit si svdj typ a navzdory
nérocnosti je naprostou nutnosti, aby je samotné inscenace i bavila. Myslim, Ze tady jesté néjaka rezerva pro
pochopeni Kylidnova humoru je...

Nostalgie, ty druzko starnoucich basnikd, jsi to opravdu ty? S vidinou starych casi, které snad nebyly vidy Etastné, ale
obalil je milosrdny opar idealizace, to ty pfindsis obrazy, které uZ patfi minulosti a kresli je v tak lakavych barvach?
Radéi zstari tam, kam patii% a nenaru$uj obraz soutasnosti — ti mladr lidé si svou inscenaci také uZivaji, i kdyZ jsou
jejich tvére jiné nezZ ty, které bys chtéla na jevisti vyvolat z mlhy zapomnéni. S dily tak oblibenymi, jako jsou tyto
Kylianovy choreografie, je kiifZ — vidame je €asto, ba co vic, jednou jsme je vidéli poprvé, a byla to chvile, kdy v nich
tanéily nase hvézdy, lasky, muzy. A tém se naramné téZko kdo vyrovna. Tak jako zavidim divak(m, ktefi se poprvé

v Zivoté chystaji &(st napinavou detektivku, zavidim i tém, kdo teprve poprvé uvidf na jevisti nékteré z t&chto dél a
zapiSou si do paméti pravé dnesni taneéniky, ktefi tfeba v Ostravé prebiraji stafetu po pfedchozi generaci. Téch
pfileZitosti asi bude mnoho — vzhledem k tomu, Ze Jifi Kylidn oslavi za rok Zivotni jubileum, novou generaci v jeho

choreografiich asi budeme v pfisti sezoné vidat na jeviStich proklaté asto.

Na inscenaci Nejen Mozart! zajdéte. Balet Narodniho divadla moravskoslezského sklizi s komponovanymi programy
Uspéch a novy program urcité nebude vyjimkou.

Nejen Mozart!
5. brezna 2026, 18:30 hodin
Ndrodnl divadlo moravskoslezské, Myronovo divadlo, Ostrava

Angelin Preljocaj: Pas de deux z baletu Le Parc

Realizacni tym

Choreografie: Angelin Preljocaj

Asistentka choreografa: Claudia De Smet
Hudba: Woifgang Amadeus Mozart

Kostymy: Hervé Pierre

Svételny design: Jacques Chatelet

Repetitor: Lenka Diimalovd, Gianvito Attimonelli

Lea Bessoudo Greck: Requiem

Realizacni tym

Choreografie: Lea Bessoudo Greck
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