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Mezinarodni festival NODO — New Opera Days Ostrava vstoupil letos do osmého ro¢niku. Bienale, které od roku 2012
porada Ostravské centrum nové hudby ve spolupraci s Narodnim divadlem moravskoslezskym, se stfida s
koncertné zamérenymi Ostravskymi dny. Pod uméleckym vedenim Petra Kotika a Jifiho Nekvasila vytvafri prostor pro
vznik a uvadéni souCasného hudebniho divadla — od oper v uzSim slova smyslu az po projekty, které jeho hranice
posouvaji k performanci, instalaci nebo site-specific tvaru. Festival oteviela svétova premiéra Company Kristyny
Svihalkové.

Osmé NODO — New Opera Days Ostrava nabidlo od 23. do 27. ervna 2026 sedm premiér kompozic Ceskych i
zahraniénich skladateld. Festival zahdjily v atery 23. &ervna 2026 dvé produkce: Company Kristyny Svihalkové a No.
61 (David) Richarda Ayrese. Nésledovala Bila smrt Miroslava Tétha. NODO pokraCovalo dvojici €eskych novinek —
Nova nauka o harmonii Milana Gustara a V ocich vazky Jakuba Rataje. Po opefe Elliotta Sharpa SUBSTANCE:
Nekonecény Spinoza festival uzavrela inscenace Klaun(i) Any Sokolovic.

Program sahal od niternych vypovédi o samoté&, paméti a rozpadu osobnosti pfes hledani novych hudebnich pravidel,
poezii haiku a Spinozovu filozofii az k ekologické dystopii a svétu klaunl. Sedm dél pfedstavovalo sedm velmi
rozdilnych odpovédi na otazky, co vSechno Ize dnes jesté oznacit za operu, jaka témata se mohou stat inspiraci a
vychodiskem a jak variabilni je sou¢asny kompozi¢ni jazyk.

Festival se neomezil na obé velké scény Narodniho divadla moravskoslezského. Vedle Divadla Antonina Dvoraka
a Divadla Jifiho Myrona se hralo ve vybydleném komplexu byvalého hotelu Palace, na louce v Komenského sadech i
v tamni tenisové hale. Rozmanitost mist nebyla jen efektnim roz8ifenim festivalové mapy: architektura, atmosféra i
historie jednotlivych prostor(l se stavaly soucasti inscenaéniho tvaru.

V serialu vénovaném NODO budu postupovat chronologicky podle pofadi, v némz byly jednotlivé produkce na festivalu
uvedeny. Kazda ze sedmi premiér dostane samostatnou recenzi. K poslednimu, sedmému dilu serialu pfipojim
souhrnny pohled na osmy ro¢nik NODO.

Osmy rocnik NODO zahgjila 23. Cervna 2026 v Divadle Antonina Dvoraka svétova premiéra Company Kristyny
Svihalkové. Pétatficetiminutovd kompozice pro dvé perkusionistky, které také mluvi a pohybuiji se, spojovala zivy zvuk
s elektronikou, videem a svételnym designem.

Svihalkova ji vytvofila pro sebe a japonskou perkusionistku Ayu Masui jako pomalu plynouci performanci inspirovanou
prézou Samuela Becketta.

Kristyna Svihalkova (*1997) propojuje ve své tvorb& hru na bici nastroje s hlasem, pohybem, choreografii, svétiem a
videem. Hudbu nechape jako samostatny zdklad, k némuz se scénické slozky pfidavaji az pfi inscenovani, ale jako
jednu ze soucasti komplexniho jevistniho utvaru. Pohybuje se mezi interpretaci, improvizaci, performanci a
instrumentalnim divadlem; je také ¢lenkou kolektivu Hausopera zaméfeného na site-specific operni projekty.

V ostravském festivalovém prostfedi nebyla novou tvafi. Vystupovala s ONO — Ostrava New Orchestra a na NODO
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2022 se podilela jako perkusionistka a hlasova performerka na experimentalni scénické opefe Approximate Lucie
Pachové. Na Ostravskych dnech 2023 hrala na perkuse v programu Spiritual and Empiric | ve skladbé Pavla Zemka

hudebné-scénického tvaru.

Svihalkova je autorkou hudby, libreta, videa i scénické choreografie a pfi rezijni spolupraci Jifiho Nekvasila byla
zéroven jednou ze dvou protagonistek. Vyslednou inscenaci Ize proto chapat jako velmi pfimou realizaci jejiho
autorského zaméru. Elektronickou sloZku obsluhoval Mikulas Mrva.

Vychodiskem Company byla stejnojmenna pozdni préza Samuela Becketta. Svihalkova ji nepfevadéla do podoby
dramatizace ani se nepokusila souvisle zhudebnit jeji text. Pfevzala pfedevsim zakladni existencialni situaci ¢lovéka, k
némuz v temnoté promlouva neurdity hlas. Neni jasné, zda pfichazi zvnéjSku, nebo zevnitf, zda vyvolava skute¢né
vzpominky, sny &i pouhé predstavy. Poskytuje spoleCnost, souCasné vsak samotu jesté zfetelnéji odhaluje.

Textova vrstva byla redukovana na nékolik kratkych vypovédi, otazek a utrzk( vzpominek: ,Pfedstav si.“ ,Ano,
vzpominam si.“ ,Byla si jista, Ze kdysi ve vzduchu dokazala létat.“ ,Ci hlas se na to pta?“ A nakonec konstatovani, Ze
Clovék zUstava takovy, jaky vzdy byl — sdm. Nevznikaji tak postavy v bézném slova smyslu, dramaticky konflikt ani déj
postupujici od vychozi situace k vyusténi. Dilo spiSe navozuje stav na hranici bdélosti a snu, skute¢nosti a pfedstavy,
pfitomnosti druhého ¢lovéka a osaméni.

Tuto neurcitost podporovaly i dvé performerky. Mohly pfedstavovat dvé samostatné bytosti, ale také dvé podoby jedné
postavy, Clovéka a jeho vzpominku, télo a hlas nebo skutecnost a jeji odraz. Jejich shodné obleceni (Cervena saka,
nabirané pumpky, ¢erné puncochy a robustni ¢erné boty nad kotniky), zrcadlové rozmisténi a disledné koordinované
pohyby jakoukoli jednoznacnou identifikaci zamérné popiraly.

Kdyz divaci vstupovali do hledisté, obé performerky uz nehybné lezely na zadech na &ernych kvadrech. Jevisté bylo
rozdélené do dvou soumérnych polovin. Vpfedu staly dva ¢erné kvadry, za nimi dva vibrafony a dalSi bici nastroje. Na
krajich byly umisténé lampy, stfed vymezovala vysoka svitici Cervena vertikala a pod ni staré radio. Ruda osa obé &asti
oddélovala, ale zaroven spojovala v jeden obraz. Mohla pUsobit jako hranice mezi dvéma bytostmi, jako zrcadlo i jako
prekazka, kterou nelze prekrocit.

Do prostoru pronikala nahravka, zprvu témer splyvajici s okolnim sumem. Z ticha se postupné vydeélovaly nadechy a
vydechy, k nimz se Svihalkova s Masui pfipojovaly zivé. Dech se rytmizoval, nasobily se jeho vrstvy, pfidavalo se
broukani, piskani a prvni dlouhé tény vibrafon(.

Hudebni material zlstaval po celou dobu zamérné Usporny. Tvofily jej dechové zvuky, Sepot, sykavky, izolované
slabiky a slova, dlouhé tény vibrafonli rozeznivanych smyécem, Udery do kovovych predmétl, opakované rytmické
vzorce, nahrany hlas, terénni zaznamy a elektronicky promérnované zvukové vrstvy. Soustava reproduktor(
obklopovala hledisté, takZe hlas ani elektronika nemély staly a snadno urcitelny zdroj. Pfichazely z rGznych smérl a
vytvarely kolem interpretek pohyblivy akusticky prostor.

Hudba zde nefungovala jako svébytna slozka, ktera by doprovazela nebo komentovala scénické déni. Zvuk vznikal
soucasné s gestem. Nadech, zvednuti paze, otevieni dlané, tah smycce po vibrafonové desce, rozsviceni lampy nebo
obraceni pohledu byly zaroven hudebnimi i jevistnimi situacemi.

Sedm scén a kratké intermezzo maji v partitufe pfesné stanovenou ¢asovou strukturu, pfi pfedstaveni se spojovaly do
souvislého proudu. Dech a dlouhé vibrafonové tény vystfidal pohyb pred projekéni plochou. Svihalkova s Masui staly
proti sobé u vibrafont (na které hraly i smycci) a pohyby pazi vytvarely soumérné obrazce. Ze sykavek, Sepotu a
jednotlivych slov se postupné vynofovala vzdalena vzpominka na ¢lovéka pfesvéd¢eného o schopnosti vzlétnout. Jindy
si performerky samy vytvarely svétlo stolnimi lampami a baterkami nebo pantomimicky rozeznivaly neexistujici hraci
skFifku.

Vyznamnou roli méla projekce. Nejprve se na zadni ploSe objevovaly abstraktni zrnité struktury, pozdé&ji obrovské
detaily o€i. Pohledy se pohybovaly, uhybaly, obracely vzhiru nebo do stran, zatimco obé performerky opakovaly stejna
¢i mirné posunuta gesta. O¢i mohly patfit neur€ittmu pozorovateli, samotnym protagonistkam i hlasu, ktery k nim
promlouval. Soucasné obracely situaci k publiku: nebylo jasné, kdo zde koho pozoruje a ¢i védomi se vlastné pred
nami zpfitomnuje.

Na zavér obé performerky uchopily svitici objekty pfipominajici oko a vydaly se s nimi na pomalou cestu prostorem.
Obé poloviny jevisté se na okamzik spojily, zavér vSak znovu vratil dilo k tématu samoty.
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V partitufe nejsou zaznamenané pouze tény a rytmy, ale také pohyby, svételné zmény, prace s pfedméty, projekce a
pfesné vztahy mezi Zivou akci a nahravkou. Svihalkova a Aya Masui tuto sloZité synchronizovanou strukturu zvukové-
vizualni instalace naplfiovaly s velkou koncentraci. Pfesné koordinovaly dech, hlas, instrumentalni hru, pohyb a reakce
na elektroniku, pfi€¢emz musely zachovavat intenzitu i ve velmi pomalych gestech.

Neslo o okazalou perkusionistickou virtuozitu, ale o naro¢nou kazen €asovani a vzdjemného napojeni. Obé& dokazaly
udrZet neutralni soustiedéni bez tradi¢niho herectvi.

Také elektronicka vrstva plsobila jako organicka soucast predstaveni, nikoli jako technicky doplnék. Mikula§ Mrva
koordinoval pfedem pfipravené zvuky, prostorové rozmisténi, hlasové nahravky, projekce i vazbu na Zivé akce.
Nahrany hlas se staval dalSim, fyzicky nepfitomnym protagonistou — pfichazel bez téla, mizel a znovu se vracel, aniz
bylo mozné urcit, komu patfi.

Vytvarné méla inscenace jasny fad. Symetrie, ruda vertikala, ¢ervené kostymy proti temné modrému prostoru, lampy,
vibrafony, radio a zvétSené oci vytvéiely sevifeny a snadno zapamatovatelny obraz. Jednotlivé jevistni situace byly
peclivé komponované a v znehybnéném okamziku dokazaly pusobit sugestivné.

Obtiz spocivala v ¢asovém rozvijeni. Company stavéla na velmi pomalych proménach, opakovani a nepatrnych
odchylkach. Takovy zplUsob kompozice mize pozornost mimofadné zostfit: divak zacne sledovat nejmensi zménu
dechu, zvuku, svétla nebo gesta. Musi se vSak vytvofit dostateéné silné vnitini napéti, které jej do zpomaleného ¢asu
vtahne.

Mné se do néj tentokrat vstoupit nepodaifilo. Jednotlivé vytvarné Cisté a interpretatné presné obrazy se prelévaly jeden
do druhého, ale jejich promény pro mé nevytvarely dostateéné vyrazné sméfovani. Celek jako by se vynofil z
neurcitého stavu a po pétatficeti minutach se do podobné neurcitého stavu opét rozpustil. Nemél pro mé zietelny
zaCatek ani skutecné zavrSeni.

Pravidelné navstévy NODO mé uz za ta léta ,vytrénovaly* k pfijimani nejriznéjSich podob soudobého hudebniho
divadla — v&etné forem, které rezignuji na d&j, postavy, zpév i tradiéni hudebni vyvoj. Ze Company operni konvence
opoustéla, nebylo zadné prekvapeni. Tentokrat se vSak rytmus performance minul s mou divackou vnimavosti.
Pfedepsanych pétatficet minut pro mé plynulo velmi zvolna a pomaly tok mou pozornost spiSe rozmélfioval, nez aby ji
sousttedil.

Také Beckett pro mé zustaval v samotném predstaveni obtizné rozpoznatelny. Jeho préza sice poskytla zakladni
situaci osamélého &lovéka, neurcitého hlasu a nejistych vzpominek, avSak minimum textu a prevaha abstraktnich
scénickych akci tuto inspiraci vyraznéji nekonkretizovaly. Bez programového vykladu bych ji za performanci jen stézi
hledala.

Neznamena to, Zze by Company postradala promyslenost nebo dislednost. Pravé naopak: $lo o pfesné vystavény
autorsky systém, v némZz byly hudebni, pohybové, svételné a obrazové slozky té&sné& propojené. Interpretky jej
realizovaly soustfedéné a vizualni FeSeni mélo vyraznou jednotu. To, co bylo zfetelné jako koncept, v8ak pro mé
nevytvofilo ¢asové nosny celek.

Company tak hned na poc¢atku NODO znovu oteviela otazku, kam az lze rozsifit pojem opery. Tentokrat az k
instrumentalnimu divadlu a vytvarné komponované performanci, v niz se dvé téla, dva soubory nastroju, nahrany hlas,
elektronika, svétlo a obraz skladaly do proménlivého zrcadla samoty. Byla to precizné realizovana a vizualné soudrzna
autorska vypoveéd — opernimu zanru ovSem velmi vzdalena a pro mé navzdory své relativné kratké stopazi obtizné
prostupna.

NODO — New Opera Days Ostrava; Kristyna Svihalkova: Company
23. ¢ervna 2026, 18:30 hodin
Divadlo Antonina Dvoraka, Ostrava

Hudebni divadlo o sedmi scénach
Svétova premiéra, objednavka festivalu
V anglickém originale, délka 35 minut

Inscenacni tym a ucinkujici
Kristyna Svihalkova — hudba, libreto, video, scénicka choreografie, perkuse a hlas
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Jifi Nekvasil — rezijni spoluprace
Aya Masui — perkuse a hlas
Mikula$ Mrva — elektronika
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Operni panorama Heleny Havlikove (594) - NODO,
dil prvni: zrcadleni samoty ve zpomaleném case

Mezindrodni festival NODO - New Opera Days Ostrava vstoupil letos do osmého roéniku. Biendle, které od roku 2012 pofada Ostravské
centrum nové hudby ve spolupraci s Narodnim divadlem moravskoslezskym, se stfida s koncertné zamérenymi Ostravskymi dny. Pod
umeéleckym vedenim Petra Kotika a Jifiho Nekvasila vytvafi prostor pro vznik a uvadéni sou¢asného hudebniho divadla - od oper v
uzsim slova smyslu az po projekty, které jeho hranice posouvaji k performanci, instalaci nebo site-specific tvaru. Festival otevrela

svétova premiéra Company Kristyny Svihalkové.

HELENA HAVLIKOVA | ® PUBLIKOVANO @soilexe: £ X © 8 @ ®14MNUTCTEN

~ NODO- e Kristyna Svil Eervna 2026, Divadio Antonina Dvoréka, Ostrava -

Kristyna Svihalkové a Aya Masui (zdroj NODO - New Opera Days Ostrava)

Obsah .

Sedm premiér, sedm rtiznych cest k hudebnimu divadlu

Osmé NODO - New Opera Days Ostrava nabidlo od 23. do 27. éervna 2026 sedm premiér kompozic éeskych i
zahraniénich skladatelli. Festival zah&jily v Gtery 23. éervna 2026 dvé produkce: Company Kristyny Svihdlkové a No. 67
(David) Richarda Ayrese. Nasledovala Bild smit Miroslava Tétha. NODQ pokracovalo dvojicl ¢eskych novinek — Novd
nauka o harmonii Milana Gustara a V ocich vdZky Jakuba Rataje. Po opefe Elliotta Sharpa SUBSTANCE: Nekonecny
Spinoza festival uzavfela inscenace Klaun(i) Any Sokolovic.

Program sahal od niternych vypovédi o samoté, paméti a rozpadu osobnosti pres hledani novych hudebnich pravidel,
poezii haiku a Spinozowu filozofii a7 k ekologické dystopii a svétu klaund. Sedm dél pfedstavovalo sedm velmi
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Osmé NODO - New Opera Days Ostrava nabidlo od 23. do 27. Cervna 2026 sedm premiér kompozic ceskych i
zahrani¢nich skladatelt. Festival zahjily v Gtery 23. £ervna 2026 dvé produkce: Company Kristyny Svihdlkové a No. 61
(David) Richarda Ayrese. Nasledovala Bild smrt Miroslava Totha. NODO pokracovalo dvojici Eeskych novinek — Novd
nauka o harmonit Milana Gustara a \/ odich vdzZky Jakuba Rataje. Po opefe Elliotta Sharpa SUBSTANCE: Nekonecny

Spinoza festival uzaviela inscenace Klaun(i) Any Sokolovié.

Program sahal od niternych vypovédi o samoté, paméti a rozpadu osobnosti pies hledanl noviich hudebnich pravidel,
poezii haiku a Spinozovu filozofii aZ k ekologické dystopii a svétu kiaunl. Sedm dél pfedstavovalo sedm velmi
rozdilnych odpovéd( na otazky, co viechno Ize dnes jesté oznacit za operu, jaka témata se mohou stat inspiraci a

wychodiskem a jak variabilni je soucasny kompozicni jazyk.

MEZINARCDNI _  HUDEBH
AKADEMIE FESTIVAL

Tomas Netopil | Simona Satur

Collegium Colloredo
Moravska filharmonie Olomouc
CM Harafica aoasi

Festival se neomezil na obé velké scény Narodniho divadla moravskoslezského. Vedle Divadla Antonina Dvoraka a
Divadla Jifiho Myrona se hralo ve vybydleném komplexu byvalého hotelu Palace, na louce v Komenského sadech iv
tamni tenisové hale. Rozmanitost mist nebyla jen efektnim roziifenim festivalové mapy: architekiura, atmosféra i

historie jednotlivych prostord se stavaly soucasti inscenaéniho tvaru.

V seridlu vénovaném NODO budu postupovat chronologicky podle pofadi, v némz byly jednotlivé produkce na
festivalu uvedeny. KaZda ze sedmi premiér dostane samostatnou recenzi. K poslednimu, sedmému dilu serialu

pripajim souhrnny pohled na osmy ro¢nik NODO.

NODO - New Opera Days Ostrava; Kristyna Svihalkové: Campany, 23. éervna 2026, Divadlo Antonina Dvofaka, Ostrava - Kristyna Svihalkova a Aya

Masui (zdroj NODO - New Opera Days Ostrava)

Od interpretky k autorce

Osmy rocnik NODQ zahdjila 23. éervna 2026 v Divadle Antonina Dvofaka svétovd premiéra Company Kristyny
Svihalkové. Pétaticetiminutova kompozice pro dvé perkusionistky, kieré také mluvi a pohybuji se, spojovala Zivy zvuk

s elektronikou, videem a svételnym designem.

Svihdlkova ji vytvofila pro sebe a japonskou perkusionistku Ayu Masui jako pomalu plynoucr performanci
inspirovanou prézou Samuela Becketta.

Kristyna Svihalkova (<1997) propojuje ve své tvorbé hru na bici nastroje s hlasem, pohybem, choreografii, svétlem a
videem. Hudbu nechape jako samostatny zaklad, k némuz se scénické sloZky pfidavaji aZ pfi inscenovani, ale jako
Jjednu ze soucésti komplexniho jevistniho dtvaru. Pohybuje se mezi interpretaci, improvizaci, performanci a

instrumentalnim divadlem; je také clenkou kolektivu Hausopera zaméfeného na site-specific operni projekty.

V ostravském festivalovém prostfedi nebyla novou tvafi. Vystupovala s ONO — Ostrava New Orchestra a na NODO
2022 se podilela jako perkusionistka a hlasova performerka na experimentalni scénické operfe Approximate Lucie
Pachové. Na Ostravskych dnech 2023 hrala na perkuse v programu Spiritual and Empiric | ve skladbé Pavla Zemka

Novéka Adorace Nejsvétéjsiho Srdce JeZiSova. V Company se viak poprvé pfedstavila v Ostravé jako autorka celého

hudebné-scénického tvaru,

Svihalkova je autorkou hudby, libreta, videa i scénické choreografie a pfi rezijni spolupraci Jifihe Nekvasila byla
zéroveri jednou ze dvou protagonistek. Vyslednou inscenaci Ize proto chapat jako velmi pifimou realizaci jejiho

autorského zaméru. Elektronickou sloZku obsluhoval Mikulas Mrva.
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Svihalkova je autorkou hudby, libreta, videa i scénické choreografie a pfi reZijni spolupraci Jifiho Nekvasila byla

zaroveri jednou ze dvou protagonistek. Vyslednou inscenaci Ize proto chépat jako velmi pfimou realizaci jejiho

autorského zaméru, Elektronickou sloZku obsluhoval Mikulas Mrva.

NODO — Mew Opera Days Ostrawa; Kristyna Svihalkovs: Company, 3. 2ervna 2026, Divadlo Antonina Dvofaka, Ostrava - Kristjna Svihalkova a Ava

Masui {zdroj NODO - New Opera Days Ostrava)

Beckett nikoli jako pribéh, ale jako stav mysli

Vychodiskem Company byla stejnojmenna pozdni préza Samuela Becketta. Svihalkova ji nepievadéla do podoby
dramatizace ani se nepokusila souvisle zhudebnit jeji text. Pfevzala predeviim zakladni existencialnf situaci clovéka, k
némuZ v temnoté promlouva neurcity hlas. Nenf jasné, zda pfichazi zvnéjiku, nebo zevnitf, zda vyvolava skutecné
wzpominky, sny €i pouhé pfedstavy. Poskytuje spolecnost, sougasné viak samotu jesté zietelnéji odhaluje.

Textova vrstva byla redukovana na nékolik kratkych vypovédi, otdzek a Utrzki vzpominek: . Predstav si .Ano,
vzpomingm si" ,Byla si jistd, Ze kdysi ve vzduchu dokdzala létat” .Ci hias se na to ptd?” A nakonec konstatovani, 7e
Elovék zlstava takovy, jaky vidy byl — sam. Nevznikaji tak postavy v béZném slova smyslu, dramaticky konflikt ani déj
postupujici od vychozi situace k vyusténi. Dilo spise navozuje stav na hranici bdélosti a snu, skutecnosti a predstavy,

pritomnosti druhého clovéka a osameéni.

Tuto neurcitost podporovaly i dvé performerky. Mohly predstavovat dvé samostatné bytosti, ale také dvé podoby
Jedné postavy, clovéka a jeho vzpominku, t€lo a hlas nebo skuteénost a jeji odraz. Jejich shodné obleceni (€ervena
saka, nabirané pumpky, ¢erné puncochy a robustni éerné boty nad kotniky), zrcadlové rozmisténi a disledné
koordinované pohyby jakoukoli jednoznacnou identifikaci zamérné popiraly.

Kdy? divéci vstupovali do hledisté, obé performerky uZ nehybné leZely na zddech na cernych kvadrech. Jevisté bylo
rozdélené do dvou soumérnych polovin. Vpredu staly dva cerné kvadry, za nimi dva vibrafony a dalsi bici nastroje. Na
krajich byly umisténé lampy, stfed vymezovala vysoka svitici Eervena vertikala a pod ni staré radio. Ruda osa obé ¢asti
oddélovala, ale zaroven spojovala v jeden obraz. Mohla plsobit jako hranice mezi dvéma bytostmi, jako zrcadlo i

jako pfekaZka, kterou nelze pfekrogit.
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NODO - New Opera Days Ostrava; Kristyna Svihalkové: Company, 3. éervna 2026, Divadlo Antonina Dvofaka, Ostrava - Kristyna Svihalkova a Aya
Masui (zdroj NODO - New Opera Days Ostrava)

Hudba z dechu, gest a zvukovych vrstev

Do prostoru pronikala nahravka, zprvu t€mer splyvajici s okolnim 3umem. Z ticha se postupné vydélovaly nadechy a
videchy, k nim# se Svihdlkova s Masui pfipojovaly Zivé, Dech se rytmizoval, nasobily se jeho vrstvy, pridavalo se

broukéni, piskani a prvni dlouhé tény vibrafona.

Hudebni materidl zGstaval po celou dobu zamérné dsporny. Tvofily jej dechové zvuky, sepot, sykavky, izolované
slabiky a slova, dlouhé tony vibrafond rozeznivanych smyécem, ldery do kovovych pfedmétd, opakované rytmické
vzorce, nahrany hlas, terénni zaznamy a elekironicky promériované zvukoveé vrstvy. Soustava reproduktord obklopovala
hledisté, takZe hlas ani elektronika nemély staly a snadno uréitelny zdroj. Pfichazely z rliznych smérd a vytvifely kolem

interpretek pohyblivy akusticky prostor.

Hudba zde nefungovala jako svébytna sloZka, ktera by doprovazela nebo komentovala scénické déni. Zvuk vznikal
soucasné s gestem. Nadech, zvednuti paZe, otevieni dlané, tah smycce po vibrafonové desce, rozsviceni lampy nebo

obraceni pohledu byly zaroven hudebnimi i jevistnimi situacemi.

Sedm scén a kratké intermezzo maji v partitue pfesné stanovenou Casovou strukturu, pfi pfedstaveni se spojovaly do
souvislého proudu. Dech a dlouhé vibrafonové tony vystiidal pohyb pred projekéni plochou. Svihalkova s Masui staly
proti sobé u vibrafon( (na které hraly i smyéci) a pohyby paZi vytvarely soumérné obrazce. Ze sykavek, sepotu a
Jednotlivych slov se postupné vynofovala vzdalend vzpominka na ¢lovéka presvédéeného o schopnosti vzlétnout. Jindy
si performerky samy vytvarely svétlo stolnimi lampami a baterkami nebo pantomimicky rozeznivaly neexistujici hraci
skiifiku.

Vyznamnou roli méla projekce. Nejprve se na zadni plode objevovaly abstraktni zrnité struktury, pozdé&ji obrovské
detaily oci. Pohledy se pohybovaly, uhybaly, obracely vzhiru nebo do stran, zatimco obé performerky opakovaly
stejna ¢i mirné posunuta gesta. O¢i mohly patfit neuréitému pozorovateli, samotnym protagonistkam i hlasu, ktery k
nim promlouval. Sougasné obracely situaci k publiku: nebylo jasné, kdo zde koho pozoruje a ¢ védomi se vlastné pfed
nami zpfitomiuje.

Na zavér obé performerky uchopily svitici objekty pfipominajici oko a vydaly se s nimi na pomalou cestu prostorem.

Obé poloviny jevisté se na okamZik spojily, zdvér viak znovu vratil dilo k tématu samoty.

NODO — New Opera Days Ostrava; Kristyna Svihalkows: Comparty, 23. Eervna 2026, Divadlo Antonina Dvoraka, Ostrava - Kristjna Svihalkova a Aya

Masui (zdroj NODO - New Opera Days Ostrava)

Autenticka realizace autorského zaméru

V partitufe nejsou zaznamenané pouze tony a rytmy, ale také pohyby, sv&telné zmeény, prace s pfedméty, projekce a
presné vztahy mezi Zivou akcl a nahravkou. Svinalkova a Aya Masui tuto sloZité synchronizovanou strukturu zvukové-
vizudlni instalace napliiovaly s velkou koncentraci. Pfesné koordinovaly dech, hlas, instrumentalni hru, pohyb a reakce

na elektroniku, pficemz musely zachovavat intenzitu i ve velmi pomalych gestech.

Neslo o okdzalou perkusionistickou virtuozitu, ale o naroénou kdzeri Easovani a vzdjemného napojeni. Obé dokazaly

udrZet neutralni soustfedéni bez tradicniho herectvi.

Také elektronicka vrstva plsobila jako organicka sougast predstaveni, nikoli jako technicky doplnék. Mikulas Mrva
koordinoval predem pfipravené zvuky, prostorové rozmisténi, hlasové nahrévky, projekce i vazbu na Zivé akce.
Nahrany hlas se staval daliim, fyzicky nepfitomnym protagonistou — pfichazel bez téla, mizel a znovu se vracel, aniz
bylo mozné urcit, komu patfi.

Vytvarné méla inscenace jasny fad. Symetrie, ruda vertikala, Cervené kostymy proti temné modrému prostoru, lampy,
vibrafony, radio a zvétsené oci vytvarely sevieny a snadno zapamatovatelny obraz. Jednotlivé jevistni situace byly

petlivé komponované a v znehybnéném okamZiku dokazaly pasobit sugestivné.
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Nahrany hlas se staval dalsim, fyzicky nepfitomnym protagonistou — pfichazel bez téla, mizel a znovu se vracel, aniz
bylo mozZné uréit, komu patfi.

Vytvarné méla inscenace jasny Fad. Symetrie, ruda vertikala, cervené kostymy proti temné modrému prostoru, lampy,
vibrafony, radio a zvétiené odi vytvarely sevieny a snadno zapamatovatelny obraz. Jednotlivé jevistni situace byly

pedlivé komponované a v znehybnéném okamZiku dokazaly pdsobit sugestivné.

Kdyz zpomaleni nevytvori soustfedénost

ObtiZ spocivala v ¢asovém rozvijeni. Company stavéla na velmi pomalych proménach, opakovani a nepatrnych
odchylkach. Takovy zplsob kompozice miize pozornost mimofadné zostfit: divék zacne sledovat nejmensi zménu
dechu, zvuku, své&tla nebo gesta. Musi se viak vytvorit dostatecné silné vnitfni napéti, které jej do zpomaleného Zasu
vtahne.

Mné se do néj tentokrat vstoupit nepodarilo. Jednotlivé vitvarné €isté a interpretacné pfesné obrazy se prelévaly
jeden do druhého, ale jejich promény pro mé nevytvafely dostatecné vyrazné sméfovani. Celek jako by se vynofil z
neurcitého stavu a po pétatficeti minutdch se do podobné neuréitého stavu opét rozpustil. Nemél pro mé zietelny

zacatek ani skutecné zavrsent.

Pravidelné navitévy NODO mé uZ za ta léta vytrénovaly” k pfijimani nejriznéjsich podob soudobého hudebniho
divadla - véetné forem, které rezignuji na déj, postavy, zpév i tradicni hudebni vjvaj. Ze Company opemi konvence
opoustéla, nebylo Zadné prekvapeni. Tentokrat se viak rytmus performance minul s mou divackou vnimavostl.
Predepsanych pé&tatficet minut pro mé plynulo velmi zvolna a pomaly tok mou pozornost spige rozmélfioval, neZ aby
Ji soustiedil.

Také Beckett pro mé zlstaval v samotném predstaveni obtiZzné rozpoznatelny. Jeho préza sice poskytla zakladni
situaci osamélého clovéka, neuréitého hlasu a nejistych vzpominek, aviak minimum textu a pfevaha abstraktnich
scénickych akci tuto inspiraci vyraznéji nekonkretizovaly. Bez programového vykladu bych ji za performanci jen stézi
hledala.

Neznamend to, Ze by Company postradala promyslenost nebo dislednost. Pravé naopak: 8lo o pfesné vystavény
autorsky systém, v némz byly hudebni, pohybové, svételné a obrazoveé sloZky t&sné propojené. Interpretky jej
realizovaly soustfedéné a vizualni feseni mélo vjraznou jednotu. To, co bylo zfetelné jako koncept, viak pro mé
nevytvorilo casové nosny celek.

Company tak hned na poc¢atku NODO znovu oteviela otdzku, kam aZ Ize rozsifit pojem opery. Tentokrat a7 k
instrumentalnimu divadlu a viitvarné komponované performanci, v niZ se dvé téla, dva soubory nastroji, nahrany hlas,
elektronika, svétlo a obraz skladaly do proménlivého zrcadla samoty. Byla to precizné realizovana a vizualné soudrzna
autorska vypovéd — opernimu Zanru oviem velmi vzdalend a pro mé navzdory své relativné kratké stopaZi obtizné
prostupna.
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