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Osmy rocnik festivalu NODO uzavfela 27. ¢ervna 2026 v Divadle Antonina Dvoraka evropska premiéra opery
Klaun(i) Any Sokolovi¢. Ostravskou inscenaci pfipravili dirigent Bruno Ferrandis a tym reziséra Jifiho Nekvasila se
&tvefici kanadskych solistll ze svétové premiéry, Ostravskou bandou, sborem Canticum Ostrava a klauny Stevem
Capkem a Ritou Pires. Zhruba hodinova ,favola in musica®“ v sedmi obrazech a péti intermezzech sleduje lidsky Zivot
od narozeni ke smrti a propojuje zpév, jazykové hficky, pohyb, film i cirkusovou poetiku.

S tvorbou Any Sokolovi¢ (*1968), skladatelky srbského pavodu Zijici v Montréalu, maji ¢esti divaci uz nékolik
zkuSenosti. Na festivalu Opera 2020 uvedl soubor Opera Povera ve scénické koncepci Rocca jeji Love Songs. Na
NODO pak v témze roce vzniklo nastudovani Svatby, jednoaktové opery pro Sest zenskych hlasu a cappella, kterou
nasledné prevzal také festival Opera 2022. Ve Svatbé Sokolovi¢ vySla ze srbské lidové poezie, nepravidelnych
balkanskych rytm a zvykd posledni noci nevésty mezi pritelkynémi. Jifi Nekvasil s Davidem Bazikou a Martou
Roszkopfovou proti tradi€nimu obfadnimu zakladu postavili punkovou stylizaci dnesnich divek, aniz tim oslabili hluboké
zakotveni pfedsvatebnich zvykd v rodové paméti, strach ze zmény ani védomi sounalezitosti s pfedchozimi
generacemi. A Sestice mladych pévkyn pod vedenim Jurije Galatenka strhujicim zplsobem proménila Sepot, halekani,
smich, plac, hrdelni zvuky i fragmenty lidové pisné v sevienou vokalni partituru.

Srovnani opery Klaun(i) se Svatbou se vyslovené nabizi. | tentokrat stoji v centru ¢lovék, jeho télo, hlas, emoce a
pfechod mezi Zivotnimi etapami. JenZe zabér je jiny. Ve Svatbé dosahla Sokolovi¢ obecné platnosti skrze jediny
konkrétni ritudl, v opefe Klaun(i) vychazi rovnou z univerzalniho schématu celého lidského Zivota. Misto jedné noci
obsahne narozeni, détstvi, dospivani, lasku, zralost, starnuti a smrt; misto jediného jazyka rozehraje italStinu,
francouzstinu, angli¢tinu a srbstinu i jejich smysSlené napodobeniny. A misto Sesti hlasu a cappella je partitura Klaun(i)
uréena pro Ctyfi sélisty, smiSeny sbor, Zesté, bici a Martenotovy viny.

Klaun(i) tim jsou pestfejSi, rozmachlejSi a divadelné efekinéjSi. Zaroven vSak ztraceji ¢ast oné zemitosti a vnitini
sevienosti, kterou Svatbé davalo ukotveni v konkrétnim obfadu. Sokolovi¢ tentokrat nevychazi z paméti lidové tradice,
ale z okouzleni svétem klaunu, komediantli a putujicich umélcl — z commedia dell’arte, Chaplina, Keatona, Tatiho a
predevsim Felliniho filmu Klauni.

Klaun(i), v pofadi pata opera Any Sokolovi¢, vznikli na objednavku Opéra de Montréal a svétovou premiéru zde méli
31. ledna 2026 v rezii Martina Genesta, s nimz skladatelka podobu dila rozvijela od samého pocatku. Pavodni
produkce propojila zpév s akrobacii, loutkami, stinovym a &ernym divadlem i filmem.

Do Ostravy pfijeli vSichni Ctyfi kanadsti solisté premiéry — sopranistka Aline Kutan, mezzosopranistka Mireille Lebel,
tenorista Andrew Haiji a barytonista Bruno Roy — bez pfrevzeti montrealské inscenace. Nekvasil vytvofil samostatnou
scénickou podobu, coz odpovida i pfani Sokolovi¢, aby hudba dokazala obstat v riznych divadelnich interpretacich.

Kdyz Sokolovi¢ v rozhovoru poukazuje na spojitost opery Klaun(i) s favola in musica, nechape to jako dekorativni
historickou narazku. Odkazuje k ranym operam Periho a Monteverdiho a k dobé&, kdy novy zanr spojoval hudbu, slovo,
pohyb, kostym a architekturu v tehdy neznamy zplsob vypravéni. Sokolovi¢ zdlrazriuje, Ze pro ni pfibéh vypravi
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hudba. Klaun(i) nemaji souvisly dé&j ani psychologicky rozvijené postavy. Sedm zivotnich obdobi se sklada z obrazi,
situaci, zvukovych gest a asociaci, které drzi pohromadé postava klauna — smésna, zranitelna, dojemna i kruta.

Uz zavorka v nazvu nechava oteviené, zda sledujeme jednoho klauna v rlznych podobach, nebo celé spolecenstvi, v
némz se jeden lidsky Zivot zrcadli v mnoha tvafich. Ostravska inscenace vyuzila obé moznosti: Ctyfi solisté, dvojice
profesionalnich klaund a pocetny sbor vytvareli proménlivou spole€nost, z niz se v jednotlivych chvilich vydéloval
hlavni nositel obrazu, aby se vzapéti znovu rozpustil v kolektivu.

Prolog pfed zavfenou rudou oponou okamzité pfedvedl Sokolovi¢ino brilantni uméni zachazet s lidskym hlasem. Aline
Kutan spustila kaskadu slabik, jmen a zdanlivych slov vyslovovanych ,po italsku®, Mireille Lebel odpovédéla pfehnané
francouzskou nosovosti a hrdelnim ,r¢, Andrew Haiji pfidal karikaturu angli¢tiny a Bruno Roy domnélou srbstinu.
Pavarotti, Puccini, Rameau, Debussy, Moliere, Shakespeare, Tesla, Djokovi¢ i sama Ana Sokolovi¢ se ménili ve
zvukové rekvizity. Smysl nevznikal ze slovniku, ale z pfizvuku, rytmu, barvy, opakovani a hereckého gesta.

Sokolovi¢ dokaze zachytit Zivotni etapy c¢lovéka bez popisnosti. Narozeni vyrista z pfedeni, dechu, postupného
otevirani ust a zvuku, které jako by pfichazely zpod vodni hladiny. V détském obrazu se fetézi jména straSidel z
nejriznéjSich kultur — Baba Jaga, Drekavac, Croque-mitaine, El Coco, Wendigo nebo Chupacabra — a mnohojazy¢né
vyhrazky, Ze si dité nékdo odnese a sni jej. Temné Zestové bloky, fetézy, kfik a pla¢ se v8ak zahy prevraceji v grotesku.

Adolescenci ovladne ,ja“ v mnoha jazycich — je, ja, ich, io, I, ego, me, myself and I. Do stale rychlejSiho proudu se
pfidavaji hormony, adrenalin, pozadavek jet rychleji a vy$, nechtit spat ani dospét a mit vSechno tady a hned.
Skladatelka z této hypertrofie sebe sama vybudovala rytmicky ostrou, pévecky i artikulatné mimofadné obtiznou
scénu, zavrSenou absurdné rozbujelym italskym jazykolamem.

V rané dospélosti se proud zastavi. Na prusvitnou oponu se promitaji Gtrzky starych grotesek, které spolu s divaky
sleduji i odpocivajici klauni na jevisti. Po Chaplinovi, Keatonovi, Laurelovi a Hardym pfichazi intimni intermezzo
Mariella, v némz se jméno rozpada do slabik a néznych melodickych fragmentd. Zralost pak pfinasi prosby ,poznej

mé*, ,zahfej mé&“, ,naslouchej mi“, ,obejmi mé*, ,utés mé ve svém tichu“ a nakonec touhu usnout s nejistotou, zda jesté
pfijde probuzeni.

Starnuti se naopak roztoCi jako groteskni koloto€. Prace, auto, déti, j6ga, recyklace, hokejovy trénink, spravna vyziva a
dva tydny dovolené za rok se misi s terapiemi, tinnitem, rozmazanym vidénim, tlakem, cholesterolem, hormony a
ischiasem. Zbyde vzpominani a sloveso byt ve vSech moznych minulych ¢asech. V zavére€ném obrazu smrti se pak
mnohost hlasl a jazykl postupné redukuje na samotu, svétlo, modrou vinu a mésic. Slova se rozpoustéji v dechu a v
tahlé linii Martenotovych vin.

Pravé Martenotovy viny se staly zvukovym alter egem klauna. Sokolovi¢ je zasadila mezi lesni roh, trubku, trombon,
tubu a hrage na bici. Zesté dokazou pfipomenout cirkusovou kapelu i balkanskou dechovku, ale skladatelka jejich
asociace neustale deformuje: fanfara se zadrhne, slavnostnost se prevrati v Skleb, hrubost nahle zmékne. Martenotovy
viny v podani Wesleyho Shena jednou bublaly, kiucely a tropily zvukové Zerty, jindy se vznasely nad dénim jako
nehmotny hlas, nostalgickd vzpominka nebo posledni puls. NeSlo o exotickou pfisadu, ale o jednu z hlavnich
dramatickych linii dila.

Rezisér Jifi Nekvasil se scénografem Davidem Bazikou pfijali cirkusovou metaforu pfimo. Inscenace zacala pred
téZkou rudou oponou a po jejim otevieni se objevilo Sapitd olemované Zarovkami, uprostfed s otacivym kruhem a
dlouhymi Sikmymi rampami. Marta Roszkopfova rozehrala mnozstvi variant klaunskych kostym( v Cerné, bilé a
Cervené, s cylindry, bufinkami, pruhovanymi pun¢ochami, napadnymi kravatami, a pfedevSim Cervenymi nosy. Jan
Kaspfik proménoval atmosféru stanu svétlem — od jasu manéze pres drazdivou Cerven az po studenou modF zavéru.
Bazikova scéna poskytla dostatek prostoru pro sbor, sélisty i fyzické akce a umoziiovala rychlé promény bez
prerusovani toku. Opona fungovala jako hranice mezi jevistnim &islem a zakulisim, mezi tim, co klaun ukazuje publiku,
a tim, co zUstava skryté. Kufry a ¢erné obalené bedny pfipominaly ko¢ovnou spole¢nost, ktera po pfedstaveni zase vse
sbali a odejde. Opakované se vracely nafukovaci balénky jako variace ¢erveného nosu, détské hracky, srdce i pomijivé
bubliny.

Nekvasil se vyhnul pouhé sérii prvoplanovych cirkusovych atrakci. Komika ¢asto vyrustala pfimo z hudebni struktury a
nejlépe fungovala tam, kde se v jediném gestu pieklopila do nééeho opacného. Jeden z pUsobivych gagl vecera
pfinesl pohfeb blechy: krabi¢ka s jejim t€lem skongila v orchestfisti a tfas placicich klaunl se po otoéeni zady promenil
ve stejné prudky smich.

Také projekce starych filmovych grotesek nevytvarela jen prehlidku slavnych komikd, ale oteviela prostor pro nostalgii


https://www.newtonmedia.eu

po umeéni, které dokazalo bez slov spojit pfesné nacasovani gagu s osamélosti a soucitem.

Presto inscenace misty zUstavala az pfili§ bezpecné uvnitf Sapitdé. Jednotna stylizace byla vizualné pusobiva a
prehlednd, ale sedm Zivotnich etap se v ni skladalo spiSe vedle sebe, nez aby se z jedné nevyhnutelné rodila dalsi.
Felliniovské okouzleni cirkusem, €ervenou oponou, smutnymi komedianty a opryskanym kouzlem koCovné spolecnosti
pfevliadlo nad hlubSim pronikdnim pod masku. Nejsiln&jSi okamZiky proto pfichazely tehdy, kdyz se pFfedvadéni
zastavilo: v intermezzu Mariella, v Unavé zralosti a v zavéru, kdy déni na jevisti fidlo a klaunska spoleCnost se
rozchazela.

CtyFi kanadsti sélisté privezli zkuSenost ze svétové premiéry a v mimoradné obtizné partitufe se pohybovali se
samoziejmosti, kterou nelze ziskat jen nastudovanim not. Museli okamzité pfechazet mezi zpévem, rytmizovanou feci,
Septem, vykfiky, smichem, placem a karikaturou riiznych jazykl, zaroven presné reagovat na partnery, pohyb a gag.
Aline Kutan, Mireille Lebel, Andrew Haji a Bruno Roy nevytvareli Ctyfi uzaviené role, ale pruzny vokalné-herecky
organismus; kazdy si zachoval vlastni barvu a temperament a zaroven perfektné fungovala jejich souhra.

Zcela mimofadné uznani nalezi Canticum Ostrava se sbormistrem Jurijem Galatenkem. Ve Svatbé pfipravil Sestici
solistek na extrémné narocnou vokalni souhru bez opory nastroju. V inscenaci Klaun(i) dostal sbor ukol mozna jesté
komplexnéjsi. Musel zvladnout dlouhé zvukové plochy, drobné intonacni posuny, rytmicka ostinata, Septani, fe€, smich,
pla€ a vykfiky — a pfitom se stal regulérni hereckou souc&asti inscenace. Na rampach, otadivém jevisti a mezi
rekvizitami vytvarel dav, publikum manéze, procesi, smecku détskych démon i spole¢nost starnoucich komediant(.

Stevo Capko a Rita Pires pak ukazali rozdil mezi jen nasazenym &ervenym nosem a skuteénym klaunskym femeslem.
Jejich zdanliva neobratnost byla zaloZena na piesnosti, fyzické pohotovosti a dokonalém na&asovani. Cervené kvadry
se ménily v bfemeno i partnera, dlouhé pruhované tyCe v nastroj soupefeni a balancovani; partnerska akrobacie
neustale hrozila padem, ale nikdy se nerozpadla. Capkulv podsadity, unavené houzevnaty August a pohyboveé pruzna,
vzdorovita Pires nevystupovali jako vloZzené varietni Cislo. Beze slov ztélesfiovali to, co Ctyfi pévci a sbor rozvijeli
hlasem — radost z pfedvadéni, touhu po blizkosti, ale i ubyvani télesnych sil a ponizeni.

Dirigent Bruno Ferrandis musel s Ostravskou bandou koordinovat nékolik odliSnych ¢as(: pfesné zapsané rytmy,
feCové pasaze s pfibliznou délkou, film, klaunské akce i pohyb po&etného sboru. UdrZel celek svizny a pfehledny, aniz
komorni instrumentalni sestava pfekryvala hlasy.

Pfed pfedstavenim bylo oznameno, Ze opera bude opatiena titulky. Na obrazovkach se vSak objevovaly pouze nazvy
jednotlivych obrazl a intermezz. U dila zalozeného z velké ¢asti na smyslenych jazycich, citoslovcich a zvukomalbé by
Uplny preklad skutec¢né mohl plsobit absurdné a odvadét pozornost od hudby a jevisté. Sama Sokolovi¢ fika, ze v
opefe nemusime vSemu rozumét, ale potfebujeme to citit.

To ovSem neznamenad, Ze obsah slov neni dulezity. Bez pfekladu zlstala publiku skryta konkrétni grotesknost seznamu
détskych straSidel, posedlost dospivajiciho vlastnim ,ja“, milostné prosby zralého véku, koloto€ prace, rodiny, kratké
dovolené a zdravotnich obtizi i zavéreénd hra s minulymi &asy slovesa byt a pohledem na mésic. Vybé&rové titulky
vyznamové nosnych pasazi by pomohly 1épe rozeznat, jak pfesné Sokolovi¢ jednotlivé Zivotni etapy konstruuje.

Sokolovi¢ v dile Klaun(i) vytvofila komunikativni soudobou operu, ktera neslevuje z kompozi¢ni slozitosti, ale dokaze
publikum vtahnout rytmem, barvou, humorem a fyzickou energii. Pod zdanlivou spontannosti je detailné vystavéna
prace s hlasy, jazyky, navraty motivli i proménami hustoty. Zavaznost se nepfidava zvenci jako protivaha zabavy; je
pfitomna uvnitf gagu, protoze kazdy pad pfipomina zranitelnost téla a kazdy smich mlze zakryvat strach.

Univerzalni schéma opery Klaun(i) poskytlo Sokolovi¢ Siroky prostor pro fantazii, nikoli v8ak tak pevnou dramatickou
pludu, jakou ve Svatbé vytvarel predsvatebni ritual. Tam se kazdy hlas, gesto a rytmus vztahovaly k jedinému
neodvratnému pfechodu. V dile Klaun(i) se Zivot spiSe mihal jako sled atrakci, vzpominek a zastaveni.

Pravé chvile zpomaleni a zastaveni byly nejplsobivéjsi. Kdyz utichly fanfary, slovni hficky a klaunské putky, zlstaly
dech, samota, svétlo, Cerveny baldnek a tahly hlas Martenotovych vin. Tehdy se za &ervenym nosem opravdu oteviel
Clovék, o némz Sokolovi¢ mluvi jako o stfedu své tvorby — smésny i dustojny, obklopeny ostatnimi, a pfece nakonec
sam. V zavéru, kdy se klauni prestali pfedvadét a jeden po druhém odchazeli, nebylo pochyb, Ze smich mlze byt jen
nejbarevnéjSi maskou strachu ze samoty a smrti.

Souhrnné zhodnoceni osmého ro¢niku festivalu NODO pfinese nasledujici 601. Operni panorama Heleny Havlikové.

NODO - Ana Sokolovi¢: Klaun(i)
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27. ¢ervna 2026, 18:30 hodin
Divadlo Antonina Dvoraka, Ostrava

Inscenalni tym

Ana Sokolovi¢ — hudba a libreto
Bruno Ferrandis — dirigent

Jifi Nekvasil — rezie

David Bazika — scéna

Marta Roszkopfova — kostymy
Jan Kaspfik — svétla

Jurij Galatenko — sbormistr

Uginkujici

Aline Kutan — sopran

Mireille Lebel — mezzosopran
Andrew Haji — tenor

Bruno Roy — baryton

Stevo Capko — klaun
Rita Pires — klaun

Wesley Shen — Martenotovy viny
Canticum Ostrava
Ostravska banda
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Operni panorama Heleny Havlikové (600) - NODO,
dil sedmy: Klaun(i) Any Sokolovi¢ rozehrali zivot
mezi smichem, samotou a smrti

Osmy rocnik festivalu NODO uzavfela 27. €ervna 2026 v Divadle Antonina Dvofaka evropska premiéra opery Klaun(i) Any Sokolovié.
Ostravskou inscenaci pfipravili dirigent Bruno Ferrandis a tym reZiséra Jiffho Nekvasila se étvefici kanadskych sélistl ze svétové
premiéry, Ostravskou bandou, sborem Canticum Ostrava a klauny Stevem Capkem a Ritou Pires. Zhruba hedinova ,favola in musica" v

sedmi obrazech a péti intermezzech sleduje lidsky Zivot od narozeni ke smrti a propojuje zpéy, jazykové hficky, pohyb, film i
cirkusovou poetiku.
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- NODO - Ana Sokolovié: Klaun(i), 27. éervna 2026, Divadlo Antonina Dvofaka, Ostrava {zdroj Ostravské centrum nové
hudby)
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Od predsvatebniho ritudlu k cirkusu Zivota

S tvorbou Any Sokolovié (*1968), skladatelky srbského plivodu Zijici v Montréalu, maji cesti divaci uz nékolik
zkuienosti. Na festivalu Opera 2020 uvedl soubor Opera Povera ve scénické koncepci Rocca jeji Love Songs. Na NODO
pak v témZe roce vzniklo nastudovani Svatby, jednoaktové opery pro 3est Zenskych hlast a cappella, kterou nasledné
prevzal také festival Opera 2022. Ve Svatbé Sokolovic vyila ze srbské lidové poezie, nepravidelnych balkanskych rytma
a zvyku posledni noci nevésty mezi pfitelkynémi. Jifi Nekvasil s Davidem Bazikou a Martou Roszkopfovou proti
tradiénimu obradnimu zékladu postavili punkovou stylizaci dnesnich divek, aniZ tim oslabili hluboké zakotvenr

predsvatebnich zvyki v rodové paméti, strach ze zmény ani védomi sounaleZitosti s pfedchozimi generacemi. A

Zactire mladhicrh ndulud nad vedsnim Inris Galatenlka ctrhiifcim 7rficnham nramdnila gannt halalkani emich nlsF
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Od predsvatebniho ritudlu k cirkusu Zivota

S tvorbou Any Sokolovi¢ (*1968), skladatelky srbského plivodu Zijici v Montréalu, maji éesti divaci uz nékolik
zkuSenosti. Na festivalu Opera 2020 uved| soubor Opera Povera ve scénické koncepci Rocca jeji Love Songs. Na NODO
pak v témZe roce vzniklo nastudovani Svatby, jednoaktové opery pro 3est Zenskych hlasd a cappella, kterou nasledné
prevzal také festival Opera 2022. Ve Svatbé Sokolovic vyila ze srbské lidové poezie, nepravidelnych balkanskych rytma
a zvykl posledni noci nevésty mezi piitelkynémi. Jifi Nekvasil s Davidem Bazikou a Martou Roszkopfovou proti
tradiénimu obfadnimu zakladu postavili punkovou stylizaci dne3nich divek, aniZ tim oslabili hluboké zakotveni
predsvatebnich zvyki v rodové paméti, strach ze zmény ani védomi sounaleZitosti s pfedchozimi generacemi. A
estice mladych pévkyri pod vedenim Jurije Galatenka strhujicim zplisobem proménila 3epot, halekani, smich, pla¢,

hrdelni zvuky i fragmenty lidové pisné v sevienou vokalni partituru.

Srovnani opery Klaun(i) se Svatbou se vyslovené nabizi. | tentokrat stoji v centru clovék, jeho télo, hlas, emoce a
pfechod mezi Zivotnimi etapami. JenZe zabér je jiny. Ve Svatbé dosahla Sokolovi¢ obecné platnosti skrze jediny
konkrétni ritual, v opefe Klaun(i) vychazi rovnou z univerzalniho schématu celého lidského Zivota. Misto jedné noci
obsahne narozeni, détstvi, dospivani, l4sku, zralost, starnuti a smrt; misto jediného jazyka rozehraje italstinu,
francouzitinu, angli¢tinu a srbatinu i jejich smy3lené napodobeniny. A misto Sesti hlasd a cappella je partitura Klaun(i)
urfena pro Ctyfi solisty, smiSeny sbor, Zesté, bici a Martenotovy viny.

% MEZINARODNI . HUDEBNI
AKADEMIE FESTIV

Toma& Netopil | Simona Saturov

Collegium Colloredo
Moravska filharmonie Olomouc
CM Harafica aoasi

Klaun(i) tim jsou pestfejsi, rozméchlejsi a divadelné efektnéjsi. Zaroven viak ztraceji ¢ast oné zemitosti a vnitfni
sevienosti, kterou Svatbé davalo ukotveni v konkrétnim obradu. Sokolovi¢ tentokrat nevychdzi z paméti lidové tradice,
ale z okouzleni svétem klaunl, komediantd a putujicich umélcl - z commedia dell'arte, Chapling, Keatona, Tatiho a

predeviim Felliniho filmu Kiguni.

—— NODG - Ana Sokolovié: Kiaunli), 27. Zervna 2026, Divadio Antonina Dvofaka, Ostrava (zdroj Ostravské centrurm noveé hudby]

Hudebni bdje mezi Monteverdim a Fellinim

Klaun(i), v poradi paté opera Any Sokolovic, vznikli na objedndvku Opéra de Montréal a svétovou premiéru zde méli
31. ledna 2026 v rezii Martina Genesta, s nimZ skladatelka podobu dila rozvijela od samého pocatku. Pdvodni’
produkce propojila zpév s akrobacii, loutkami, stinovym a €ernym divadlem i filmem.

Do Ostravy prijeli viichni ¢tyfi kanadstr sélisté premiéry — sopranistka Aline Kutan, mezzosopranistka Mireille Lebel,
tenorista Andrew Haji a barytonista Bruno Roy — bez prevzeti montrealské inscenace. Nekvasil vytvofil samostatnou
scénickou podobu, coZ odpovida i prani Sokolovié, aby hudba dokazala obstat v riznych divadelnich interpretacich.

Kdyz Sokolovi¢ v rozhovoru poukazuje na spojitost opery Klaun(i) s favola in musica, nechape to jako dekorativni

historickou narézku. Odkazuje k ranym operdm Periho a Monteverdiho a k dobé, kdy novy Zanr spojoval hudbu, slovo,
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hlavni nositel obrazu, aby se vzapétl znovu rozpustil v kolektivu.

Hlas jako fec, télo a hudebni néstroj

Prolog pred zavienou rudou oponou okamZité pfedved| Sokolovicino brilantni uméni zachézet s lidskym hlasem.
Aline Kutan spustila kaskadu slabik, jmen a zdanlivych slov vyslovovanych ,po italsku”, Mireille Lebel odpovédéla
prehnané francouzskou nosovosti a hrdelnim .r", Andrew Haji pridal karikaturu angli¢tiny a Bruno Roy domnélou
srbitinu. Pavarotti, Puccini, Rameau, Debussy, Moliére, Shakespeare, Tesla, Djokovi¢ i sama Ana Sokolovic se ménili ve
zvukové rekvizity. Smysl nevznikal ze slovniku, ale z pfizvuku, rytmu, barvy, opakovani a hereckého gesta.

Sokolovi¢ dokédZe zachytit Zivotni etapy Clovéka bez popisnosti. Narozeni vyriista z pfedeni, dechu, postupného
otevirani st a zvukd, které jako by pfichazely zpod vodni hladiny. V détském obrazu se fetézi jména stragidel z
nejriznéjsich kultur — Baba Jaga, Drekavac, Croque-mitaine, El Coco, Wendigo nebo Chupacabra — a mnohojazyéné
vyhrizky, Ze si dité nékdo odnese a sni jej. Temné Zestové bloky, fetézy, kfik a plac se viak zahy prevraceji v grotesku.
Adolescenci ovladne .jé* v mnoha jazycich - je, ja, ich, io, |, ego, me, myself and |. Do stéle rychlejsiho proudu se
pfidavaji hormony, adrenalin, poZadavek jet rychleji a vy3, nechtit spat ani dospét a mit viechno tady a hned.
Skladatelka z této hypertrofie sebe sama vybudovala rytmicky ostrou, pévecky i artikulacné mimofadné obtiZznou
scénu, zavrienou absurdné rozbujelym italskym jazykolamem.

V rané dospélosti se proud zastavi. Na prdsvitnou oponu se promitaji UtrZky starych grotesek, které spolu s divaky
sleduji i odpocivajici klauni na jevidti. Po Chaplinovi, Keatonovi, Laurelovi a Hardym pfichazi intimnf intermezzo
Mariella, v ném? se jméno rozpada do slabik a néZnych melodickych fragmentd. Zralost pak prinasi prosby . poznej
mé’, .zahiej mé”, ,naslouche] mi’, ,obejmi me", ,uté§ mé ve svém tichu” a nakonec touhu usnout s nejistotou, zda jesté
pfijde probuzeni.

Starnuti se naopak roztodi jako groteskni kolotoc. Préce, auto, déti, joga, recyklace, hokejovy trénink, spravna vyziva a
dva tydny dovolené za rok se misi s terapiemi, tinnitem, rozmazanym vidénim, tlakem, cholesterolem, hormony a
ischiasem. Zbyde vzpominani a sloveso byt ve viech moZnych minulych ¢asech. V zdvére¢ném obrazu smrti se pak
mnohost hlast a jazykd postupné redukuje na samotu, svétlo, modrou vinu a mésic, Slova se rozpouitéji v dechu a v
tahlé linii Martenotovych vin.

Pravé Martenotovy viny se staly zvukovym alter egem klauna. Sokolovic je zasadila mezi lesni roh, trubku, trombon,
tubu a hrace na bici. Zesté dokéZou pfipomenout cirkusovou kapelu i balkdnskou dechovku, ale skladatelka jejich
asociace neustale deformuje: fanfara se zadrhne, slavnostnost se pfevrati v 3kleb, hrubost nahle zmékne. Martenotovy
viny v podani Wesleyho Shena jednou bublaly, kriucely a tropily zvukové Zerty, jindy se vznasely nad dénim jako
nehmotny hlas, nostalgicka vzpominka nebo posledni puls. Neslo o exotickou pfisadu, ale o jednu z hlavnich

dramatickych linii dila.

——— NODO- Ana Sokolovie: Klaun(i), 7. éervna 2026, Divadin Antonina Dvofaka, Ostrava (zdroj Ostravske centrurm nove hudby)

Sapité mezi gagy a melancholii

Rezisér Jifi Nekvasil se scénografem Davidem Bazikou prfijali cirkusovou metaforu pfimo. Inscenace zacala pred
tézkou rudou oponou a po jejim otevieni se objevilo Sapité olemované Zarovkami, uprostied s otacivym kruhem a
dlouhymi sikmymi rampami. Marta Roszkopfova rozehrala mnoZstvi variant kiaunskych kostymi v ¢erné, bilé a
cerveng, s cylindry, bufinkami, pruhovanymi punéochami, napadnymi kravatami, a pfedeviim éervenymi nosy. Jan
Kaspiik promérioval atmosféru stanu svétlem - od jasu manéZe pres drazdivou Cerven aZ po studenou modf zavéru.
Bazikova scéna poskytla dostatek prostoru pro sbor, sélisty i fyzické akce a umoZiovala rychlé promény bez
prerusovani toku. Opona fungovala jako hranice mezi jevistnim cislem a zékulisim, mezi tim, co klaun ukazuje publiky,

a tim, co zlstava skryté. Kufry a éerné obalené bedny piipominaly koc¢ovnou spole¢nost, kterd po predstaveni zase vie
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dlouhymi sikmymi rampami. Marta Roszkopfova rozehréla mnoZstvi variant klaunskych kostymi v €erné, bilé a
cervené, s cylindry, bufinkami, pruhovanymi punéochami, napadnymi kravatami, a pfedeviim éervenymi nosy. Jan
Kaspiik promérioval atmosféru stanu svétlem - od jasu manéze pres drazdivou cerven aZ po studenou modf zavéru.
Bazikova scéna poskytla dostatek prostoru pro sbor, sélisty i fyzické akce a umoZnovala rychlé promény bez
prerudovani toku. Opona fungovala jako hranice mezi jevistnim cislem a zakulisim, mezi tim, co klaun ukazuje publiky,
a tim, co zUstava skryté. Kufry a éerné obalené bedny piipominaly koc¢ovnou spole¢nost, kterd po predstaveni zase vie
sbali a odejde. Opakované se vracely nafukovaci balénky jako variace cerveného nosu, détské hracky, srdce | pomijivé
bubliny.

Nekvasil se vyhnul pouhé sérii prvoplanowvych cirkusovych atrakei, Komika casto vyrlstala piimo z hudebni struktury a
nejlépe fungovala tam, kde se v jediném gestu pfeklopila do néceho opacéného. Jeden z plsobivich gagl vecera
pfinesl pohfeb blechy: krabicka s jejim t&lem skonéila v orchestristi a tfas placicich klaunt se po otoceni zady promeénil
ve stejné prudky smich.

Také projekce starych filmowvych grotesek nevytvarela jen pfehlidku slavnych komikd, ale otevfela prostor pro nostalgii

po uméni, které dokazalo bez slov spojit pfesné nacasovani gagu s osamélosti a soucitem.

Presto inscenace misty zdstavala aZ pfilis bezpecné uvnitf Sapitd. Jednotna stylizace byla vizualné plsobiva a
pfehledna, ale sedm Zivotnich etap se v ni skladalo spise vedle sebe, neZ aby se z jedné nevyhnutelné rodila dalsi.
Felliniovské okouzleni cirkusem, éervenou oponou, smutnymi komedianty a opryskanym kouzlem kocovné spoleénosti

prevlddio nad hlubsim pronikdnim pod masku. Nejsilnéjsi okamzZiky proto pfichazely tehdy, kdyz se predvadéni

zastavilo: v intermezzu Mariella, v Unavé zralosti a v zavéru, kdy déni na jevisti fidlo a klaunska spolecnost se

rozchézela.

Vokalni akrobacie i klaunské Femeslo

Ctyfi kanadsti solisté privezli zkusenost ze svétové premiéry a v mimofadné obtiZné partituie se pohybovali se
samoziejmosti, kterou nelze ziskat jen nastudovanim not. Museli okamZité pfechazet mezi zp&vem, rytmizovanou feci,
Zeptem, vikiiky, smichem, placem a karikaturou riznych jazykd, zarovei pfesné reagovat na partnery, pohyb a gag.
Aline Kutan, Mireille Lebel, Andrew Haji a Bruno Roy nevytvéreli ¢tyii uzaviené role, ale pruzny vokalné-herecky
organismus; kaZdy si zachoval vlastni barvu a temperament a zaroven perfektné fungovala jejich souhra.

Zcela mimoradné uznani naleZi Canticum Ostrava se sbormistrem Jurijem Galatenkem. Ve Svathé pfipravil Sestici
solistek na extrémné ndroénou vokalni souhru bez opory nastrojl. V inscenaci Klaun(i} dostal sbor kol moZna jeité
komplexnéjsi. Musel zvladnout dlouhé zvukové plochy, drobné intonaéni posuny, rytmicka ostinata, Septani, fe¢, smich,
pla¢ a vykfiky — a pritom se stal regulérni hereckou sougésti inscenace. Na rampdch, otacivém jevisti a mezi rekvizitami
vytvarel dav, publikum manézZe, procesi, smecku détskych démonl i spole¢nost starnoucich komediantd.

Stevo Capko a Rita Pires pak ukazali rozdil mezi jen nasazenym cervenym nosem a skutecnym klaunskym femeslem.
Jejich zdénliva neobratnost byla zaloZena na presnosti, fyzické pohotovosti a dokonalém nacasovani, Cervené kvadry
se ménily v bfemeno i partnera, dlouhé pruhované tyée v nastroj soupefeni a balancovani; partnerska akrobacie
neustale hrozila padem, ale nikdy se nerozpadla. Capkiv podsadity, unavené houZevnaty August a pohyboveé pruZna,
vzdorovita Pires nevystupovali jako vioZené varietni Cislo. Beze slov ztélesnovali to, co Ctyfi pévci a sbor rozvijeli

hlasem — radost z predvadéni, touhu po blizkosti, ale i ubyvani télesnych sil a poniZeni.

Dirigent Bruno Ferrandis musel s Ostravskou bandou koordinovat nékolik odlisnych ¢ast: pfesné zapsané rytmy,
fetové pasaZe s pribliZznou délkou, film, klaunské akce i pohyb pocetného sboru. UdrZel celek svizny a prehledny, aniZ

komorni instrumentaini sestava prekryvala hlasy.

A4 oo - - ] o
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NODC - Ana Sokolovic: Klaun(i), 27. tervna 2026, Divadlo Antonina Dvoiaka, Ostrava {zdroj Ostravské centrum nové hudby)

Misto titulkd jen ndzvy obrazti

Pred pfedstavenim bylo oznameno, Ze opera bude opatfena titulky. Na obrazovkach se viak objevovaly pouze nazvy
Jednotlivich obrazll a intermezz. U dila zaloZeného z velké ¢asti na smyslenych jazycich, citoslovcich a zvukomalbé by
uplny preklad skute¢né mohl plsobit absurdné a odvadét pozornost od hudby a jevisté. Sama Sokolovi€ fika, Ze v

opefe nemusime viemu rozumeét, ale potfebujeme to citit.

To oviem neznamend, Ze obsah slov neni dileZity. Bez prekladu zdstala publiku skryta konkrétni grotesknost seznamu
détskych strasidel, posedlost dospivajiciho viastnim ,j&*, milostné prosby zralého véku, kolotoc prace, rodiny, kratke
dovolené a zdravotnich obtiZi | zavérecna hra s minulymi casy slovesa byt a pohledem na mésic. Viybérové titulky
vyznamové nosnych pasazi by pomohly Iépe rozeznat, jak pfesné Sokolovi¢ jednotlivé Zivotni etapy konstruuje.

Kdyz smich utichl...

Sokolovic v dile Klaun(i} vytvorila komunikativni soudobou operu, ktera neslevuje z kompozicni sloZitosti, ale dokdze
publikum vtahnout rytmem, barvou, humorem a fyzickou energii. Pod zdanlivou spontannosti je detailné vystavéna
préce s hlasy, jazyky, navraty motivd i proménami hustoty. Zavaznost se nepiidava zvendi jako protivaha zabavy; je

piitomna uvniti gagu, protoZe kazdy pad pfipomina zranitelnost téla a kazdy smich miZe zakryvat strach.

Univerzalni schéma opery Kiaun(i) poskytlo Sokolovic Siroky prostor pro fantazii, nikoli viak tak pevnou dramatickou
padu, jakou ve Svatbé vytvarel pfedsvatebni ritudl. Tam se kaZdy hlas, gesto a rytmus vztahovaly k jedinému

neodvratnému prechodu. V dile Klaun(i) se Zivot spiSe mihal jako sled atrakci, vzpominek a zastavent.

Pravé chvile zpomaleni a zastaveni byly nejplsobiveéjsi. KdyZ utichly fanfary, slovni hiicky a klaunské pltky, zlstaly

dech, samota, svétlo, Cerveny baldnek a tahly hlas Martenotovych vin. Tehdy se za Cervenym nosem opravdu oteviel
clovék, o némz Sokolovic mluvi jako o stiedu své tvorby — smégny i distojny, obklopeny ostatnimi, a prece nakonec
sam. V zavéru, kdy se klauni prestali pfedvadét a jeden po druhém odchazeli, nebylo pochyb, Ze smich mizZe byt jen

nejbarevnéjsi maskou strachu ze samoty a smrti.

Souhmné zhodnoceni osmého rocniku festivalu NODO pfinese nasledujici 601. Operni panorama Heleny Havlikové.

——— NODO- Ana Sokolavié: Klaun(l), 27. Eervna 2026, Divadio Antonina Dvoféka, Ostrava (zdroj Ostravské centrurm nove hudby)

NODO - Ana Sokolovié: Klaun(i)
27. fervna 2026, 18:30 hodin
Divadio Antonina Dvofdka, Ostrava

Inscenaéni tym

Ana Sokolovic - hudba a libreto
Bruno Ferrandis — dirigent

Jifi Nekvasil — reZie

David Bazika - scéna

Marta Roszkopfovd — kostymy
Jan Kasprik — svétla

Jurij Galatenko — sbormistr
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