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Biendle mezinarodniho festivalu New Opera Days Ostrava (NODO) v horkém zavéru €ervna nabidlo od utery 23. do
soboty 27. sedm inscenaci autor(i z Velké Britanie, Kanady, Spojenych statt, Slovenska a Ceska. Od roku 2012
poosmé, pro mé poprve, dfiv jsem se na NODO nedostal a bohuzel ani letos jsem nemohl absolvovat cely program.
Zastihl jsem vSak festival ve Spickové programové formé s pfirozené fungujici organizaci ve spolupraci Ostravského
centra nové hudby, NDM Ostrava a Ostravské bandy.

Sest oper tu mélo svétovou premiéru, sedma zaznéla nedlouho po prvnim uvedeni v Montrealu. VSechny pedlivé
realizované umélci, ktefi se hledani novych opernich moznosti dlouhodobé vénuji, vSechny promyslené zasazené do
rdznych prostfedi, které Ostrava nabizi. Tedy s védomim, Ze operni hudba se musi setkat s konkrétnim prostorem a Ze
pravé soufasné kompozice jsou na takové propojeni obzvlast citlivée. Po pravdé jsem litoval enormni prace,
mys$lenkové, interpretacni i jaksi fyzické, vloZzené do jediného festivalového pfedstaveni kazdého kusu.

A co povazuji za vlbec nejpodstatnéjsi, vSechna dila hledala nové moznosti operni inscenace a néktera by dokonce
mohla z experimentu vykouknout do velkého operniho svéta. Ctim uzavfeni tvirct do tortury uméleckych ideji, ale
operni inscenaci vzdycky poméfuji jeji feknéme praktickou pouZitelnosti, schopnosti pfesahnout experiment do
souCasného ,bézného” divadla, do spolecnosti lidi Zijicich své normalni zivoty, které by umeéni mélo ozvlastnit a
nahlédnout z ne€ekanych pozic. Protoze malo platné, opera je vefejné divadlo a uzavirani se do vysostného uméni jen
pro zasvécené ji nesvédci.

Ostatné je zfejmé, Ze zakladatelim festivalu, Fediteli ostravského NDM Jifimu Nekvasilovi a skladateli a dirigentovi
Petru Kotikovi, jde pravé o zkoumani moznosti opery coby sou¢asného aktualniho hudebniho divadla, cilem je tedy
inscenace, nikoli jen vlastni skladba, zduraznéme jesté jednou. A davaji opakované pfilezitost tém, kdo se jiz v tomto
ohledu osvéd¢ili, nehledaji jen stale nové tvare, i kdyZ i jim davaji Sanci. U téch osvéd&enych nebo v opefe feknéme
potencialné nadéjnych si nova dila objednavaji, coZ je ostatné v déjinach operniho divadla nejobvyklejsi. Pravé timto
soustfedénim zkoumaji moznosti operniho vyjadfovani, hledaji podstatna témata — jako v laboratofi, z niz se mlze
vygenerovat néco opravdu nosného. Samozrfejmé s védomim, ze tvlrci a moznosti, které nabizeji, se musi vyzkouset,
musi dostat Sanci s védomim, Ze ne vSechno povede ke kyzenym ciliim, ale Ze je potfeba moznosti prosté prakticky
provérit. Ostatné to je ve veSkerém uméni normaini, jen z mnoha pokusU se tfeba néco urodi.

Ze sedmi nabidnutych inscenaci jsem zhlédl ¢tyfi, vSechny inspirativni.
Dva experimenty

Dveé fadim k feknéme experimentim, jak si je obvykle v opernim svété predstavujeme. Vibec je proto nepodceriuji,
protoZe takové mohou ukazat néco, co se da dobfe rozvijet s vy§§imi ambicemi, ale zlstaly zatim uzaviené samy do
sebe.

Hned prvni festivalové pfedstaveni na zahajovacim veceru ve Dvorakové divadle, ,instrumentalni operu“ Company,
napsala Kristyna Svihalkova pro dvé perkusionistky, hlas a elektroniku. Sama ji jako performerka a instrumentalistka
spolu s japonskou perkusionistkou Ayou Masui zahrala. Inspirovala se stejnojmennou prézou Samuela Becketta,
zaujaly ji zfejmeé prchavé okamziky byti, které z Becketta vyc€etla a pokusila se je znazornit jemnym predivem souzvuku
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tiché kompozice, ktera obCas prechazi v tichou pantomimu nebo jen v rytmické udery na cokoli, co bylo po ruce.
Hudebni fe¢ skladby obsahuje i rizné reprodukované konkrétni zvuky a jaksi lidské projevy performerek, jejich dychani
a neartikulované zvuky. Uz z tohoto pohledu jde o komplikovanou promysSlenou kompozici pokoudejici se vyjadrit
lidskou existenci.

Kristyna Svihalkova predstavila v ramci programu své instrumentalné divadelni dilo Company, inspirované textem
Samuela Becketta. Foto Martin Popelaf

Neni jisté, co je fantazie a co realita, a to i v ryze hudebnim materialu jednotlivych tond, souzvukd, letmych motiva. A
ticha. Nejista je i jevistni realita v prostoru vyplnéném svétly a stiny, svételnymi obrazci, na jevisti symetricky opatfeném
hudebnimi nastroji a nékolika pfedméty. A rozdéleném uprostied rudou Carou, za kterou performerky zUstavaji
osamocené, uzaviené ve vlastnim byti, byt své jednotné pohyby a gesta mechanicky synchronizuji. Oble¢ené v rudych
kostymech a vysokych Cernych botach jsou vic hudebnimi interpretkami nez — feknéme ponékud hrubym vyrazem —
hereckami, coz posiluje Uzkostlivou abstrakci vysledného tvaru.

Co by mohlo byt interpretaci pomyslnych postav, se tu rozklada do hudby, barev, prostoru a do pauzami a prodlevami
zdUraznéného ¢asu. Do zSefelého prostoru uzavieného ténovanym horizontem, na néjz se promitaji symbolické
Zenskych oc€i v rdznych variantach. Prozrazuji Becketta nahlizeného iracionalné, pocitové, mozna tim naléhavé;ji
existencialné. A s jemnym zavanem vlivu orientalniho uméni. Az na par jednoduchych frazi se skladba obejde beze
slov, nebot jeji podstatné téma se naopak ze slov literarniho dila pfesouva do vyjadiovaciho slovniku hudebni
performance.

Nejisté zUstava i to, nakolik je performance ozvlas§tnénym koncertem a nakolik vyznamové vystavénou, byt dusledné
abstraktni jevistni vypovédi v rezii Jitiho Nekvasila. Prosté nakolik je hudbou a nakolik divadlem, hrubé fe¢eno. Musim
pfiznat, Ze pravé takové vyjadfovani hudebniho divadla je mi blizké — své pUsobeni pfirozené rozklada do akustické a
vizualni podoby a nenuti se do pravdépodobnych uvéfitelnych obraz( a vyznamu. Plsobivost tvaru ovsem oslabuje
trochu neobratna koordinace pohybu obou aktérek a vibec jejich ne zcela profesionalni provadéni vdech jednoduchych
Ukonu, postoju, gest, pohybl. Prosté jsou to prfedevSim instrumentalistky, jenZze pravé provedeni zdanlivé
rozvlekla — co se mohlo timto zplsobem z jevisté sdélit, by se stihlo v krat§im ¢ase nez v pocitové dlouhych zhruba
pétatficeti minutach skladby. Trebaze pomalé plynuti ¢asu bylo jednim ze zakladnich uméleckych prostfedkd produkce
a hlavnim nositelem tématu osamocené existence Clovéka mezi lidmi. Prozrazuje to pfece jen spi$ hudebni nez
performativni logiku projektu, na druhé strané je pokus pretavit sukus literarniho dila jen do vizualizované hudby jisté
inspirativni.

Kristyna Svihalkova uz na NODO vystupovala jako instrumentalistka, je &lenkou Hausopery a je spravné, Ze tu dostala
prvni prilezitost i jako skladatelka a viastné tvlirkyné celého projektu. Je to pozoruhodna mlada umélkyné, od niz Ize
Cekat dalsi dila.

Je jen otazkou, jestli opravdu napsala operu. Je vcelku bézné, Ze nova operni dila, zvlasté zaraditelna pod experiment,
rozvolnuji tradi¢ni operni formu. Kdyz se pro nejobecnéjsi definici opery vratime do jejich pocatkd kolem roku 1600, je
to vokalni skladba instrumentédlné doprovazena, jejim cilem tehdy bylo obnovit klasickou Feckou tragédii, kterou si
intelektualové ve florentské cameraté predstavovali jako zpivané drama. PFibéh, drama, hudba, zpév by mély byt
zakladnimi atributy operniho dila. JenZe Svihalkova zpév jakoby dekonstruovala na hlasové nezpivané projevy (dech,
Sepot, tichy vykfik), a to proto, Ze se snazila vyhnout konkrétnim vyznamuim slov.

Shodou okolnosti podobné postupoval i Jakub Rataj rovnéz ve zhruba pulhodinové opefe V ocich vazky. Autor s
mezinarodnim renomé ji téZ napsal na objednavku festivalu a také s ni v opernim svété debutoval. Vlastné — jak sdélil
— je to jeho prvni vokalni skladba, napsal ji pro vysSi hlasy (sopran, mezzosopran, alt, kontratenor), které kompozici
zvukové dominuji, doprovazené smy&covym kvartetem a elektronikou. Rataj tedy nerezignoval na vokalni projev,
naopak zpivané party jsou vysostné propracované, vytvareji bohaté harmonické gejziry zvukd a jsou technicky
extrémné naro&né. Ale stejné jako Svihalkova Rataj odmitl jakékoli slovni (literarni) sdéleni, coz fesil zkomponovanim
textl starojaponskych haiku v originale. Organizatofi rozdali do hledisté jejich ¢eské preklady, le€ predstava, jak se
podle nich divaci snazi zorientovat ve zpivané starojaponsting, mi pfiSla humorna. Zvlast kdyz autor vyslovné odmitl
sémantické vyznamy (narativy) textu, ktery mu slouzil pouze jako material ke zhudebnéni, vyuzil z néj pouze zakladni
polohu lyrickych versu: haiku zachycuji nejdrobnéjsi zachvévy pfirody, prchavé okamziky. Ratajova kompozice sestava
ze sedmi haiku a Uvodu, jednotlivé skladby zdUrazriuji az trochu zvukomalebné chvéni drobnosti, odlesky svétla, ale
vycist z nich konkrétni vyznamy myslim neni zadouci, dokonce to je sotva mozné, alespoi mné se to rozhodné
nepodafilo. Tady stejné jako Svihalkova zistava i Rataj ve svém sdéleni diisledné abstraktni. Komponuje vlastné zase
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instrumentalni hudbu, jako pokazdé, jen pro nové objevené nastroje — lidské hlasy. Sedm miniatur tvofi hudebné
logicky celek, zvukové pozoruhodny pfedevsim rozvijenim hlasovych struktur: jednotlivé hlasy se rozbihaji z pavodniho

souzvuky, prazraéné oteviené a znepokojivé, do nichz se pévci v emocionalné vypjatych pasazich dostavaji.
Z opery V ocich vazky Jakuba Rataje. Foto Martin Popelaf

Rataj napsal brilantni skladbu, ale o jeji pfisluSnosti k opefe bych na zakladé vySe zminéné definice uz vazné
pochyboval. | pfes efektni jeviStni provedeni dila, v némz se pévci zprvu prolinaji s tane¢niky, obé skupiny jsou stejné
kostymované do jakychsi pracovnich orientalnich munduar; postupné se vSak vokalni a pohybovy soubor
osamostatiuji. A nemél jsem pocit, Zze by spolu nezbytné souvisely, natoz aby se prolinaly. Pévcim sice zUstavaji
drobné jevistni ukony, maiji v rukou dokonce rozeviené party (i kdyz pochybuiji, ze se ta hudba da zpivat z not, spi$
jsem party povazoval za znak pfisluSnosti k pévecké skupiné), ale jevisti vladnou tanecnici v originalni vyrazové
choreografii Heleny Ratajové, vyrazné mezinarodni osobnosti a zaroveri jedné z aktérek inscenace. Hralo se v byvalé
tancirn&, nyni zcela zdevastované a zfejmé zplesnivélé, Hotelu Palace. Pfi otevfeni v roce 1913 pod ndzvem Hotel
National udajné patfil k nejluxusnéj§im hotelim Rakousko-Uherska, dnes je to skoro ruina, ktera se snad konec¢né
docka zalatku rekonstrukce, zaslouzila by si to. ReZisérka Gabriela GabaSova spolu s vytvarnici Barborou Klenovou
prostor udrzovaly v tmavé modrém zamlzeni, plsobivém, jen mi hraci prostor nekonvenoval s vlastnim dilem. Hudebni
provedeni interpretadné i technicky obtizné partitury vSak bylo pod taktovkou Pavla Snajdra vysostné.

Apokalypsa

Za pekelného podvecerniho vedra jsem sméfoval za dalSi produkci do Komenského sadl, nazvanych podle
véhlasného pacifisty a ucitele naroda. V nich stoji na konci dlouhého travniku okazaly Pamatnik osvobozeni a
mauzoleum Rudé armady — to jsou paradoxy, co, pane Vanék? LepSi misto pro dvouhodinovou operu vSestranného
slovenského hudebnika Miroslava Totha Bila smrt (White Death) v Ostravé asi neni. Uz pro tu bizarni symboliku
prostoru, v niz opera zacinala. Pfed stojicimi divaky stal pfed pustym, vyprahlym prostorem dirigent Jan Bubdk s
podivnou pfilbou na hlavé a rozmachlymi gesty fidil jeSté podivné&jsi zakuklené postavy; nékteré zpivaly, nékteré hraly
na néjaky nastroj, jiné kiepcily. Kdyz pfisla ta prvni, cela zachumlana do jehlici, a kfi¢ela, vzpomnél jsem si cynicky na
repliku z Jirdskovy Lucerny: ,Ja bych Cet a Cetu, Ze to bude hejkal. Pfibyvalo jich, vychazely z pfilehlého lesika a ja je
litoval, jaké vedro jim v téch maskac&ich musi byt.

Inu, zac€inalo to jako ne moc povedena détinska hra. Az pozdéji jsem se v programu docetl, Ze ti zakuklenci predstavuji
stromy, které za zimni valky ucil stfilet legendarni finsky ostfelova¢ Simo Hayha. Tato postava, ktera se na pazitu téz
zjevila, byla cela ve stfibrném, pfipominala kosmonauta. A také jsem se docetl, Ze se to odehrava ,v dobé, kdy se
Zemé vychylila ze své obézné drahy a lidstvo bojuje o preziti“. Tedy dost mozna pravé ted, soudé podle Sileného
chovani lidstva a jeho vadcu, které si lid dobrovolné zvolil. Zpétné jsem si uvédomil, Ze onen insitni zacatek mize byt
pohledem nas samych do povéstného nelprosného zrcadla: tak se prece chovame, nechame se manipulovat
prihlednymi hloupostmi, takovym reklamnim nehoraznostem prece véfime.

~Stromy* divaky dovedly do prilehlé tenisové haly OSTRA Sport Centra, néktefi ziskali zidli, vétSina divakd sedéla na
podlaze nebo postavala a pfihlizela tomu, jak pod dirigentovou taktovkou postupné& mohutni organizovany hluk
pfevazné tvofeny aleatornimi plochami, do nichZ uz se zapojila zpévacka ve Zlutém — jak se ukaze, pfedstavitelka
Horsta Fuchse, ktery zahy vstoupi do déni. Za zady divaka hralo smycécové kvarteto, akustickym zvukem tiSe
oponovalo reprodukovanému ramusu kolem, zfejmé jako nostalgicky citéna jistota v rozpadajicim se svété. | tito
hudebnici, stejné jako vSichni instrumentalisté, méli na hlavé masku bilého kralicka. Na stolicich tenisovych rozhod¢ich
(umpirech) visely sitovky s tenisovymi micky, pfipominaly usekané hlavy popravenych. Mihotala se svétla, objevily se
televizory s povéstnymi pofady némeckého teleshoppingového marketéra Horsta Fuchse coby ikony prezraného svéta
z doby, kdy u nas byla samoobsluha vrcholem spotfebniho Zivota. Prostor temnél, proSpikovany ostrymi vodorovnymi
reflektory, déni se pfeneslo na protéjSi stranu haly a divaci, o které uz se nikdo nestaral, se tam sami zvédavé
presunuli, jako by byli vabeni pomysinou krysafovou pistalou. Tam vlastné stalo rockové podium, jemuz viadly bici, vie
dohromady se zahu$tovalo do frenetické Cerné m3e. A rad pfiznavam, Ze jsem tomu podléhal, fascinované jsem
pfihlizel a poslouchal ¢im dal zbé&silejsi vir déni a vlastné jsem se bal chvile, kdy ten snovy zaZitek skon¢i. Kdy se z

Opera Miroslava Tétha Bila smrt byla uvedena na vstupni louce i v blizké tenisové a badmintonové hale OSTRA v
Komenského sadech. Foto Martin Popelar

Bila smrt je vysostné promySlena kompozice, a to i v libretu, jehoz detaily jsem v8ak z provedeni nevyCetl a
prevypravét ,obsah*, jak ho uvadéji tvlirci, nepovazuji za dobré. Ostatné ani detaily nepovazuji za podstatné, projekt
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pUsobi pfedevsim globalnim vyrazem vSeho hudebniho, pohybového a divadelniho, co do néj tvirci vlozili, ve vSech do
mali¢kosti dobfe nastudovanych interpretacich hudebnich, péveckych a pohybovych — a samoziejmé v dokonalém
prostoru, ktery tvurci projektu vytvofili.

Sama hudebni skladba ma pfes mnozZstvi improvizaénich ploch pevnou strukturu, kterou se dirigentovi Janu Bubakovi
dafilo obdivuhodné udrzet v neustalém tlaku na zvySovani ryze hudebniho i pocitového napéti, kompozice postupné
graduje az do vskutku dystopického zavéru, v némz vSechno to zlo a blbost, ke kterym lidstvo dospélo, definitivné
zavali vychylenou Zemi. Opravdu to chceme? Tak zni zakladni otazka dila.

Miroslav Téth Bilou smrti na NODO zakondéil volnou ftrilogii Stiny (Muz ve skafandru, uvedeny v roce 2020 v
kompresorovné Dolu Hlubina, Nulanus provedeny v roce 2024 na sjezdovce beskydského arealu Opalena). Hleda
svébytnou vyrazovou hudbu pro kazdy konkrétni projekt, a nevaha se jimi angazovat za lepSi misto k zivotu, nez kde
nyni zijeme. Pro mé jeden ze dvou vrchold prehlidky.

Pocta tichému stafi

Tim druhym vrcholem pro mé bylo hned v Gvodnim veceru pfehlidky provedené opét pulhodinové monodrama No. 61
(David) britského skladatele Richarda Ayrese. Produkce uplné protikladnd bombastické Bilé smrti, ztiSena intimni
reflexe postupujici demence starnouciho muze. Tim konkrétnim muzem byl skladatel(v otec David: ,Casto sedi u okna
a dlouhé hodiny hledi do dalky. Nejde vSak o nezucastnény pohled, jeho o€i se mihotaji a vyraz jeho tvafre se neustale
proménuje — jako kdyby sledoval néjaky intenzivni ,vnitini film‘. Kdyz se ho pak zeptam, na co myslel, odpovi vétSinou
omluvné: Nevzpominam si.”

Autorovi vSak zjevné neSlo o medicinskou analyzu, namaloval hudebni portrét divérné blizkého Cloveéka, v nejmensich
detailech zachytil jeho zplsob uvaZovani, mluvy, pohybl. A basbarytonista Nicholas Isherwood zvukovou kresbu
zhmotnil do olejomalby uSlechtilého jemného muze na konci jeho bohatého Zivota. UZ se jen ohlizi zpét, ¢im dal
obtiznéji si vybavuje detaily, ale je vyrovnany sam se sebou, v dusi klid a na tom, jestli jsou vzpominky bohatsi, nebo
chudsi, uz pfestava zalezet. Ayres sice nékteré vzpominky dramatizuje, hlavné nocni ,désy*, ale nikdy ne tak, aby to do
jeho dila a postoje Davida vneslo fatalni neklid. Vypovéd starce budou jisté chapat jinak stafi, mladSi a nejmladsi. Ja ji
chapal jako naprosto pfirozeny konec kazdého zZivota, ktery neni zatizeny néjakymi hraznymi zazitky. Dokonce jsem si
fikal, Ze ztrata paméti, at uz se medicinsky vysvétluje jakoukoli nemoci, je pro postizeného vlastné pfirozené
rozlouc€eni s aktivnim zivotem. Obtizné nakonec neni pro néj, ale pro jeho okoli.

Nicholas Isherwood jako David ve stejnojmenné opefe Richarda Ayrese. Foto Martin Popelar

Rezisér Michal PéchouSek spravné nechal pévce obleCeného do domaciho pulovru a volnych kalhot pfirozené
existovat na jevisti, zfejm& mu predepsal jen zakladni aranzma v prostoru, co nejusporngjSi gesta, aby to
feCi a Isherwood jej pfesné tak interpretoval vemlouvavym basbarytonem. | doprovod malého orchestru skladatel
koncipoval ztiSeng, jednotlivé nastroje pévci navic napomahaji charakterizovat své vzpominky. Stejné tak nepopisna
scéna, jiz dominuje sit a snad jakasi anténa, aniz by se zneuzivaly k popisnym symbolim — jestli néco konkrétniho,
pak nejspi$ dodavaji prostoru obecné zjednoduSeni, v némz se starnouci &lovék pohybuje. Partituru s naprostym
pochopenim nastudoval a citlivé vedl dirigent Marek Sedivy se &leny Ostravské bandy.

Dodejme, ze i Richard Ayres patfi ke stalicim ostravskych festivalll, hraly se tu uz dvé jeho opery (No. 42 V Alpach a
No. 50 Zahrada) a poprvé byl v Ostravé v roce 2016.

Pfipomenme, Ze udrzovani dulezitych Sirokych mezinarodnich kontaktd Jifim Nekvasilem a Petrem Kotikem tvofi
ddlezité podhoubi pro ostravsky operni Zivot.

Méfeno ,uziteCnosti® probranych produkci je myslim pravé AyresGv David nejlépe pfipraven k vyuziti v bézném
opernim divadle. Téthova Bila smrt je obtiZné pfenositelna, ale pokud z ni pofadatelé pofidili dobry zdznam, bylo by
velmi Zadouci ho zvefejnit.

V Ostravé bylo hodné horko, ale stalo to za to!
Kristyna Svihalkova: Company. Hudebni divadlo v sedmi scénach. Hudba, libreto, video, scénicka choreografie,

perkuse a hlas Kristyna Svihalkova, reZijni spoluprace Jifi Nekvasil, perkuse a hlas Aya Masui, elektronika Mikulas
Mrva. Svétova premiéra na objednavku festivalu NODO 23. ¢ervna 2026 v Divadle Antonina Dvoraka.
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Jakub Rataj: V ocich vazky. Jednoaktova opera, proménujici se obraz v mezi€asi, libreto (basné haiku) Macuo Basé,
Kobajasi Issa, Buson Josa (ve spolupraci s Helenou Honcoopovou), dirigent Pavel Snajdr, choreografie Helena
Ratajova, kostymy a svételny design Barbora Klenova, rezie Gabriela GabaSova. Svétova premiéra na objednavku
festivalu NODO 25. €ervna 2026 v Palace Ostrava.

Miroslav Téth: Bila smrt. Jak lidé naugili stromy stfilet. Opera o tfech ¢astech. Libreto a dramaturgie Michaela Rosova a
Miroslav Téth, dirigent Jan Bubak, choreografie Pasi Makeld, scéna a kostymy Matéj Sykora, svételny design Jan
Hustak, rezie Nela H. Kornetova. Svétova premiéra ve spolupraci s Katedrou skladby HAMU na objednavku festivalu
NODO 24. ¢ervna 2026 v Komenského sadech v Ostrave.

Richard Ayres: No. 61 (David). Opereta pro baryton a ansambl. Tajné zapisky o vyhasinajici mysli.Libreto Richard
Ayres, dirigent Marek Sedivy, scéna Patricia Talacko a Michal Péchoudgek, kostymy Patricia Talacko, svételny design
Vaclav Hruska, jevistni technici Radek Kavaler a Radomir Vojtko, rezie Michal Péchouclek. Svétova premiéra na
objednavku festivalu NODO 23. ¢evna 2026 v Divadle Antonina Dvoraka.
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NODO v Ostrave se
vyplati navstivit

£ 25.08. 2026
& Josef Herman

Festival se kond v kamennych divadlech, ale i v daléich prostordch napiic Ostravou. V byvalém hotelu
Palsce se hréls opers \f odich vazky. Foto Jiff Zerzon

Sdilej Bienale mezindrodniho festivalu New Opera Days Ostrava (NODO) \\\\\\““W """W

v horkém zdvéru dervna nabidlo od itery 23. do soboty 27, sedm
_v_m

inscenaci autorii z Velké Britinie, Kanady, Spojenych stiti, Slovenska
a Ceska. 0d roku 2012 poosmé, pro mé poprvé, diiv jsem se na NODO
nedostal a bohuZel ani letos jsem nemohl absolvovat cely program.
Zastihl jsem vsak festival ve $pi¢kové programové formé s p¥irozené
fici izaci ve spolupréci Ostravského centra nové hudby,

4
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NDM Ostrava a Ostravské bandy.

Sest oper tu mélo svétovou premiéru, sedmé zaznéla nedlouho po prvnim
uvedeni v Montrealu. V8echny peclivé realizované umélci, ktefi se hledani

novych opernich moznosti dlouhodobé vénuji, vSechny promyslené

zasazené do riiznych prostfedi, které Ostrava nabizi. Tedy s védomim, Ze

19—23/08/2026 ),
operni hudba se musi setkat s konkrétnim prostorem a Ze pravé soucasné

. | - ‘ N Festival Jubilejni
kompozice jsou na takové propojeni obzvlast citlivé. Po pravdé jsem litoval nového baroka 25. roénik

enormni prace, myslenkové, interpretacni i jaksi fyzické, viozené do

jediného festivalového predstaveni kazdého kusu.

A co povazuiji za vitbec nejpodstatnéjsi, viechna dila hledala nové moznosti  Dalsi éteni

operni inscenace a néktera by dokonce mohla z experimentu vykouknout

do velkého operniho svéta. Ctim uzavfeni tviircii do tortury uméleckych Glosy
ideji, ale operni inscenaci vzdycky pométuji jeji feknéme praktickou Mtszeme kopat studny
pouzitelnosti, schopnosti pfesahnout experiment do sou¢asného Zahraniéi
b&Zného* divadla, do spolecnosti lidi Zijicich své normdlni Zivoty, které by Blizkost v dobé existencialnich krizi
uméni mélo ozvldstnit a nahlédnout z nedekanyich pozic. Protoze malo Nezafazeno
platné, opera je vetejné divadlo a uzavirini se do vysostného uméni jen pro Prohlaseni POSPOLITOST 26
zasvécené ji nesvéddi. Recenze

Rozbita zrcadla ubytovny Blanice

Ostatné je zfejmé, Ze zakladateliim festivalu, fediteli ostravského NDM —
zafazeno

Jitimu Nekvasilovi a skladateli a dirigentovi Petru Kotikovi, jde pravé Otevfeny dopis studenti katedry
0 zkoumédni moznosti opery coby sou¢asného aktudlniho hudebniho divadelnivédy FFUK
divadla, cilem je tedy inscenace, nikoli jen vlastni skladba, zd{iraznéme

jesté jednou. A davaji opakované prilezitost tém, kdo se jiz v tomto ohledu

osvédcili, nehledaji jen stdle nové tvate, i kdyZ i jim ddvaji $anci. U téch

osvédéenych nebo v opefe feknéme potencidlné nadéjnych si nova dila

objednavaji, coz je ostatné v déjinach operniho divadla nejobvyklejsi. Pravé

timto soustfedénim zkoumaji moZnosti operniho vyjadfovani, hledaji

podstatnd témata — jako v laboratofi, z niz se miZe vygenerovat néco

opravdu nosného. Samoziejmé s védomim, Ze tviirci a moZnosti, které

nabizeji, se musi vyzkouset, musi dostat $anci s védomim, Ze ne viechno

povede ke kyZenym ciliim, ale Ze je potfeba moZnosti prosté prakticky

provéfit. Ostatné to je ve ve$kerém uméni normalni, jen z mnoha pokusit

se tfeba néco urodi.
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opravau nosneno. Samozrejme $ Veaomim, ze tvurcl a MOZNostl, Kiere
nabizeji, se musi vyzkouset, musi dostat $anci s védomim, Ze ne vSechno
povede ke kyzenym ciltim, ale Ze je potfeba moznosti prosté prakticky
provérit, Ostatné to je ve vesSkerém uméni normalni, jen z mnoha pokusit

se tfeba néco urodi.
Ze sedmi nabidnutych inscenaci jsem zhlédl ¢tyfi, viechny inspirativni.
Dva experimenty

Dveé fadim k feknéme experimenttim, jak si je obvykle v opernim svété
predstavujeme. Viibec je proto nepodceniuji, protoZze takové mohou ukdzat
néco, co se da dobfe rozvijet s vy$§imi ambicemi, ale zlstaly zatim

uzaviené samy do sebe.

Hned prvni festivalové pfedstaveni na zahajovacim veceru ve Dvotakové
divadle, ,instrumentalni operu” Company, napsala Kristyna Svihdlkova
pro dvé perkusionistky, hlas a elektroniku. Sama ji jako performerka

a instrumentalistka spolu s japonskou perkusionistkou Ayou Masui
zahrala. Inspirovala se stejnojmennou prozou Samuela Becketta, zaujaly ji
zfejmé prchavé okamziky byti, které z Becketta vycetla a pokusila se je
znazornit jemnym pfedivem souzvuka tiché kompozice, kterd obcas
prechdzi v tichou pantomimu nebo jen v rytmické idery na cokoli, co bylo
po ruce. Hudebni fe¢ skladby obsahuje i riizné reprodukované konkrétni
zvuky a jaksi lidské projevy performerek, jejich dychani a neartikulované

zvuky. Uz z tohoto pohledu jde o komplikovanou promyslenou kompozici

pokousejici se vyjadrit lidskou existenci.

Neni jisté, co je fantazie a co realita, a to i v ryze hudebnim materidlu
jednotlivych téni, souzvukd, letmych motivi. A ticha. Nejistd je i jevistni
realita v prostoru vyplnéném svétly a stiny, svételnymi obrazci, na jevisti
symetricky opatfeném hudebnimi nastroji a nékolika pfedméty.

A rozdéleném uprostted rudou ¢arou, za kterou performerky zistavaji
osamocené, uzaviené ve vlastnim byti, byt své jednotné pohyby a gesta
mechanicky synchronizuji. Oblec¢ené v rudych kostymech a vysokych
Cernych botéch jsou vic hudebnimi interpretkami nez — feknéme ponékud
hrubym vyrazem — hereckami, coz posiluje tizkostlivou abstrakei

vysledného tvaru.

Co by mohlo byt interpretaci pomyslnych postav, se tu rozkladd do hudby,
barev, prostoru a do pauzami a prodlevami zdliraznéného ¢asu. Do
z8efelého prostoru uzavieného ténovanym horizontem, na néjz se
promitaji symbolické obrazy, které nakonec tvori to nejrealisti¢téjsi, co je
na jevisti poznatelné. Nejplisobivéjsi jsou projekce uhrancivych zenskych
o¢i v riiznych variantach. Prozrazuji Becketta nahlizeného iracionalné,
pocitové, mozna tim naléhavéji existencidlné. A s jemnym zavanem vlivu
orientalniho uméni. Az na par jednoduchych frazi se skladba obejde beze

slov, nebot jeji podstatné téma se naopak ze slov literdrniho dila ptesouva
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na jevisti poznatelné. Nejplisobivéjsi jsou projekce uhrandivych zenskych
o¢i v riiznych variantach. Prozrazuji Becketta nahlizeného iracionalné,

pocitové, mozna tim naléhavéji existencidlné. A s jemnym zavanem vlivu
orientalniho uméni. Az na par jednoduchych frazi se skladba obejde beze
slov, nebot jeji podstatné téma se naopak ze slov literdrniho dila pfesouva

do vyjadfovaciho slovniku hudebni performance.

Nejisté ziistavd i to, nakolik je performance ozvlastnénym koncertem
anakolik v§znamové vystavénou, byt disledné abstraktni jevistni
divadlem, hrubé feceno. Musim pfiznat, Ze pravé takové vyjadfovani
hudebniho divadla je mi blizké — své piisobeni prirozené rozklada do
akustické a vizudlni podoby a nenuti se do pravdépodobnych uvétitelnych
obrazil a vyznamil. Pisobivost tvaru oviem oslabuje trochu neobratna
koordinace pohybti obou aktérek a viibec jejich ne zcela profesionalni
provadéni vSech jednoduchych tikond, postojti, gest, pohybii. Prosté jsou to
predevsim instrumentalistky, jenze pravé provedeni zdanlivé

konstrukce inscenace mi ptisla ponékud rozvlekld — co se mohlo timto
zpiisobem z jevisté sdélit, by se stihlo v krat8im ¢ase nez v pocitové
dlouhych zhruba pétatticeti minutdch skladby. Ttebaze pomalé plynuti
¢asu bylo jednim ze zdkladnich uméleckych prostfedki produkce

a hlavnim nositelem tématu osamocené existence ¢lovéka mezi lidmi.
Prozrazuje to prece jen spis hudebni nez performativni logiku projektu, na
druhé strané je pokus pietavit sukus literarniho dila jen do vizualizované

hudby jisté inspirativni.

Kristyna Svihdlkovd uz na NODO vystupovala jako instrumentalistka, je
¢lenkou Hausopery a je spravné, Ze tu dostala prvni piilezitost i jako
skladatelka a vlastné tviirkyné celého projektu. Je to pozoruhodnd mlada
umélkyné, od niz 1ze ¢ekat dalsi dila.

Je jen otdzkou, jestli opravdu napsala operu. Je veelku béZné, Ze nova operni
dila, zvlasté zaraditelna pod experiment, rozvolriuji tradi¢ni operni formu.
Kdyz se pro nejobecnéjsi definici opery vratime do jejich pocatki kolem
roku 1600, je to vokdlni skladba instrumentalné doprovazena, jejim cilem
tehdy bylo obnovit klasickou feckou tragédii, kterou si intelektudlové ve
florentské cameraté predstavovali jako zpivané drama. Pfibéh, drama,
hudba, zpév by mély byt zdkladnimi atributy operniho dila. Jenze
Svihdlkovd zpév jakoby dekonstruovala na hlasové nezpivané projevy
(dech, Sepot, tichy vykfik), a to proto, Ze se snazila vyhnout konkrétnim

vyznamum slov.

Shodou okolnosti podobné postupoval i Jakub Rataj rovnéz ve zhruba
pualhodinové opefe V odich vdzky. Autor s mezindrodnim renomé ji téz
napsal na objednavku festivalu a také s ni v opernim svété debutoval.
Vlastné — jak sdélil — je to jeho prvni vokalni skladba, napsal ji pro vyssi
hlasy (sopran, mezzosoprdn, alt, kontratenor), které kompozici zvukové
dominuji, doprovazené smyccovym kvartetem a elektronikou. Rataj tedy
nerezignoval na vokalni projev, naopak zpivané party jsou vysostné
propracované, vytvareji bohaté harmonické gejziry zvuki a jsou technicky
extrémné naro¢né. Ale stejné jako Svihalkova Rataj odmitl jakékoli slovni
(literarni) sdéleni, coz fesil zZkomponovanim textil starojaponskych haiku
v origindle. Organizatofi rozdali do hledisté jejich ceské preklady, le¢
predstava, jak se podle nich divéci snazi zorientovat ve zpivané
starojaponsting, mi pfisla humorna. Zvlast kdyz autor vyslovné odmitl
sémantické vyznamy (narativy) textu, ktery mu slouzil pouze jako materidl
ke zhudebnéni, vyuzil z néj pouze zdkladni polohu lyrickych versi: haiku
zachycuji nejdrobnéjsi zdchvévy pirody, prchavé okamziky. Ratajova
kompozice sestava ze sedmi haiku a ivodu, jednotlivé skladby zdtraziiuji
az trochu zvukomalebné chvéni drobnosti, odlesky svétla, ale vy¢ist z nich
konkrétni vyznamy myslim neni zadouci, dokonce to je sotva mozné,
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ke zhudebneny, vyuzil z nej pouze zakladmn polohu lyrickych versu: haiku
zachycuji nejdrobnéjsi zdchvévy ptirody, prchavé okamziky. Ratajova
kompozice sestava ze sedmi haiku a ivodu, jednotlivé skladby zdtraziiuji
az trochu zvukomalebné chvéni drobnosti, odlesky svétla, ale vy¢ist z nich
konkrétni vyznamy myslim neni zadouci, dokonce to je sotva mozné,
alespori mné se to rozhodné nepodaftilo. Tady stejné jako Svihdlkova
zGstdvd i Rataj ve svém sdéleni diisledné abstraktni. Komponuje vlastné
zase instrumentdlni hudbu, jako pokazdé, jen pro nové objevené ndstroje —
lidské hlasy. Sedm miniatur tvoii hudebné logicky celek, zvukové
pozoruhodny pfedevéim rozvijenim hlasovych struktur: jednotlivé hlasy se
rozbihaji z pivodniho spoleéného bodu do mnoha souzvukovych

harmonické souzvuky, priizratné oteviené a znepokojivé, do nichz se pévci

v emocionalné vypjatych pasdzich dostavaji.

iZky Jakuba Rataje. Foto Martin Popeldr

Rataj napsal brilantni skladbu, ale o jeji pfislusnosti k opefe bych na
zakladé vyse zminéné definice uz vazné pochyboval. I pfes efektni jevistni
provedeni dila, v némz se pévci zprvu prolinaji s tanecniky, obé skupiny
jsou stejné kostymované do jakychsi pracovnich orientalnich mundurt;
postupné se v§ak vokalni a pohybovy soubor osamostatiiuji. A nemél jsem
pocit, Ze by spolu nezbytné souvisely, natoz aby se prolinaly. Pévciim sice
zstavaji drobné jevi$tni ikony, maji v rukou dokonce rozeviené party

(i kdyz pochybuji, Ze se ta hudba da zpivat z not, spi$ jsem party povazoval
za znak prislusnosti k pévecké skuping), ale jevisti vladnou tane¢nici

v origindlni vyrazové choreografii Heleny Ratajové, vyrazné mezindrodni
osobnosti a zdroven jedné z aktérek inscenace. Hrélo se v byvalé tancirné,
nyni zcela zdevastované a zfejmé zplesnivélé, Hotelu Palace. Pfi otevieni

v roce 1913 pod ndzvem Hotel National tidajné patfil k nejluxusnéjsim
hoteltim Rakousko-Uherska, dnes je to skoro ruina, kterd se snad kone¢né
docka zacatku rekonstrukee, zaslouzila by si to. Rezisérka Gabriela
Gabasova spolu s vytvarnici Barborou Klenovou prostor udrzovaly v tmavé
modrém zamlZeni, plisobivém, jen mi hraci prostor nekonvenoval

s vlastnim dilem. Hudebni provedeni interpreta¢né i technicky obtizné

partitury vSak bylo pod taktovkou Pavla Snajdra vysostné.
Apokalypsa

Za pekelného podvederniho vedra jserm sméfoval za daléi produkcei do
Komenského sadl, nazvanych podle véhlasného pacifisty a ucitele naroda.
V nich stoji na konci dlouhého travniku okdzaly Pamatnik osvobozeni

a mauzoleum Rudé armady — to jsou paradoxy, co, pane Vanék? Lepsi misto
pro dvouhodinovou operu viestranného slovenského hudebnika Miroslava
Té6tha Bild smrt ( White Death) v Ostravé asi neni. UZ pro tu bizarni
symboliku prostoru, v niz opera za¢inala. Pfed stojicimi divaky stal pfed
pustym, vyprahlym prostorem dirigent Jan Bubak s podivnou pfilbou na
nékteré zpivaly, nékteré hraly na néjaky nastroj, jiné kiepdily. Kdyz pfisla ta

prvni, celd zachumlana do jehlici, a kficela, vzpomnél jsem si cynicky na
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symboliku prostoru, v niz opera za¢inala. Pfed stojicimi divaky stal pfed
pustym, vyprahlym prostorem dirigent Jan Bubak s podivnou pfilbou na
nékteré zpivaly, nékteré hraly na néjaky ndstroj, jiné kiepdily. Kdyz pfisla ta
prvni, celd zachumlana do jehlici, a kficela, vzpomnél jsem si cynicky na
repliku z Jirdskovy Lucerny: ,Jd bych cet a Cetu, Ze to bude hejkal“
Pribyvalo jich, vychdzely z pfilehlého lesika a ja je litoval, jaké vedro jim

v téch maskacich musi byt.

Inu, zadinalo to jako ne moc povedend détinskd hra. AZ pozdéji jsem se

v programu docetl, Ze ti zakuklenci pfedstavuji stromy, které za zimni
valky u¢il stiilet legenddrni finsky ostfelova¢ Simo Hayh4. Tato postava,
kterd se na pazitu téz zjevila, byla celd ve stfibrném, pfipominala
kosmonauta. A také jsem se dodet], Ze se to odehrava ,,v dobe, kdy se Zemé

vy . o

vychylila ze své obézné drahy a lidstve bojuje o preziti*. Tedy dost mozna
pravé ted, soudé podle $ileného chovéni lidstva a jeho viideq, které si lid
dobrovolné zvolil. Zpétné jsem si uvédomil, Ze onen insitni za¢atek muze
byt pohledem nds samych do povéstného netprosného zrcadla: tak se
prece chovame, nechame se manipulovat prihlednymi hloupostmi,

takovym reklamnim nehoraznostem prece véfime.

»Stromy* divaky dovedly do prilehlé tenisové haly OSTRA Sport Centra,
néktefi ziskali zidli, vétsina diviki sedéla na podlaze nebo postavala

a prihliZela tomu, jak pod dirigentovou taktovkou postupné mohutni
organizovany hluk pfevazné tvofeny aleatornimi plochami, do nichz uz se
zapojila zpévacka ve zlutém — jak se ukdze, predstavitelka Horsta Fuchse,
ktery zdhy vstoupi do déni. Za zady divakid hrilo smyccové kvarteto,
akustickym zvukem tiSe oponovalo reprodukovanému rdmusu kolem,
zfejmé jako nostalgicky citéna jistota v rozpadajicim se svété. I tito
hudebnici, stejné jako vSichni instrumentalisté, méli na hlavé masku bilého
krélicka. Na stolicich tenisovyich rozhodéich (umpirech) visely sitovky

s tenisovymi micky, pfipominaly usekané hlavy popravenych. Mihotala se
svétla, objevily se televizory s povéstnymi pofady némeckého
teleshoppingového marketéra Horsta Fuchse coby ikony ptezraného svéta
z doby, kdy u nds byla samoobsluha vrcholem spotfebniho Zivota. Prostor
temnél, pro$pikovany ostrymi vodorovnymi reflektory, déni se pfeneslo na
protéjsi stranu haly a divéci, o které uz se nikdo nestaral, se tam sami
zvédavé presunuli, jako by byli vdbeni pomyslnou krysafovou piStalou.
Tam vlastné stalo rockové podium, jemuz vladly bici, vSe dohromady se
zahus$tovalo do frenetické ¢erné mse. A rdd pfiznavam, Ze jsem tormu
podléhal, fascinované jsem pfihlizel a poslouchal ¢im dél zbésilejsi vir déni
a vlastné jsem se bdl chvile, kdy ten snovy zazitek skon¢i. Kdy se

z pomysIné apokalypsy vritim do té skutecné, daleko nudnéjéi a nicivéjsi.

ho sad!

Bild smrt je vysostné promyslena kompozice, a to i v libretu, jehoZ detaily
jsem vSak z provedeni nevycetl a pfevypravét ,obsah® jak ho uvadéji

tvilirci, nepovazuii za dobré. Ostatné ani detaily nepovaZzuii za podstatné,
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