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Dva pfiklady, jak pfekladat marna slova do hlubokomysiné hudby.

Letos na jafe se objevila dvé dvojcédécka s nahravkami oper, jejichZz uvedeni v uplynulych letech zna¢né rezonovala v
evropském svété soudobé hudby —

Many Many Women (1975-78) Petra Kotika a Fin de Partie (2018) Gydérgye Kurtaga. Tésil jsem se, az si najdu ¢as
poslechnout si je, povedlo se mi to teprve ted, koncem Cervence.

Nikdy by mé nenapadlo, Ze jednou budu v jednom textu psat o tak rozdilnych autorech, jako jsou Kotik a Kurtag, a tak
rozdilnych dilech, jako jsou Many Many Women a Fin de Partie. Spaji je snad jen to, Ze oba skladatelé pouzili coby
libreto vyznamné texty avantgardnich literatll, prvni od Gertrudy Steinové z roku 1910, druhy od Samuele Becketta z
roku 1957. Ty daly jejich operam nazev, byly zhudebnény v plvodnich jazycich, bez textafskych zasahu, a ovlivnily i
jejich délku; Kotik pouZil kompletni text pfedlohy, Kurtdg z ni zuZitkoval vic neZ polovinu. Dalo by se fict, Ze Kotik a
Kurtag prelozili Steinové prézu a Beckettovo drama, v dobé svého vzniku experimentalni literarni texty, do hudebniho
jazyka. Jelikoz texty obou literatu jsou neobvykle muzikalni, a hudebni symboly Ize pfekladat pouze s pomoci jinych
hudebnich symbolu, nebyl to pro oba skladatele nezvladnutelny ukol.

O inscenacnich peripetiich, jez postihly Kurtagovou operni prvotinu, jsem uz v této rubrice psal. Nakonec se v fijnu
2023 dockala dlouho ocekavaného uvedeni i v Budapesti a o dva roky pozdéji téz ve Videriské statni opere.
Vychazejici ziva nahravka (BMC; 2026) byla pofizena z budapestské inscenace; s Danubia Orchestra ji nastudoval
Markus Stenz, ktery dilo dirigoval i na svétové premiéfe v milanské La Scale. Kurtag mezitim napsal druhou operu —
Die Stechardin (2025) — a v uctyhodném véku sto let se v Unoru zuc€astnil jeji slavnostni premiéry v budapestském
palaci kultury Mupa.

Oproti scénické realizaci je poslech operni audionahravky samoziejmé zna¢né odliSny, coZ nutné neznamena, Ze je
pro posluchace ochuzujici. Zejména u modernich dél, v nichZ byvaji divadelni a narativni prostfedky minimalizovany ve
prospéch hudebné-vokalniho sdéleni, coz posiluje moc hlasu a slova, je poslucha¢ odkdzan na audiomimetickou
pfedstavivost. Zvukova reZie a nahravaci moznosti soudobé studiové prace ji Casto rozvijeji tak, Ze prekracuji hranice
dokumentarniho nahravani smérem k zvukovému designu. Je to ziejmé i pfipad nové nahravky Kurtagovy

Fin de Partie. Jako bych poslouchal jiné dilo, nez které jsem si uchoval v paméti z inscenace. Postavy jsou
osvobozeny od svych scénickych topoi odkazujicimi na bidu, utrpeni a beznadéj (nuzny prazdny domek, slepota,
invalidni vozik), Hammovi rodiCe jiz neziji v popelnicich, v audioprazdnu pusobi vS§echny monology a dialogy pfimo
étericky. Jednotlivé hlasy ziskaly vyrazovou autonomii, ¢asoprostorovou funkci pfevzala hudba, jeji doprovod i
intermezza umoznuji sloviim pusobit bezprostfednéji. Skromné pévecké obsazeni zlstalo stejné, pouze Zsolt Haja
nahradil Leigha Melrose v postavé Clova. Dé&jotvorna slova a ilustrativni hudba dosahly existencialni symbidzy, v mé
mysli doznivaji unisono v afektové-pocitkovych blocich, aniz bych citil potfebu rozumét pojmim, které prenaseji.
Reprezentuji vibec néco stabilngjsiho? Vzdyt ani Kurtag, jak se sam pfiznal, Uplné neporozumél Beckettovu textu,
pfestoZe jej dva roky detailné studoval. V dramatikovych slovech ostatné nehledal koneéné vyznamy, poslouchal, jak
znéji.

Néktefi recenzenti parafrazovali Kurtagovu apropriaci Beckettova nazvu jako konec operniho zanru vlbec, jini ve
skladatelovi spatfili nejlepSiho prekladatele Becketta. Oba postiehy se mi zdaji byt relevantni. Opera se v minulém
stoleti rozesla s tradiCnimi librety a inscenacnimi dogmaty, zanrové se uvolnila, stala se z ni spi$ scénicka opera aperta
(oteviené dilo) ackoli i plvodni renesancni oznaceni intermedio se dnes jevi vhodnéjsi. Anebo mozna pravé hra i
partie, v niz se poslucha¢ ponékud ztraci, unikaji mu jeji smysl i pravidla, hlasy jeji hracu (ve skutecnosti prostfedniku)
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instrumentalné vyuzivaji ne pfili§ srozumitelnou mluvu k nepfetrzitétmu ohlasovani bliziciho se konce. Hudba se
spolCila s ¢asem, jedinym médiem, které jsem coby zmateny poslucha¢ schopny a ochotny vnimat, jenom aby mé
ujistila v nemoznosti reprezentovat cokoliv smyslupiného. Konec hry jesté neznamena konec ¢asu! Hudba nezabiji ¢as,
i kdyz ji tuto nicitelskou ambici mnohdy nelze upfit.

Stejné jako je Kurtag posedly texty Samuela Becketta a s oblibou je pfeklada do hudebni fedi, Kotik se rad nofi do
textl Gertrudy Steinové. | do prozy

Many Many Women se ponofil jako do pozvolna tekouci hudebni feky (slovni a hudebni party jsou v ni
zrovnopravnény) a stejnou imerzi ocekava téz od posluchacli. Nakonec, co jiného jim zbyva, kdyz se najednou, zcela
neocekavané ocitnou uprostifed nezastavitelného proudu vokalné-instrumentalni materie a jedinou spolehlivou entitou
se pro né stava plynouci ¢as. Je to minimalismus, ne vSak ve smyslu reichovské ,music as a gradual process®, nybrz
ve smyslu ,music identified with its own time“. Fenomenologické vnimani ¢asu v empirickych kategoriich se zahy stava
strukturalni; posluchaéska pozornost se zaméfuje na plynouci temporalni struktury, na lévi-straussovskou ,machine a
suprimer le temps®“. Pravé diky temporalni identifikaci a nedbalym repetitivnim strukturam ma Kotikova opera az
meditativni charakter.

Ackoli nova nahravka Many Many Women (Sub Rosa; 2026) zaznamenava pozdgjsi verzi monumentélniho dila, které
autor upravil (rozuméj zkratil nebo, exaktnéji fe€eno, ,temporalné restrukturoval®) pro potfeby scénického uvadéni z
plvodnich asi Sesti hodin na asi 140 minut, nic to neméni na skutecnosti, Ze jde vskutku o dilo ,komorné-
monumentalni“. Byla pofizena v ostravském studiu Ceského rozhlasu nékolik tydn(i pfed pamatnou svétovou
premiérou scénické verze na festivalu NODO 27. ¢ervna 2022 v Divadle Jifiho Myrona, v roce, kdy skladatel slavil
osmdesatiny. Pod vedenim autora ji nahralo Sest pévcu — sopranistky Jen Wu a Ana Caseiro, tenoristé Padraic Costello
a Felix Heuser, barytonista Harald Hieronymus Hein a basista Nicholas Hay — a Sest instrumentalistll — flétnisté Petr
Kotik a Malgorzata Hlawsa, trumpetist¢ Sam Jones a Adam Richter a trombonisté William Lang a Jennifer Baker.
Muzikologa Kylea Ganna, autora textu v bookletu k dfivéjSimu CD vydani (DOG W/A BONE; 2000), nahradil skladatel
Bernhard Lang. Ten trefné pfiradil Kotikovu operu k t&ém dilim, ktera pomohla zbavit soudobou hudbu diktatu konformni
»,modern lingua franca“ a otevfit ji individualistickym jazykdm a mytologiim. Oba skladatelé-pfekladatelé — Kurtag i Kotik
— pristoupili ke zvolenym literarnim pfedloham bez jazykovych pfedsudkd a s védomim, Ze je to stejné vitalni hudba
jako je ta jejich.
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Dva piiklady, jak prekladat marna slova do hlubokomyslné hudby.

Letos na jare se objevila dvé dvojcédécka s nahravkami oper, jejichZ uvedeni v uplynulych letech znacné rezonovala
v evropském svété soudobé hudby — Many Many Women (1975—78) Petra Kotika a Fin de Partie (2018) Gyorgye Kurtaga.
T&3il jsem se, az si najdu ¢as poslechnout si je, povedlo se mi to teprve ted’, koncem Cervence.

Nikdy by mé nenapadlo, Ze jednou budu v jednom textu psat o tak rozdilnych autorech, jako jsou Kotik a Kurtag, a tak
rozdilnych dilech, jako jsou Many Many Women a Fin de Partie. Spaji je snad jen to, Ze oba skladatelé pouzili coby libreto
vyznamne texty avantgardnich literat, prvni od Gertrudy Steinové z roku 1910, druhy od Samuele Becketta z roku 1957. Ty
daly jejich operam nézev, byly zhudebnény v pivodnich jazycich, bez textarskych zdsahi, a ovlivnily i jejich délku; Kotik
pouzil kompletni text pfedlohy, Kurtag z ni zuZzitkoval vic nez polovinu. Dalo by se fict, Ze Kotik a Kurtag pielozili Steinové
prozu a Beckettovo drama, v dobé svého vzniku experimentalni literarni texty, do hudebniho jazyka. Jelikoz texty obou
literat jsou neobvykle muzikalni, a hudebni symboly lze prekladat pouze s pomoci jinych hudebnich symboli, nebyl to pro
oba skladatele nezvladnutelny ukol.

O inscenacnich peripetiich, jez postihly Kurtagovou operni prvotinu, jsem uz v této rubrice psal. Nakonec se v rijnu 2023
dockala dlouho otekavaného uvedeni i v Budapesti a o dva roky pozdéji téZ ve Videnské statni opefe. Vychazejici ziva
nahravka (BMC:; 2026) byla pofizena z budapest’ské inscenace; s Danubia Orchestra ji nastudoval Markus Stenz, ktery dilo
dirigoval i na svétove premiéfe v milanské La Scale. Kurtag mezitim napsal druhou operu — Die Stechardin (2025) —

a v ictyhodném véku sto let se v inoru zi¢astnil jeji slavnostni premiéry v budapest'ském palaci kultury Miipa.

Oproti scenické realizaci je poslech operni audionahravky samoziejme zna¢né odlisny, coz nutné neznamend, Ze je pro
posluchace ochuzujici. Zejména u modernich dél, v nichZ byvaji divadelni a narativni prostfedky minimalizovany

ve prospéch hudebné-vokalniho sdéleni, coz posiluje moc hlasu a slova, je posluchac odkézan na audiomimetickou
predstavivost. Zvukova rezie a nahravaci moZnosti soudobe studiové prace ji ¢asto rozvijeji tak, ze prekracuji hranice
dokumentarniho nahravani smérem k zvukovému designu. Je to zfejmé i pfipad nové nahravky Kurtagovy Fin de Partie.
Jako bych poslouchal jiné dilo, nez které jsem si uchoval v paméti z inscenace. Postavy jsou osvobozeny od svych
scenickych fopoi odkazujicimi na bidu, utrpeni a beznadéj (nuzny prazdny domek, slepota, invalidni vozik), Hammovi
rodice jiz neziji v popelnicich, v audioprazdnu plisobi viechny monology a dialogy piimo étericky. Jednotlivé hlasy ziskaly
vyrazovou autonomii, casoprostorovou funkci pfevzala hudba, jeji doprovod i intermezza umoziuji sloviim ptisobit
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Jako bych poslouchal jiné dilo, nez které jsem si uchoval v paméti z inscenace. Postavy jsou osvobozeny od svych
scénickych fopoi odkazujicimi na bidu, utrpeni a beznadéj (nuzny prazdny domek, slepota, invalidni vozik), Hammovi
rodice jiz neziji v popelnicich, v audioprazdnu piisobi vSechny monology a dialogy pfimo étericky. Jednotlivé hlasy ziskaly
vyrazovou autonomii, casoprostorovou funkci pfevzala hudba, jeji doprovod i intermezza umoziuji sloviim ptisobit
bezprostiednéji. Skromne pévecké obsazeni zlistalo stejné, pouze Zsolt Haja nahradil Leigha Melrose v postavé Clova.
De¢jotvorna slova a ilustrativni hudba dosahly existencialni symbiozy, v mé mysli doznivaji unisono v afektové-pocitkovych
blocich, aniz bych citil potiebu rozumét pojmim, které pfenaseji. Reprezentuji viibec néco stabilngjsiho? Vzdyt ani Kurtag,
jak se sam pfiznal, iplné neporozumeél Beckettovu textu, piestoze jej dva roky detailné studoval. V dramatikovych slovech
ostatné nehledal konecné vyznamy, poslouchal, jak znéji.

Neéktefi recenzenti parafrazovali Kurtigovu apropriaci Beckettova ndzvu jako konec operniho zanru viibec, jini ve
skladatelovi spatfili nejlepsiho piekladatele Becketta. Oba postiehy se mi zdaji byt relevantni. Opera se v minulém stoleti
rozesla s tradi¢nimi librety a inscena¢nimi dogmaty, Zanrové se uvolnila, stala se z ni spis scénicka opera aperta (oteviené
dilo) ackoli i ptivodni renesancni oznacenti intermedio se dnes jevi vhodné&jsi. Anebo mozn4 pravé hra ¢i partie, v niz se
posluchac ponekud ztraci, unikaji mu jeji smysl i pravidla, hlasy jeji hracti (ve skutecnosti prostrednikil) instrumentalné
vyuZzivaji ne piili§ srozumitelnou mluvu k nepfetrzitému ohlasovani bliziciho se konce. Hudba se spol€ila s ¢asem, jedinym
médiem, které jsem coby zmateny posluchac¢ schopny a ochotny vnimat, jenom aby mé ujistila v nemoznosti reprezentovat
cokoliv smysluplného. Konec hry jesté neznamena konec casu! Hudba nezabiji ¢as, i kdy?Z ji tuto nicitelskou ambici mnohdy
nelze uprit.

Stejné jako je Kurtag posedly texty Samuela Becketta a s oblibou je pieklada do hudebni feci, Kotik se rad nofi do textii
Gertrudy Steinové. I do prozy Many Many Women se ponofil jako do pozvolna tekouci hudebni feky (slovni a hudebni party
jsou v ni zrovnopravnény) a stejnou imerzi ofekava téz od posluchacii. Nakonec, co jiného jim zbyva, kdyZ se najednou,
zcela neotekavané ocitnou uprostied nezastavitelného proudu vokalné-instrumentalni materie a jedinou spolehlivou entitou
se pro né stava plynouci cas. Je to minimalismus, ne viak ve smyslu reichovské ,,music as a gradual process*, nybrz ve
smyslu ,,music identified with its own time*. Fenomenologické vnimani ¢asu v empirickych kategoriich se zahy stava
strukturdlni; poslucha¢ska pozornost se zaméiuje na plynouci temporalni struktury, na lévi-straussovskou ,,machine a
suprimer le temps*. Pravé diky temporalni identifikaci a nedbalym repetitivnim strukturam ma Kotikova opera az
meditativni charakter.

Ackoli nova nahravka Many Many Women (Sub Rosa; 2026) zaznamenava pozdéjsi verzi monumentalniho dila, které autor
upravil (rozumej zkratil nebo, exaktnéji feceno, ,,temporalné restrukturoval“) pro potieby scénického uvadéni z ptivodnich
asi Sesti hodin na asi 140 minut, nic to nemeéni na skutecnosti, Ze jde vskutku o dilo ,.komorné-monumentalni*. Byla
pofizena v ostravském studiu Ceského rozhlasu n&kolik tjdnti pfed pamétnou svétovou premiérou scénické verze na
festivalu NODO 27. ¢ervna 2022 v Divadle Jifiho Myrona, v roce, kdy skladatel slavil osmdesatiny. Pod vedenim autora ji
nahralo Sest pévcl — sopranistky Jen Wu a Ana Caseiro, tenoristé Padraic Costello a Felix Heuser, barytonista Harald
Hieronymus Hein a basista Nicholas Hay — a Sest instrumentalistii — flétnisté Petr Kotik a Malgorzata Hlawsa, tfrumpetisté
Sam Jones a Adam Richter a trombonisté William Lang a Jennifer Baker. Muzikologa Kylea Ganna, autora textu v bookletu

k tém diltim, ktera pomohla zbavit soudobou hudbu diktatu konformni ,,modern lingua franca* a oteviit ji individualistickym

jazykim a mytologiim. Oba skladatelé-prekladatelé — Kurtag i Kotik — piistoupili ke zvolenym literarnim pfedloham bez
jazykovych predsudki a s védomim, Ze je to stejné vitalni hudba jako je ta jejich.
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Ostravska punkova smrst' s Horstem Fuchsem, Spinozou a klauny

Jan Borek 20. 8. 2026

Osmé bienale New Opera Days Ostrava neboli Dny nové opery Ostrava v péti vecerech pfineslo celkem sedm oper — Sest
premiér svetovych a jednu evropskou.
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Redakee 19. 8. 2026

Libanonské tanecni iluze, ambientni bubnovacka a skryté signaly.

Zkouska sirén — Smetiprach
Matéj Kratochvil 12. 8.2026

O rekach, komunitach, paméti a pisni
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Redakce 10. 8. 2026

Hudba nova priimyslova, piatelské klavirni dialogy a pobyt u jezirka

Hermovo ucho — Many Many Women a Fin de Partie
Jozef Cseres 3. 8. 2026

Dva priklady, jak prekladat marna slova do hlubokomysIné hudby.

Jen musis citit, Ze to jde z tebe
AlZbéta Sadilkova 21. 7. 2026

Inovativni formy uméni v kulisach Jachymova a v rukou mladych lidi.

Komponovani jako darwinovsky proces
Lucia Reiprich Maloveska 17. 7. 2026

Jak lze v soucasnosti provokovat podle Elliotta Sharpa.

Skatulka ambientu je pro mé docela tizka
Pavel Zelinka 13. 7. 2026

Rozhovor s Ladislavem Buchtou aka Ladbuchem.

Free Forms of Arts na Ponavé
Tamara Blahova 8. 7. 2026

Zelené Zaby, udu i kontrapunkt hosti kavarny.

Zkouska sirén — Zvuky rajského kovu
Matéj Kratochvil 1. 7. 2026

Otec Dionysios Tabakis chvali Boha s elektrickou kytarou a umeélou inteligenci.
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