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Elliott Sharp. Foto: Martin Popelaf, Ostravské centrum nové hudby

Jak Ize v soucasnosti provokovat podle Elliotta Sharpa.

O stalici newyorské avantgardy Elliottu Sharpovi se Casto fika, ze se vzpira jakymkoliv zanrovym nalepkam. V jeho
tvorbé je tento pfistup patrny jednoznacné, byt si b&hem let vytvofil i pomérné rozeznatelny rukopis. Renesanéni
povaha tohoto umélce se nicméné propsala i do naSeho rozhovoru. Dojde v ném na pojem socioakustiky,
v souvislosti s operou Substance: Nekonelny Spinoza, ktera méla premiéru na letoSnich NODO.

Potkavame se v Ostrave, vy Zijete New Yorku, a tudiz mé napada se zeptat: Petr Kotik parkrat fekl, Ze v Ostravé je,
podobné jako v New Yorku, mozné vSechno. Vidite to stejné?

Myslim, Ze Ostrava se mistem s takovymi moznostmi stala diky Petrové praci. New York uz tak skvély a plny mozZnosti
neni, v Evropé je to dnes lepsSi. Financovani v NYC je omezené a vétSinou sméfuje do Spickovych projektu, nebo do
takovych, které jiz prostfedky maji. Zalezitosti okrajové, takové, které maji jedine¢ny uhel pohledu, mohou zUstat v New
Yorku nepovSimnuty.

Mduze za to i politicka situace?

Politicka a ekonomicka. V tomto pfipadé nejde ani tak o Trumpovu politiku, jako spiSe o politiku kuratorstvi: o to, kdo a
pro¢ dostane penize. Také Ize vnimat obecnou konzervativnost velkych organizaci. Napfiklad Lincoln Center vzdy stoji
0 néco, co je hezké. Nechce pifijit s né¢im provokativnim. Dfive byvala scéna mnohem odvazné;si.

TakZe to byvalo jiné v New Yorku v Casech, které formovaly a inspirovaly vasi praci? Treba v 80. letech?

To ano, rozhodné&. Newyorskou scénu jsem vzdy intenzivné sledoval. Napfiklad v 70. letech jsem studoval postgradudl
v Buffalu, tam jsem se mimochodem potkal i s Petrem Kotikem. V Buffalu bylo fantastické prostfedi, ne kvali méstu
samotnému, ale diky univerzité. Bylo to skvélé misto na hudebni objevovani. Vzdy jsem ale svou pozornost upiral také
smérem k NYC. Rada véci, co mé& nadchla, se odehravala pravé tam, az jsem si v roce 1978 uvédomil, Ze se tam
musim prestéhovat. V New Yorku jsem mél mnozstvi pfileZitosti jako hudebnik v kapelach, stejné dobfe se mi dafilo
rozjizdét vlastni projekty, potkaval jsem spoustu lidi... opravdu mi to pfipadalo jako neuvéfitelné pfiznivé prostfedi. A to
navzdory tomu, Ze to, feknéme, nebylo zrovna pohodiné. Tfeba tepla voda mi v byté tekla tak tfictvrté hodiny denné.
Ale kdyz je Clovék mlady, tak na tom nesejde.

Do jaké miry ovlivnilo toto prostfedi vas pohled na hudbu? Spektrum zanr(, napfi¢ kterymi se pohybujete, je nesmirné
Siroké, bylo pro tento pfistup urcujici to, kde jste tvofil?

Zanry jsem vzdy vnimal jako néco propustného. OdjakZiva se mi libily véci, které se odehravaly mimo jasné
definované kategorie a také pak rlizné mash-upy, kombinace ¢i mutace. New York byl v t& dobé skvélym prostfedim
pro tento pfistup, at uz Slo o tvorbu ¢ehokoliv. Jednim z faktoru, které na to mély vliv, byla mista, na nichz se hralo.
Lokality, ve kterych se néco délo byly osidleny dalSimi umélci a lidmi z Evropy a Japonska. Ameri¢ané se drzeli
stranou, noviny byly totiZz plné hororovych pfibéhu o lidech zavrazdénych v metru. Na koncertech jsme tedy kromé
pratel vystupovali pfed novinafi, japonskymi turisty, lidmi z Némecka, pfed hudebniky a umélci z celého svéta. Bylo to
opravdu velmi vstficné ovzdusi. Lidé chtéli slySet a vidét néco, co nikdy pfedtim, néco, nad &im zatim ani nepfemysleli.
Chtéli byt prekvapeni.

Dnes uz pfekvapeni byt nechtéji?

Myslim, Ze ne. Za to, zZe zaplati, se chtéji citit pohodIné a vychutnat si to, aniz by nad tim moc premysieli.

Lze tedy v hudbé jesté provokovat?
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Urcité to Ize zkusit. Nevim ale, co pfesné provokace momentalné znamena, jelikoz uz bylo vyzkouseno vSechno: od
Cistého hluku po minimalistické kusy s jednou notou na tfeba Sest hodin... Myslim tedy, ze ted musime usilovat o
vytvofeni toho nejlepSiho, co si dokaZzeme predstavit. Dostat se skute€né& na hranici svych mozZnosti. Kdyz toho
opravdu dosahneme, tak mozna zjistime, ze v tom lidé nachazeji néco, co dosud nevnimali. Hudbu podle mé udrzuje v
pfitomnosti to, Ze je jednou nohou v minulosti a druhou v budoucnosti. JenZe pfitomnost se neustale posouva smérem
k budoucnosti a je potieba ji trochu pronasledovat.

Je pro vasi hudbu dullezita participace posluchacstva, jejich aktivni pFistup k poslechu?

Rekl bych, Ze ano. Aktivni poslech poskytuje interpretdm zpétnou vazbu. Nazyvam to socioakustikou. Je to pfedstava
interakce mezi interprety, mezi interpretem a publikem, mezi lidmi v publiku navzdjem. Netykd se to pouze Zivého
poslechu, ale také poslechu nahravek. Zjistil jsem, Ze neexistuje zadna pfima souvislost mezi tim, jak nahravka pUsobi
v okamziku, kdy ji vytvafite, tim, jak se libi publiku, a tim, jak ji poslouchate o Sest mésicll pozdéji. Hudba existuje
objektivné, nezavisle na tom, co si o ni myslime. Samoziejmé je hezké, pokud se vam néco libi a vzbuzuje to ve vas
nadSeni, ale véfim, ze na tom nesejde. Délame hudbu, protoze ji délat musime. A pak v riznych €asech, na riznych
mistech a rdznymi zplGsoby s touto hudbou lidé interaguji, at uz ji sly$i nazivo nebo z nahravky. Ja samoziejmé
vyrazné preferuji Ziva vystoupeni, jde pak o dynamicky systém v realném Case.

Do jaké miry tu interakci s lidmi mizete ovlivnit: jako interpret, improvizator nebo skladatel?

Kazda z téch roli se odehrava v jinych €asovych souvislostech. Interpret tlumocCi notovy zapis, zatimco improvizator
muze hudbu v realném Case vytvaret. Skladatel pak pracuje spiSe v rezimu vzdaleného pfistupu. VSichni z nich se ale
zabyvaji paméti. Napfiklad skladatel mlze projektovat sva pfani o tom, co si ma publikum pfedstavit. Kdyz
experimentuji ve svém studiu, a slySim zvuky, které na mé néjak plsobi, tak si ¢asto kladu otazku, zda a jak mohu
tento efekt znovu vytvofit pro publikum.

Dokazete pak to, co slysite tfeba ve své mysli, uspokojivé prevést do odpovidajiciho zvuku? Umoznuji vam to vase
nastroje a techniky?

Porad se to vyviji, pracuji na tom opravdu dlouho, desitky let. Takze kdyz sedim u pocitace a komponuiji, nefikam si:
tak tady je prvni nota, jaka bude ta druha? Nez zalnu psat, ,poslechnu® si celé dilo ve svém vnitru. K takovému
vnitinimu poslechu muaze dojit kdykoliv: cestou z ateliéru, pfed spanim, po probuzeni... ¢lovék nikdy nevi. Pak, kdyz to
usly§im, pfichazi na fadu jakysi darwinovsky proces, vybér toho, co z onoho vnitfniho poslechu zlstane silné, vyrazné.
To se pak snazim zapsat. Nékdy si to i zazpivam do telefonu, to ale neni nejlepsi volba.

Skici si nedélate?

Ale ano. KdyZ mam ale v hlavé koncept a celkovou architekturu, tak jako dalSi krok obvykle volim navrh textu.

Je to tedy postup od celku k detailim?

Asi ano, ale ne docela. Detaily se totiz nékdy objevi jako prvni. Napfiklad slySim jednu scénu a za&nu zkoumat co k
¢emu patfi, jak to spolu souvisi, kam to sméfuje. VSechny tyto prvky vstfebam a pak pozoruji, co mi utkvi v paméti. V
idealnim pfipadé si zapamatuji vSechno, ale ne vzdy... opét, je to takové darwinovské. To, jak pokracuji v
komponovani, zalezi na typu skladby.

Jak tomu bylo u opery Substance: Nekonecny Spinoza?

Dost brzy jsem se v&noval elektronice, kterou vnimam jako soudast orchestrace. Cést z prace pak spodivala v tom, Ze
jsem si vybiral hudebni myslenky, témata. Resil jsem tfeba co bude hlavni my$lenka. MozZna to zni — nerad to fikam —
az wagnerovsky: Ve skladbé je prosté potfeba mit témata. Pro Substance jsem kvlli Spinozovu plvodu dost
poslouchal stfedovékou portugalskou hudbou. Zacala se mi vryvat to paméti a vysledkem je dialog mezi portugalskymi
melodiemi a urcitymi zvukovymi prvky. K materialu jsem pak pfistupoval texturalné, s dlrazem na hustotu a
kontrapunkt.

V jaké fazi komponovani vstoupilo do procesu libreto?

Velmi brzy. Na této opefe jsem zacal pracovat v roce 2015.

Jak jste dané téma vlastné vybral?

Spinoza byl pro mé velmi dulezity uz od détstvi. Moji rodie jsou Zidé, ja jsem Zid kulturng, nejsem v$ak véFici. Musel
jsem ale mnoho let chodit do hebrejské Skoly, coz se mi moc nelibilo. Studoval jsem, abych se stal védcem, a proto
jsem vzdy hledal racionalni vysvétleni pro néktera z nabozenskym tvrzeni. Casto jsem si fikal, Ze ta tvrzeni pdsobi
velmi pochybné. Pak si vzpomindm, Ze nam rabin jednoho dne zacal fikat o ,kacifich, ktefi ni¢i judaismus.“ Jako
prvniho jmenoval Spinozu. Popsal jeho teorii, tedy Ze nekoneéno je obsahnuto ve vSem, a také Ze Blh, kterého
Spinoza definuje jako substanci nebo nekonecno, je ve vSem, od nejmensi mikroskopické subatomarni ¢astice az po
hranice vesmiru. Ja si hned fekl, Ze se mi ten chlap, tedy Spinoza, libi a za¢al jsem o jeho u€eni pfemyslet. Choval
jsem nému velkou naklonnost, plsobil na mé jako nékdo, kdo stal na rozhrani mezi stfedovékym a modernim svétem.
Kdyz jsem zacal o opefe pfemyslet, &im dal tim vic jsem si uvédomoval, Ze si chci libreto napsat sédm. VyZadovalo si to
vyzkum. NaSel jsem Spinozovy citaty z rGznych zdrojd, v riznych jazycich. Postupné jsem zacal vytvaret libreto, které
zachycuje Spinozovy pohledy historicky, ale hlavné filozoficky. Odviji se chronologicky od jeho mladi v Amsterdamu
pfes to, jak byl svédkem muceni svého ucitele Uriela, az po zrani jeho vlastnich mySlenek, které vedly az k
exkomunikaci. Druha polovina opery prozkoumava jeho filozofii v riznych podobach.

Co povazujete za nejzajimavéjsSi ze Spinozova uceni? Byla to pravé mySlenka vSudypfitomné substance, nebo néco
jiného?
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Myslim, ze pro néj to byla pfedstava conatu, ktera svym zpUsobem pfedchazi Newtonovu prvnimu zakonu pohybu: ze
téleso v pohybu ma tendenci v ném setrvat. Spinoza to ale vnimal jako Usili kazdého procesu — opravdu kazdého
procesu, nejen kazdého stvofeni — smérem k vécnosti, k nekone&nu. Vidim tam vyraznou podobnost s prvky tibetského
buddhismu a také s fyzikou a matematikou, konkrétné s pojmem asymptoty (pozn. asymptoticka pfimka je takova, jejiz
vzdalenost ke kfivce se limitné blizi nule, nikdy v8ak kfivku neprotne). Zahrnuje to myslenku, Zze se nikdy nedostanete k
cili. Ze je to nekone&né. To se mi libi a libi se mi teze, Ze i kdyZ se snazite, nuly nedosahnete. Podstatou ale z(stava
proces. Malem jsem do opery zafadil postavu Gillesa Deleuze, ale nakonec jsem usoudil, Ze by to mohlo byt pfilis
komické. Treba ale napiSu malou operetu o Deleuzovi a Spinozovi, jak se hadaji o procesu versus substanci, coz
samozfejmé vyusti v to, Ze si uvédomi, Ze jde o totéz.

Jak tyto myslenky prevadite do hudby? Je néjaky konkrétni aspekt struktury, kterym zachycujete Spinozovy postoje?

U nékterych prvka struktury vychazim z néjakého zarodku, fragmentu, napfiklad akordu, ktery repetuji. V ramci
repetovani se fragment mlze tfeba prodluzovat, transponovat, proménovat se v rytmicky material. Do nékterych z
téchto useku pfidavam i elektroniku, ktera déni jeSté rozSifuje. Vysledek plsobi jako nefizeny proces, ktery sméfuje k
nekonecnu, byt se to v divadle v jistém bodu samoziejmé zastavit musi.

Jak pohlizite na samotnou operu jako na zanr? Ma svoje historické souvislosti, mize byt spojena s fadou o¢ekavani,
jak se s tim vyporadavate?

Myslim si, Ze tradici Ize ignorovat. Vysvétlim to: prvni opera, kterou jsem kdy vidél, byl Bludny Holandan. Bylo mi deset
a inscenace mé opravdu uchvatila. Hudba mi ale nepfisla nijak zvlast zajimava. V roce 2010 jsem, trochu ironicky,
spolupracoval s Bavorskou statni operou na opefe s mistnimi stfedoSkolaky. MUj hotel byl pfimo naproti opefe, takze
jsem ji mohl kdykoliv navstivit. Vidél jsem tenkrat i novou inscenaci Bludného Holandana. Inscenace, reZie i kostymy
byly opravdu skvélé, velmi poutavé. A hudba mi pfipadala stejné nudna, jak jsem si ji pamatoval.

Je néjaka klasicka opera, ktera by vam nepfipadala nudna?

Och ano, ano ano! Miluji Vojcka, také vicero inscenaci Dona Giovanniho... Na fadé oper se mi ale nelibi jejich
misogynie. Zenskou hrdinku vzdy probodnou a pak ji nechaji zpivat. Nemam to rad.

Diky, ze to fikate! Uznavate tedy dramaturgické zasahy, diky nimz dopadne Zenska hrdinka lépe?

Myslim, Ze je to dobra véc.

Pojdme ale zpét k vasemu pojeti opery.

Napada mé zminit Philipa Glasse. Velmi se mi libil jeho napad vytvaret filozofické opery: to je nejspiSe jedna z
inspiraci k mé vlastni tvorbé. Moje prvni opera, Innosense, je z roku 1981 a je asi ta nejavantgardnéjsi, nejméné
tradicni, jakou jsem napsal. Tfi improvizatofi ztvarfuji osoby v suterénu béhem konce svéta. Do té opery jsem vnesl
spoustu prvkud, nad nimiz jsem premyslel — Fibonacciho posloupnost, Uryvky z rozhlasu a televize, texty od Darwina i z
teorie informace. Méla jen jedno uvedeni.

Trochu mé to pfivadi zpatky k tématu o tom, jak umélec zpracovava vystoupeni, reakce publika a vibec v§echno, co
vnima pfi praci na dile. Umélci jsou jako antény. Vnimame informace nejraznéjSiho druhu, at uz jde o zvuk nebo svét
jako takovy. A z néjakého duvodu pak citime potfebu vyjadfit, co jsme vnimali. Zplisob vyjadfeni pak zavisi na spousté
faktord. Vidim to na sobé: nékdy mam chut tvofit vizualné, jindy popadnu kytaru, nékdy chci néco formulovat teoreticky.
A také chci nékdy uvarit vecefi. Ve je to tvarci prace. Walter Benjamin o Gloze prekladatele piSe, Ze neni tak dulezité
zachytit pfesné kazdé slovo, ale vystihnout poetickou podstatu. V uméni je to podobné, a ja se o to snazim také, na
zakladé toho, co vidim, citim, prozivam.

Kdyz mluvite o riznych zplsobech vyjadfeni: O Substance piSete, Ze v sobé kombinuje vytvarné uméni, elektroniku,
hudbu a samoziejmé i filozofii. UZ jsme zminili Wagnera, myslite, Ze i toto je né&jaky druh gesamtkunstwerku?

Jisté, je to tak. Akorat bez nacismu.

To zni dobfe.

Kdyz si pfectete Wagnerovu biografii, zjistite, Ze to byl opravdu velmi komplexni ¢lovék. A kdyz si pfectete jeho text o
roli Zidti v hudbé, tak se zdésite. A presto dirigent, kterého angaZoval pfi tolika svych predstavenich, byl Zid... Ale o
Wagnerovi se ted nebavme. Zminény pfistup k opefe mi nejvic pfipomina nataceni celovecerniho filmu. Film bych
udélal moc rad, opera se ale da vytvofit za mnohem méné penéz a uvadi se zivé, takze umoznuje tu socioakustickou
interakci s okamzitou zpétnou vazbou. S Janine Higgins, ktera je autorkou videi v premiérové inscenaci Substance,
vytvafime néco, ¢emu fikame ,pfenosné opery“. V zakladni podobé bychom totizZ mohli takovou operu uvést kdekoliv: v
malé galerii, v klubu, ve velkém industrialnim prostoru. Dulezité prvky si neseme v noteboocich, rizné audio a video
soubory, ke kterym se pak pfidavaji zZivi vystupujici. Tato sloZka ale muze byt pfipadné okle$téna na nezbytné
minimum.

Zacatkem rozhovoru jste zminil téma vlastnich limitG a jejich prfekracovani. S jakymi vyzvami nebo obtizemi jste se
potykali v Substance?

Nejvétsi vyzva byla zafidit uvedeni. Jak jsem fekl, na opefe jsem zacal pracovat v roce 2015. Americkd akademie v
Berliné tenkrat uvedla mou operu o Walteru Benjaminovi, Port Bou, ktera pojednava o poslednich péti minutach jeho
zivota. V Némecku méla uspéch a ja si byl jisty, ze dostanu dal§i zakazku. Operu o Spinozovi jsem tenkrat nabizel
vSude mozné, avSak absolutné bez odezvy. Odlozil jsem to stranou a zacal pracovat na dalSich velkych opernich
zakazkach. Napfiklad pro Ruhrtriennale v Bochumi vznikla v roce 2018 operni instalace Filiseti Mekidesi reagujici na
migracni krizi, pozdéji také science-fiction operu o Beethovenovi. AZ do toho pfed pér lety vstoupila Harvestworks, coz
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je organizace zabyvajici se elektronickou hudbou v New Yorku, ktera shodou okolnosti uvedla i mou operu Innosense.
Bylo to mimochodem jedno z prvnich mist, kam mé pfed lety v New Yorku pfivedli, velmi dllezité misto. Harvestworks
nabizelo rezidenéni stipendia, byt nijak vysoka. Pfihlasili jsem se, grant jsme dostali a mySlenka na Spinozu zase ozila.
Byl to pro mé dllezity podnét k dokonceni opery. Tfi tydny jsem od rana do noci sedél ve studiu, pracoval, a vSe to
mnou proudilo. Pak jsem to nabidnul NODO a k mé velké radosti to pfijali!

Uz jsem se ptala na to, jaka &ast Spinozovy filozofie je pro vas nejzajimavéjsi. Cim jsou ale tyto myslenky relevantni
pro dnesdni posluchadstvo?

Je toho mnoho. Zaprvé je to myslenka, Zze se mizeme neustale vyvijet smérem k nekone¢né budoucnosti. VétSina
monoteistickych naboZenstvi, ktera dominovala v Evropé& a Americe, je totiZ velmi omezena. Zijete Zivot, na jehoZ konci
vas mozna odméni. Neni to nic jiného neZ zplsob, jak udrZet lidi v otroctvi. Tim se Spinoza konkrétn& zabyval. Rikal,
ze se Clovék podfizuje néjakému nejasnému pfislibu a oznaCoval to za mytus. Také mluvil o tom, jaka je nebo jaka by
méla byt role nabozenstvi v politickém zivoté a dospél k tomu, Zze nulova. To se mi také moc libi. A nakonec to
nejpodstatnéjsi: Spinoza fekl, Ze nejdllezitéjSi je laska. Zni to trochu jako hippie sentiment z Sedesatych let, ale je to
pravda. Pravé ted vidime svét plny rozporl a nenavisti a ja véfim, Ze laska to v8echno muze prekonat. A také muze
bojovat s materialismem, ve kterém samoziejmé Zijeme a musime Zzit, nemusime ho ale nechat zasadné ovladat nas
citovy Zivot.

Jak se tomu vlivu branit?

Znam jeden zpUsob, ktery cely Zivot vStépuji svym, uz dvacetiletym, détem. Vzdy fikam, Ze je nutné chovat se laskavé.
Laskavost by méla byt nade v&im.
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Jak Ize v soucasnosti provokovat podle Elliotta Sharpa.

0 stélici newyorské avantgardy Elliottu Sharpovi se ¢asto Fikd, Ze se vzpird jakymkoliv Z4nrovym nalepkam. V jeho tvorbé
je tento pristup patrny jednoznacné, byt si behem let vytvoril i pomérné rozeznatelny rukopis. Renesanéni povaha tohoto
umélce se nicméné propsala i do naseho rozhovoru. Dojde v ném na pojem socioakustiky, asymptomatickou piimku

i gesamtkunstwerk bez nacismu — a na to, Ze nejpodstatn&jsi je nakonec l4ska. To vée nejen v souvislosti s operou Substance:

Nekoneény Spinoza, kterd méla premiéru na letosnich NODO.

Potkavame se v Ostravé, vy Zijete New Yorku, a tudiZ mé napada se zeptat: Petr Kotik parkrat i'ekl, Ze v Ostravé je,
podobné jako v New Yorku, moZné viechno. Vidite to stejn&?

Myslim, Ze Ostrava se mistem s takovymi moznostmi stala diky Petrové praci. New York uz tak skvély a plny moznosti
neni, v Evropé je to dnes lepsi. Financovini v N'YC je omezené a vétSinou sméfuje do Spickovich projektil, nebo do
takovych, které jiz prostfedky maji. ZéaleZitosti okrajové, takové, které maji jedinedny tihel pohledu, mohou ziistat v New
Yorku nepovSimnuty.

MiiZe za to i politicka situace?

Politicks a ekonomicka. V tomto piipadé nejde ani tak o Trumpovu politiku, jako spise o politiku kurétorstvi: o to, kdo
a prot dostane penize. Také lze vnimat obecnou konzervativnost velkych organizaci. Napiiklad Lincoln Center vzdy stoji

o0 néco, co je hezké. Nechce prijit s nétim provokativnim. Diive byvala scéna mnohem odvaznéjsi.
TakZe to byvalo jiné v New Yorku v ¢asech, které formovaly a inspirovaly vasi praci? Tieba v 80. letech?

To ano, rozhodng. Newyorskou scénu jsem v¥dy intenzivné sledoval. Napiiklad v 70. letech jsem studoval postgradual

v Buffalu, tam jsem se mimochodem potkal i s Petrem Kotikem. V Buffalu bylo fantastické prostfedi, ne kviili méstu
samotnému, ale diky univerzité. Bylo to skvélé misto na hudebni objevovani. Vzdy jsem ale svou pozornost upiral také
smérem k NYC. Rada véci, co mé nadchla, se odehravala pravé tam, az jsem si v roce 1978 uvddomil, Ze se tam musim
prestéhovat. V New Yorku jsem mél mnoZstvi prileZitosti jako hudebnik v kapeldch, stejné dobfe se mi dafilo rozjizdét
vlastni projekty, potkaval jsem spoustu lidi... opravdu mi to pfipadalo jako neuvéritelné ptiznivé prostredi. A to navzdory
tomu, Ze to, feknéme, nebylo zrovna pohodIné. Tieba tepld voda mi v byté tekla tak tfictvrté hodiny denné. Ale kdyzZ je

¢lovék mlady, tak na tom nesejde.
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prestéhovat. V New Yorku jsem meél mnozstvi piileZitosti jako hudebnik v kapelach, stejné dobie se mi dafilo rozjizdét
vlastni projekty, potkaval jsem spoustu lidi... opravdu mi to pfipadalo jako neuvéfitelné priznivé prostiedi. A to navzdory
tomu, Ze to, feknéme, nebylo zrovna pohodlné. Tieba tepld voda mi v byté tekla tak tfictvrté hodiny denné. Ale kdyZ je
¢lovék mlady, tak na tom nesejde.

Do jaké miry ovlivnilo toto prosti‘edi vas pohled na hudbu? Spekirum Zanri, napii¢ kterymi se pohybujete, je
nesmirné Siroké, bylo pro tento pristup urcujici to, kde jste tvoril?

Zénry jsem vidy vnimal jako néco propustného. OdjakZiva se mi libily véci, které se odehrévaly mimo jasng definované
kategorie a také pak rtizné mash-upy, kombinace ¢i mutace. New York byl v té dobé skvélym prostiedim pro tento pfistup,
at’ uz lo o tvorbu ¢ehokoliv. Jednim z faktori, které na to mély vliv, byla mista, na nichz se hralo. Lokality, ve kterych se
néco délo byly osidleny dalsimi umélci a lidmi z Evropy a Japonska. Ameri¢ané se drzeli stranou, noviny byly totiz plné
hororovych piibéhu o lidech zavrazdénych v metru. Na koncertech jsme tedy krome pratel vystupovali pied novinari,
Jjaponskymi turisty, lidmi z Némecka, pfed hudebniky a umélci z celého svéta. Bylo to opravdu velmi vstiicné ovzdusi. Lidé
chtéli slySet a vidét néco, co nikdy predtim, néco, nad ¢im zatim ani nepfemysleli. Chtéli byt prekvapeni.

Dnes uz piekvapeni byt nechtéji?
Myslim, Ze ne. Za to, Ze zaplati, se cht&ji citit pohodlné a vychutnat si to, aniZ by nad tim moc premysleli.
Lze tedy v hudbé jeSté provokovat?

Urcite to lze zkusit. Nevim ale, co presné provokace momentalné znamena, jelikoZ uz bylo vyzkouseno viechno: od ¢istého
hluku po minimalistické kusy s jednou notou na tfeba Sest hodin... Myslim tedy, Ze ted’ musime usilovat o vytvoreni toho
nejlepsiho, co si dokazeme predstavit. Dostat se skute¢né na hranici sviych moZnosti. Kdyz toho opravdu dosahneme, tak
mozna zjistime, Ze v tom lidé nachazeji néco, co dosud nevnimali. Hudbu podle mé udrzuje v piitomnosti to, Ze je jednou
nohou v minulosti a druhou v budoucnosti. Jenze pritomnost se neustale posouva smérem k budoucnosti a je potfeba ji

trochu pronasledovat.
Je pro vasi hudbu dileZita participace posluchaéstva, jejich aktivai pi‘istup k poslechu?

Rekl bych, Ze ano. Aktivni poslech poskytuje interpretiim zpétnou vazbu. Nazyvam to socioakustikou. Je to piedstava
interakce mezi interprety, mezi interpretem a publikem, mezi lidmi v publiku navzajem. Netyka se to pouze zivého
poslechu, ale také poslechu nahravek. Zjistil jsem, Ze neexistuje Zadna piima souvislost mezi tim, jak nahravka ptisobi

v okamziku, kdy ji vytvarite, tim, jak se libi publiku, a tim, jak ji poslouchate o Sest mésicti pozdgji. Hudba existuje
objektivné, nezavisle na tom, co si o ni myslime. Samoziejmé je hezké, pokud se vam néco libi a vzbuzuje to ve vas
nad3eni, ale véfim, Ze na tom nesejde. Délame hudbu, protoZe ji délat musime. A pak v riznych casech, na riznych mistech
a mznymi zplsoby s touto hudbou lidé interaguji, at’ uz ji slysi nazivo nebo z nahravky. Ja samoziejme vyrazne preferuji
Ziva vystoupeni, jde pak o dynamicky systém v redlném Case.

Do jaké miry tu interakci s lidmi muiZete ovlivnit: jako interpret, improvizator nebo skladatel?

Kazda z téch roli se odehrava v jinych ¢asovich souvislostech. Interpret tlumoci notovy zapis, zatimco improvizator miize
hudbu v realném case vytvaiet. Skladatel pak pracuje spise v rezimu vzdaleného pfistupu. Viichni z nich se ale zabyvaji
pameéti. Napiiklad skladatel miize projektovat sva pfani o tom, co si ma publikum piedstavit. KdyZz experimentuji ve svém
studiu, a slySim zvuky, které na mé néjak plisobi, tak si ¢asto kladu otazku, zda a jak mohu tento efekt znovu vytvofit pro
publikum.

DokiZete pak to, co slySite ti‘'eba ve své mysli, uspokojivé pievést do odpovidajiciho zvuku? UmoZiiuji vam to vase
nastroje a techniky?

Porad se to vyviji, pracuji na tom opravdu dlouho, desitky let. Takze kdyZ sedim u pocitace a komponuji, nefikam si: tak
tady je prvni nota, jaka bude ta druha? Nez zaénu psat, ,,poslechnu* si celé dilo ve svém vnitru. K takovému vnitinimu
poslechu muZe dojit kdykoliv: cestou z ateliéru, pfed spanim, po probuzeni... ¢lovék nikdy nevi. Pak, kdyz to uslysim,
ptichazi na fadu jakysi darwinovsky proces, vy'bér toho, co z onoho vnitiniho poslechu ziistane silné, vyrazné. To se pak
snazim zapsat. Nékdy si to i zazpivam do telefonu, to ale neni nejlepsi volba.

Skici si nedélate?
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prichazi na fadu jakysi darwinovsky proces, vybér toho, co z onoho vnitiniho poslechu ziistane silné, vyrazné. To se pak
snazim zapsat. Nékdy si to i zazpivam do telefonu, to ale neni nejlepsi volba.

Skici si nedélate?
Ale ano. Kdyz mam ale v hlavé koncept a celkovou architekturu, tak jako dalsi krok obvykle volim navrh textu.
Je to tedy postup od celku k detailim?

Asi ano, ale ne docela. Detaily se totiz nékdy objevi jako prvni. Napriklad slySim jednu scénu a zacnu zkoumat co k cemu
patii, jak to spolu souvisi, kam to sméfuje. Vsechny tyto prvky vstiebam a pak pozoruji, co mi utkvi v paméti. V idealnim
pripadé si zapamatuji vSechno, ale ne vzdy... opét, je to takové darwinovske. To, jak pokracuji v komponovani, zalezi na
typu skladby.

Jak tomu byle u opery Substance: Nekone¢ny Spinoza?

Dost brzy jsem se vénoval elektronice, kterou vnimam jako souast orchestrace. Cést z préce pak spoéivala v tom, Ze jsem si
vybiral hudebni myslenky, témata. Resil jsem tfeba co bude hlavni myslenka. MoZna to zni —nerad to fikém — az
wagnerovsky: Ve skladbé je prosté potieba mit témata. Pro Substance jsem kvili Spinozovu piivodu dost poslouchal
stfedovekou portugalskou hudbou. Zacala se mi vryvat to paméti a vysledkem je dialog mezi portugalskymi melodiemi

a urcitymi zvukovymi prvky. K materialu jsem pak pristupoval texturalné, s diirazem na hustotu a kontrapunkt.

V jaké fazi komponovani vstoupilo do procesu libreto?
Velmi brzy. Na této opefe jsem zacal pracovat v roce 2015.
Jak jste dané téma vlastné vybral?

Spinoza byl pro mé velmi dileZity uz od détstvi. Moji rodi¢e jsou Zidé, ja jsem Zid kulturng, nejsem viak vafici. Musel jsem
ale mnoho let chodit do hebrejské $koly, coz se mi moc nelibilo. Studoval jsem, abych se stal védcem, a proto jsem vzdy
hledal racionalni vysvétleni pro ndktera z ndboZenskym tvrzeni. Casto jsem si fikal, Ze ta tvrzeni piisobi velmi pochybng.
Pak si vzpominam, Ze nam rabin jednoho dne zacal fikat o , kacifich, ktefi ni¢i judaismus.* Jako prvniho jmenoval Spinozu.
Popsal jeho teorii, tedy Ze nekone€no je obsahnuto ve viem, a také Ze Biih, kterého Spinoza definuje jako substanci nebo
nekonecno, je ve viem, od nejmensi mikroskopické subatomarni Castice az po hranice vesmiru. Ja si hned fekl, Ze se mi ten
chlap, tedy Spinoza, libi a zacal jsem o jeho uCeni premyslet. Choval jsem nému velkou naklonnost, piisobil na mé jako
nékdo, kdo stal na rozhrani mezi stfedovékym a modernim svétem. Kdyz jsem zacal o opefe pfemyslet, ¢im dal tim vic jsem
si uvédomoval, Ze si chci libreto napsat sam. Vyzadovalo si to vyzkum. Nasel jsem Spinozovy citaty z riznych zdroji,

v riznych jazycich. Postupné jsem zacal vytvaret libreto, které zachycuje Spinozovy pohledy historicky, ale hlavne
filozoficky. Odviji se chronologicky od jeho mladi v Amsterdamu pies to, jak byl svédkem muceni svého ucitele Uriela, az
po zrani jeho vlastnich myslenek, které vedly az k exkomunikaci. Druha polovina opery prozkoumava jeho filozofii

v riiznych podobach.

Co povaZujete za nejzajimavéjsi ze Spinozova uceni? Byla to pravé myslenka vSudypritomné substance, nebo néco
jiného?

Myslim, Ze pro ngj to byla predstava conatu, ktera svym zpiisobem predchazi Newtonovu prvnimu zakonu pohybu: Ze téleso
v pohybu ma tendenci v ném setrvat. Spinoza to ale vnimal jako usili kazdého procesu — opravdu kazdého procesu, nejen
kazdého stvofeni — smérem k vécnosti, k nekone¢nu. Vidim tam vyraznou podobnost s prvky tibetského buddhismu a také

s fyzikou a matematikou, konkrétné s pojmem asymptoty (pozn. asymptoticka piimka je takova, jejiz vzdilenost ke kiivce
se limitn& blizi nule, nikdy v$ak kfivku neprotne). Zahrnuje to my3lenku, Ze se nikdy nedostanete k cili. Ze je to nekoneéné.
To se mi libi a libi se mi teze, Ze i kdyZ se snaZite, nuly nedosdhnete. Podstatou ale zfistiva proces. Milem jsem do opery
zaradil postavu Gillesa Deleuze, ale nakonec jsem usoudil, Ze by to mohlo byt pfilis komické. Tieba ale napisu malou
operetu o Deleuzovi a Spinozovi, jak se hadaji o procesu versus substanci, coz samoziejmeé vytsti v to, Ze si uvédomi, ze jde

0 totéz.

Jak tyto mySlenky pievidite do hudby? Je néjaky konkrétni aspekt struktury, kterym zachycujete Spinozovy
postoje?

1T néktervch nrvkn stmktmrv vwehazim 7 néiakéhn zarodkn frasmentn nanfiklad akordn kter? renetmii V ramei renetovani
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Jak tyto my3lenky pi‘evadite do hudby? Je néjaky konkrétni aspekt struktury, kterym zachycujete Spinozovy
postoje?

U nékterych prvki struktury vychézim z néjakého zarodku, fragmentu, napriklad akordu, ktery repetuji. V ramci repetovani
se fragment muZe treba prodluzovat, transponovat, proménovat se v rytmicky material. Do nékterych z téchto tiseki
pridavam i elektroniku, ktera déni jesté rozsifuje. Vysledek ptisobi jako nefizeny proces, ktery sméfuje k nekonecnu, byt se
to v divadle v jistém bodu samoziejmé zastavit musi.

Jak pohliZite na samotnon operu jako na Zinr? Ma svoje historické souvislosti, miiZe byt spojena s fadou ofekavani,
jak se s tim vyporadavate?

Myslim si, Ze tradici lze ignorovat. Vysvétlim to: prvni opera, kterou jsem kdy vidél, byl Bludny Holand’an. Bylo mi deset

a inscenace mé opravdu uchvatila. Hudba mi ale nepfisla nijak zvlast' zajimava. V roce 2010 jsem, trochu ironicky,
spolupracoval s Bavorskou statni operou na opeie s mistnimi stiedoskolaky. Mj hotel byl pifimo naproti opefe, takze jsem ji
mohl kdykoliv navstivit. Videl jsem tenkrat i novou inscenaci Bludného Holand’ana. Inscenace, reZie i kostymy byly
opravdu skvélé, velmi poutavé. A hudba mi pripadala stejné nudna, jak jsem si ji pamatoval.

Je néjaka klasicka opera, ktera by vim nepiipadala nudna?

Och ano, ano ano! Miluji Vojcka, také vicero inscenaci Dona Giovanniho... Na fadé oper se mi ale nelibi jejich misogynie.
Zenskou hrdinku vZdy probodnou a pak ji nechaji zpivat. Nemam to rad.

Diky, Ze to fikate! Uznavite tedy dramaturgické zasahy, diky nimZ dopadne Zenska hrdinka lépe?
Myslim, Ze je to dobra véc.
Pojd’me ale zpét k vaSemu pojeti opery.

Napada mé zminit Philipa Glasse. Velmi se mi libil jeho napad vytvaret filozofické opery: to je nejspiSe jedna z inspiraci

k mé vlastni tvorbé. Moje prvni opera, Innosense, je z roku 1981 a je asi ta nejavantgardné;si, nejméné tradicni, jakou jsem
napsal. Tfi improvizatofi ztvariuji osoby v suterénu béhem konce svéta. Do té opery jsem vnesl spoustu prvkit, nad nimiz
jsem piemyilel — Fibonacciho posloupnost, Gryvky z rozhlasu a televize, texty od Darwina i z teorie informace. Méla jen
jedno uvedeni.

Trochu mé to piivadi zpatky k tématu o tom, jak umélec zpracovava vystoupeni, reakce publika a viibec viechno, co vnima
pii praci na dile. Umélei jsou jako antény. Vnimdme informace nejrizné&jSiho druhu, at’ uZ jde o zvuk nebo svét jako takovy.
A z néjakého dlivodu pak citime potfebu vyjadrit, co jsme vnimali. Zplsob vyjadreni pak zavisi na spousté faktorli. Vidim to
na sobé: nékdy mam chut’ tvorit vizualng, jindy popadnu kytaru, nékdy chci néco formulovat teoreticky. A takeé chei nékdy
uvarit vecefi. Ve je to tviir¢i prace. Walter Benjamin o uloze prekladatele piSe, ze neni tak dulezite zachytit presné kazdé
slovo, ale vystihnout poetickou podstatu. V uméni je to podobné, a ja se o to snazim také, na zakladé toho, co vidim, citim,
prozivam.

KdyZ mluvite o riznych zpisobech vyjadi‘eni: O Substance pisete, Ze v sobé kombinuje vytvarné uméni, elektroniku,
hudbu a samozi'ejmé i filozofii. UZ jsme zminili Wagnera, myslite, Ze i toto je néjaky druh gesamtkunstwerku?

Jisté, je to tak. Akorat bez nacismu.
To zni dobie.

Kdyz si prectete Wagnerovu biografii, zjistite, Ze to byl opravdu velmi komplexni ¢lovék. A kdyz si prectete jeho text o roli
Zid# v hudbé, tak se zdésite. A presto dirigent, kterého angaZoval pii tolika sv{ch piedstavenich, byl Zid... Ale o Wagnerovi
se ted’ nebavme. Zminény pristup k opefe mi nejvic pfipomina naticeni celovecerniho filmu. Film bych udélal moc rad,
opera se ale da vytvorfit za mnohem méné penéz a uvadi se Zivé, takze umoZziuje tu socioakustickou interakei s okamzitou
zpétnou vazbou. S Janine Higgins, kterd je autorkou videi v premiérové inscenaci Substance, vytvarime néco, cemu fikame
.prenosne opery*. V zakladni podobé bychom totiz mohli takovou operu uvést kdekoliv: v malé galerii, v klubu, ve velkém
industrialnim prostoru. Dulezité prvky si neseme v noteboocich, riizné audio a video soubory, ke kterym se pak pridavaji
zivi vystupujici. Tato slozka ale miize byt pipadné oklesténa na nezbytné minimum.


https://www.newtonmedia.eu

zpétnou vazbou. S Janine Higgins, ktera je autorkou videi v premiérové inscenaci Substance, vytvafime néco, cemu fikame
.prenosne opery*. V zakladni podobé bychom totiZz mohli takovou operu uvést kdekoliv: v malé galerii, v klubu, ve velkém
industrialnim prostoru. DiileZité prvky si neseme v noteboocich, riizné audio a video soubory, ke kterym se pak pridavaji
zivi vystupujici. Tato sloZka ale miize byt piipadné okle$téna na nezbytné minimum.

Zacatkem rozhovoru jste zminil téma vlastnich limiti a jejich piekracovani. S jakymi vyzvami nebo obtiZemi jste se
potykali v Substance?

Nejvetsi vizva byla zaridit uvedeni. Jak jsem fekl, na opete jsem zacal pracovat v roce 2015. Americka akademie v Berling
tenkrat uvedla mou operu o Walteru Benjaminovi, Port Bou, ktera pojednava o poslednich péti minutach jeho Zivota.

V Neémecku meéla uspéch a ja si byl jisty, Ze dostanu dalsi zakazku. Operu o Spinozovi jsem tenkrat nabizel viude moZné,
aviak absolutné bez odezvy. Odlozil jsem to stranou a zacal pracovat na dal3ich velkych opernich zakazkach. Naptiklad pro
Rubhrtriennale v Bochumi vznikla v roce 2018 operni instalace Filiseti Mekidesi reagujici na migraéni krizi, pozdgji také
science-fiction operu o Beethovenovi. Az do toho pied par lety vstoupila Harvestworks, coz je organizace zabyvajici se
elektronickou hudbou v New Yorku, kterd shodou okolnosti uvedla i mou operu Innosense. Bylo to mimochodem jedno

z prvnich mist, kam mé pfed lety v New Yorku pfivedli, velmi dilezité misto. Harvestworks nabizelo rezidencni stipendia,
byt nijak vysoka. Prihlasili jsem se, grant jsme dostali a my3slenka na Spinozu zase ozila. Byl to pro mé diilezity podnét

k dokonceni opery. Tfi tydny jsem od rana do noci sedél ve studiu, pracoval, a vie to mnou proudilo. Pak jsem to nabidnul
NODO a k mé velke radosti to pfijali!

U# jsem se ptala na to, jaka ¢ast Spinozovy filozofie je pro vas nejzajimavéjsi. Cim jsou ale tyto myslenky relevantni
pro dnesni posluchaéstvo?

Je toho mnoho. Zaprve je to myslenka, Ze se mizeme neustale vyvijet smérem k nekonecné budoucnosti. Vétsina
monoteistickych naboZenstvi, ktera dominovala v Evropé a Americe, je totiz velmi omezena. Zijete Zivot, na jehoZ konci vis
moZnd odméni. Neni to nic jiného neZ zplisob, jak udrzet lidi v otroctvi. Tim se Spinoza konkrétné zabyval. Rikal, Ze se
¢loveék podfizuje néjakému nejasnému piislibu a oznacoval to za mytus. Také mluvil o tom, jaka je nebo jaka by méla byt
role naboZenstvi v politickém Zivoté a dospél k tomu, Ze nulova. To se mi také moc libi. A nakonec to nejpodstatng;si:

vy

Spinoza fekl, Ze nejdtilezit&jsi je laska. Zni to trochu jako hippie sentiment z Sedesatych let, ale je to pravda. Pravé ted’

vidime svét plny rozporti a nenavisti a ja v&fim, Ze laska to viechno miize pfekonat. A také miize bojovat s materialismem,
ve kterém samozfejmé Zijeme a musime Zit, nemusime ho ale nechat zdsadné ovladat nas citovy zivot.

Jak se tomu vliva branit?

Znam jeden zpuisob, ktery cely Zivot vitépuji svym, uz dvacetiletym, détem. Vzdy fikam, Ze je nutné chovat se laskavé.
Laskavost by méla byt nade viim.

opera soucasna kompozice

| Baruch Spinoza | | Elliott Sharp ‘ ‘ New Opera Days Ostrava

Ostravska punkova smrst’ s Horstem Fuchsem, Spinozou a klauny
Jan Borek 20. 8. 2026

Osmé biendle New Opera Days Ostrava neboli Dny nové opery Ostrava v péti veterech pfineslo celkem sedm oper — $est
premiér svétovych a jednu evropskou.

Kardiostimulator 268
Redakce 19. 8. 2026

Libanonskeé tanecni iluze, ambientni bubnovacka a skryté signaly.

Zkouska sirén — Smetiprach
Matéj Kratochvil 12. 8. 2026

O fekach, komunitach, pameéti a pisni
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