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Narodni divadlo moravskoslezské uvedlo poprvé ve své historii Requiem Giuseppa Verdiho. Pro scénické ztvarnéni
monumentalni zadusni mée pfizvalo rezijni duo SKUTR. Hudebniho nastudovani se ujal Marek Sedivy. Do scénického
provedeni, které meélo premiéru 15. fijna 2026 v Divadle Antonina Dvoraka, se vedle péveckych sdlistli, sboru a
orchestru zapojila také dvojice tanec¢nika.

Verdiho Messa da Requiem patfi k dilim, v nichZ se hudebni dramati¢nost propojuje s duchovnim obsahem latinského
liturgického textu. Dirigent a kritik Hans von Bulow ji kratce po premiéfe ironicky oznacil za ,operu v cirkevnim rouchu®.
To, co bylo puvodné vytkou, dnes vystihuje jednu z jejich nejvyraznéjSich pfednosti. Autor Rigoletta, Trubadura nebo
Aidy dokazal vtisknout zadudni m3i stejnou emocionaini silu, jakou zndme z jeho oper, aniz by ztratil ze zfetele jeji
duchovni rozmér.

Bezprostfednim podnétem ke vzniku Requiem byla v roce 1873 smrt spisovatele Alessandra Manzoniho, kterého Verdi
obdivoval jako moralni autoritu a vlastence. Navazal tim na starSi plan spolecné zadu$ni msSe italskych skladateld k
ucténi Gioachina Rossiniho, pro niz slozil zavére¢né Libera me. Verdiho viastni Requiem zaznélo poprvé 22. kvétna
1874 v milanském kostele sv. Marka pfi prvnim vyro¢i Manzoniho smrti.

Jevistni provedeni Verdiho Requiem neni samo o sobé novinkou. V prazském Narodnim divadle vznikla v roce 2004
inscenace s hudebnim nastudovanim Jifiho Kouta, v rezii Jifiho Nekvasila, se scénou Daniela Dvofaka a kostymy
Simony Rybakové. Kout v rozhovoru pfed premiérou zddraznoval pfedevS§im mysSlenku pfechodu od smrti k Zivotu a
touhu po vysvobozeni. Hudebni vysledek jsem tehdy hodnotila velmi vysoko, zatimco scénické ztvarnéni mi pfipadalo
zatizené doslovnymi nabozenskymi symboly, ohném, dymem a nesourodymi vytvarnymi napady. Ostravské uvedeni
proto neni jen novym pokusem o scénickou podobu tohoto dila, ale také pFilezitosti znovu se ptat, co muze obraz pfidat
k hudbé, kterd uz sama vytvafi tak silné drama.

Rezijni duo SKUTR — Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky — se do Ostravy vratilo po tfech inscenacich: Janackovych
Vyletech pané Brouckovych (premiéra 2014), Mozartové La clemenza di Tito (2016) a MartinG Julietté aneb Snafi
(2019). V Brouckovi nahlédli Janackova pfizemniho oportunistu se shovivavym humorem, v Titovi vystihli nad¢asova
témata nedlvéry, zrady a osamélosti mocného vladare. V Julietté se vsak jejich snaha konkretizovat a jednoznacné
vysvétlovat sny dostavala do rozporu s prchavosti a mnohoznacnosti Martind hudebni imaginace. Uz Julietta tak
naznadila meze, na které mohou SKUTRI narazit pfi scénickém uchopeni dila, jehoz vyznamy se vzpiraji
jednozna&nému vykladu. Verdiho Requiem, které postrada déj i postavy, tato uskali jesté prohlubuje.

Z Verdiho zadudni m$e SKUTRI vytvorili scénické podobenstvi o Zivoté, smrti a zrozeni. Protagonisty jsou mlady muz a
Zena v podani tanecnikd; Ctvefici péveckych sdlistl 1ze chapat jako jejich rodice. Ve vyjevech se prolinaji utrzky jejich
Zivota, vzpominky, sny a pfedstavy.

Scénograf Jakub Kopecky rozdélil jevisté do dvou vyznamovych rovin. Uprostfed se stfidaji prosklené mistnosti
zachycujici konkrétni svét rodiny — nemocnicni pokoj s Iékafskymi pfistroji a inkubatorem, koupelna s vanou nebo
obyvak s knihovnou a televizi. Na obrazovce se objevuji zpravodajské zabéry snéhové boufe a pozaru s temnym
dymem. Kolem se zvedaji dvé schodis$té propojena horni lavkou. Mramorové stény s ¢ernym zilkovanim, vazi¢kami
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bilych kvétin, svétly ve tvaru kouli riznych velikosti a chladnou monumentalitou pfipominaji krematorium. Soucasné
vS8ak odkazuji k univerzalngjsi roviné lidské existence, k jakémusi ,jsoucnu“, které presahuje jednotlivé osudy.
Scénograficky dialog osobniho a obecného je srozumitelny a nabizi fadu inscena¢nich moznosti.

RezZiséfi v pfedpremiérovém rozhovoru pro ¢asopis Narodniho divadla Moravskoslezského vysvétlovali, Ze nechté&ji
nabidnout jediny vyklad. Scénické situace se mély stat podnéty, z nichZ si divaci vytvareji vlastni pfib&hy. Takovy zamér
je v dile bez déje a konkrétnich postav legitimni. Nevadi, Ze jednotlivé vyjevy nemaji jednoznaénou ¢asovou &i dé&jovou
navaznost. Moje vyhrada sméfuje k jejich vztahu k hlub8imu obsahu Verdiho hudby a liturgického textu.

Tradi¢né obsahové bohata programova brozura Ludmily Michalkové nabizi mimo jiné hloubavou uvahu o tomto Verdiho
Requiem a jeho SirSich souvislostech. Pfi sledovani inscenace se nelze ubranit dojmu, Ze by jeji peclivéjsi
prostudovani prospélo i samotnym rezisérim.

Nékteré situace jako by vychazely spiSe z vnéjSi nalady hudby nez z jejiho vyznamu. P¥i Offertoriu, kde zazniva prosba
0 vysvobozeni dusi zemfelych a jejich pfechod ze smrti do Zivota, pfijede na jevisté koupelna. Divka se sprchuje a pak
se s Chlapcem miliskuje ve vané. Ma-li sprchovani symbolizovat duchovni ogistu, jeji pfevedeni na béznou télesnou
hygienu mi pfipada pfili§ doslovné a banalizujici. Milostné sbliZzeni by se snad dalo interpretovat jako oslava Zivota; ve
vysledku v8ak tato konkrétni situace duchovni a existencialni Sifi Offertoria spiSe zuzuje.

pokoj vraci s porodnim Iizkem a Div&inymi prudkymi, bolestnymi pohyby porodu. Chlapec pfinasi sosku barokniho
andélic¢ka, podava ji Divce do naruCe, a nakonec ji uklada do inkubatoru. Zrozeni, rodiovstvi a smrt se tu propojuji do
jediného obrazu; Ize jej vnimat i jako naznak smrti ditéte. Takovy obraz otevira prostor k riznym interpretacim, jeho
ucinek vSak oslabuje neustalé opakovani motiva smrti a navratu k zivotu.

Napfi€ inscenaci se vraceji bilé lilie, pieta, ohef a dym, téla pfipominajici ukfizovaného Krista i znovu ozivajici mlada
dvojice. Tyto symboly a motivy opakovanim ztraceji naléhavost a rozdily mezi jednotlivymi situacemi se stiraji. Zatimco
Verdiho hudba odkryva mnohotvarné odstiny hrlizy, proseb, smifeni a nadéje, rezie €asto ulpiva na jejich vnéjsich
projevech a sklouzava ke schematickému vyjadfovani emoci. Neustalé sledovani jeviStnich promén a hledani jejich
vyznamu odvadi divakovu pozornost od Verdiho dila natolik, Ze bohatstvi a hloubka dimysiné propracované zadusni
m3e ustupuji za mnoZstvim konkrétnich scénickych situaci do pozadi.

Mladou dvojici s tanecni jistotou a vyrazovou presvéddCivosti ztvarnuji Jaroslava Rames Janeckova a Adam Rames. V
choreografii Jana Kodeta prochazeji od néznych a smysinych doteku pfes milostnou vasen az k prudkym, kfeCovitym
projeviim uzkosti a zoufalstvi. Jejich pohyb se odehrava v intimnich prosklenych pokojich i na schodistich, kde se
konkrétni lidsky osud prolind se symbolickou rovinou inscenace. Choreografie pfitom mnohdy pfevadi promény
hudebniho vyrazu do pfimoc¢arych pohybovych gest — néhu do objeti, bolest do kfecovitych pohybll a zoufalstvi do
vypjatych télesnych pozic.

Kostymy Simony Rybakové stavéji proti sobé civilnost a obfadnost. Mlada dvojice se objevuje v souasném,
nenapadném obleceni, které v intimnich scénach odklada; pévecti solisté predstavuji usedlejsi rodiCovské pary.
Kostymy sboru naproti tomu stiraji individualitu lidskych postav a pfena$eji je do abstrakini, symbolické roviny. Bilé
plasté pfipominajici nemocni¢ni personal vystfida Cerné obleCeni, v Dies irae ozvlastnéné cernymi prasvitnymi
~Kapémi“ napnutymi na tyCich, které proméniuji sboristy v podivné pohyblivé jehlany.

Hlavni ptednosti ostravského uvedeni tak z(istdva hudebni nastudovani Marka Sedivého. Dirigent vystavél skladbu s
pochopenim pro jeji dramaticky oblouk a vyrazové kontrasty. Uvodni Requiem aeternam vyr(stalo z témé&f nesly$ného
ztiSeni v naléhavou pokornou prosbu. Proti nému stoji monumentalni Dies irae, Den hnévu, s prudkymi narazy
orchestru, prdraznosti Zest(i a hrozivym dunénim bicich. Orchestr hral s citlivosti k dynamickym kontrastim i jemnéjSim
vyrazovym odstindm.

Mimoradné uznani patfi sboru opery Narodniho divadla moravskoslezského, dlouhodobé jednomu z nejlepSich
opernich sborG u nas, pfipravenému Jurijem Galatenkem. Vedle péveckych narokd se sbor aktivné zapojuje do
jevistniho déni. Pohybuje se po schodistich, vytvafi skupinové obrazy, manipuluje s rekvizitami; pfi Sanctus se jeho
Casti objevuji i po stranach hledisté a na prvnim balkoné. Pfitom si uchovava zvukovou kompaktnost, intonaéni jistotu a
vyrazovou intenzitu. Se stejnou koncentraci zvlada mohutné dramatické vybuchy i ztiSené, niterné pasaze.

Na prvni premiéfe nebyly vykony solisti zcela vyrovnané. Nejvice zaujala mezzosopranistka Bella Adamova. Jeji
tmavé zabarveny hlas znél dramaticky naléhavé i mékce a vroucné, s hlubokym vyrazovym prozitkem. Basista Josef
Kovadi¢ uplatnil pfedevsim znélost svého hlasu.
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Sopranistka Veronika Rovna ma prlrazny, barevné bohaty sopran, ne vzdy se ji vSak dafilo jisté nasazovat a udrzet
vysoké tény v pianu, pravé v jemnych, niternych pasazich vyzadujicich mimofadnou péveckou kontrolu. Tenorista
Raman Hasymau se uchyloval az k nadmérné zvukové razanci a jeho projevu schazela vyrazova plasticita.

Hlasy Ctvefice se ne vzdy dafilo sladit do vyvazeného celku, zejména v komorné&jSich ansamblovych pasazich a
Castech a cappella. Ostravska opera ma ovSem vSechny sélové party obsazeny dvojmo, sopran dokonce trojmo; s
jinymi pévci maze Requiem vyznit odliSné.

Ostravska inscenace mé spiSe utvrdila v pfesvédceni, ze Verdiho Requiem je silnéjSi v koncertni podobé. Hudba sama
vytvafi drama lidské pokory a pychy, strachu i nadéje, hfichu a odpusténi, aniz by potfebovala konkrétni postavy ¢i
pfedem dané obrazy smrti. Jeji mnohoznacnost otevira posluchaci prostor pro vlastni zkuSenost a osobni prozitek.

SKUTRI nabidli promysleny scénograficky koncept a fadu vytvarné propracovanych situaci. Jejich mnozstvi vsak
nakonec predstavivost spiSe svazovalo, nez aby ji rozvijelo. Ostravské uvedeni tak znovu pfipomnélo, Ze scénické
ztvarnéni dramatické hudby samo o sobé jeji u€inek neumocriuje. Pfesto stoji za pozornost — pfedevSim diky
kvalitnimu hudebnimu nastudovani a mimofadnému vykonu ostravského sboru.

Giuseppe Verdi: Requiem (Messa da Requiem)
Narodni divadlo moravskoslezské, Divadlo Antonina Dvoraka, Ostrava
premiéra 15. fijna 2026, 18:30 hodin

Inscenaéni tym

Hudebni nastudovani a dirigent: Marek Sedivy
Rezie: SKUTR — Martin Kukucka a Luka$ TrpiSovsky
Scéna: Jakub Kopecky

Kostymy: Simona Rybakova

Choreografie: Jan Kodet

Sbormistr: Jurij Galatenko

Dramaturgie: Juraj Bajus

Osoby a obsazeni

Divka — Jaroslava Rames JanecCkova
Chlapec — Adam Rame$

Sopran (matka Chlapce) — Veronika Rovna
Mezzosopran (matka Divky) — Bella Adamova
Tenor (otec Divky) — Raman Hasymau

Bas (otec Chlapce) — Josef Kovaci¢

Sbor opery Narodniho divadla moravskoslezského
Orchestr opery Narodniho divadla moravskoslezského
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OPERA QPERNILPANORAMA RECENZE

Operni panorama Heleny Havlikové (618) - Verdiho
Requiem zastinéné labyrintem jevistnich obrazi

Narodni divadlo moravskoslezské uvedlo poprvé ve své historii Requiem Giuseppa Verdiho. Pro scénické ztvarnéni monumentalni
zadusni mée pfizvalo rezijni duo SKUTR. Hudebniho nastudovani se ujal Marek Sedivy. Do scénického provedeni, které mé&lo premiéru
15. Fijna 2026 v Divadle Antonina DvoFéka, se vedle péveckych sélistl, sboru a orchestru zapojila také dvojice taneénika.
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Opera v cirkevnim rouchu

Verdiho Messa da Requiem patii k dilim, v nichZ se hudebni dramaticnost propojuje s duchovnim obsahem latinského
liturgického textu. Dirigent a kritik Hans von Balow ji kratce po premiéfe ironicky oznacil za ,operu v citkevnim
rouchu”. To, co bylo plvodné wytkou, dnes vystihuje jednu z jejich nejvyraznéjiich pfednosti. Autor Rigoletta, Trubadira
nebo Aidy dokdzal vtisknout zadusni méi stejnou emocionalni silu, jakou zndme z jeho oper, aniZ by ztratil ze zietele
Jeji duchovni rozmeér.

Bezprostfednim podnétem ke vzniku Reguiem byla v roce 1873 smirt spisovatele Alessandra Manzoniho, kterého Verdi
obdivoval jako moralni autoritu a viastence. Navazal tim na star3i plan spoleéné zaduini mae italskych skladatell k
ucténi Gioachina Rossiniho, pro niZ sloZil zavérecné Libera me. Verdiho vlastni Requiem zaznélo poprvé 22. kvétna

1874 v milanském kostele sv. Marka pfi prvnim wvjroéi Manzoniho smrti.

Klavirni festival

Rudolfa FirkuSného Kissin & Schiff, Sterna
S-S/t Kozak, Vinnickaja,

VSTUPENKY

Simony Rybakové. Kout v rozhovoru pied premiérou zdlraziioval pfedeviim my3lenku pfechodu od smirti k Zivotu a
touhu po vysvobozeni. Hudebni vysledek jsem tehdy hodnotila velmi vysoko, zatimco scénické ztvarnéni mi pfipadalo
zatiZené doslovnymi naboZenskymi symboly, ohném, dymem a nesourodymi vytvarnymi ndpady. Ostravské uvedeni
proto neni jen novym pokusem o scénickou podobu tohoto dila, ale také pfileZitosti znovu se ptat, co miZe obraz

pridat k hudbé, ktera uZ sama vytvafi tak silné drama.

e

——— Veronika Rovna, Bella Adamova, Jaroslava Rames Janeckova, Adam Rarmes, Narodni divadio Maravskoslezske (foto: Martin Popelaf)

Dva svéty

ReZijni duo SKUTR — Martin Kuku¢ka a Lukas TrpiSovsky — se do Ostravy vratilo po tfech inscenacich: Janagkovych
Wiletech pdné Brouckovych (premiéra 2014), Mozartové La clemenza di Tito (2016) a Martin( Julietté aneb Sndfi (2019).
V Brouckovi nahlédli Jana¢kova piizemniho oportunistu se shovivavym humorem, v Titovi vystihli nadéasova témata
neddvéry, zrady a osamélosti mocného viadare. V Julietté se viak jejich snaha konkretizovat a jednoznaéné vysvétlovat
sny dostavala do rozporu s prchavosti a mnohoznacnosti Martind hudebni imaginace. UZ Julietta tak naznacila meze,
na které mohou SKUTRI narazit pfi scénickém uchopeni dila, jehoZ vyznamy se vzpiraji jednoznacnému vykladu.
Verdiho Requiem, které postrada déj i postavy, tato dskali jesté prohlubuje.

Z Verdiho zaduini mée SKUTRI wytvorili scénické podobenstvi o #ivoté, smrti a zrozeni. Protagonisty jsou milady muZ a
Zena v podani tanecniky; tvefici péveckych solistl Ize chdpat jako jejich rodice. Ve vjjevech se prolinaji Gtrzky jejich

Zivota, vzpominky, sny a predstavy.

Scénograf Jakub Kopecky rozdélil jevisté do dvou vyznamovwych rovin. Uprostied se stfidajl prosklené mistnosti
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7 Verdiho zaduini mie SKUTRI vytvorili scénické podobenstvi o #ivot&, smrti a zrozeni. Protagonisty jsou mlady muZ a
Zena v podani tanecniky; Etvefici péveckych solistl Ize chapat jako jejich rodice. Ve vjjevech se prolinaji atrzky jejich

Zivota, vzpominky, sny a predstavy.

Scénograf Jakub Kopecky rozdélil jevisté do dvou vyznamowyich rovin. Uprostred se stfidaji prosklené mistnosti
zachycujici konkrétni svét rodiny — nemocniénl pokoj s |ékafskymi piistroji a inkubatorem, koupelna s vanou nebo
obyvak s knihovnou a televizi. Na obrazovce se objevuji zpravodajské zabéry snéhové boufe a poZaru s temnym
dymem. Kolem se zvedaji dvé schodisté propojena horni ldvkou. Mramorové stény s cernym Zilkovanim, vazickami
bilych kvétin, svétly ve tvaru kouli riznych velikostl a chladnou monumentalitou pfipominaji krematorium. Soucasné

wiak odkazuji k univerzalnéj3i roviné lidske existence, k jakémusi .jsoucnu”, které pfesahuje jednotlivé osudy.

Scénograficky dialog osobniho a obecného je srozumitelny a nabizi fadu inscenaénich mozZnosti.

ReZiséfi v pfedpremiérovém rozhovoru pro ¢asopis Narodniho divadla Moravskoslezského vysvétiovali, Ze nechtéji
nabidnout jeding viklad. Scénické situace se mély stit podnéty, z nichz si divaci vytvafeji viastni pfibéhy. Takovy zamér
Jje v dile bez déje a konkrétnich postav legitimni. Nevadi, Ze jednotlivé vyjevy nemaji jednoznaénou €asovou ¢i

déjovou ndvaznost. Moje vyhrada sméfuje k jejich vztahu k hlub3imu obsahu Verdiho hudby a liturgického textu.

Tradicné obsahové bohatd programova broZura Ludmily Michalkové nabizi mimo jiné hloubavou lvahu o tomto
Verdiho Requiem a jeho SirSich souvislostech. Pri sledovani inscenace se nelze ubranit dojmu, Ze by jeji peclivéjsi
prostudovani prospélo i samotnym reZisérim.

Jaroslava Rarnes Janedkows, Adam Rames, Veronika Rovna {foto Martin Popela?)

Od duchovni ocisty ke koupelné

Nékteré situace jako by vychazely spide z vnéjai nalady hudby neZ z jejiho vyznamu. Pfi Offertoriu, kde zazniva prosba o
wysvobozeni dusi zemfelych a jejich pfechod ze smrti do Zivota, pfijede na jeviité koupelna. Divka se sprchuje a pak se
5 Chlapcem miliskuje ve vané. Ma-li sprchovani symbolizovat duchovni ofistu, jeji prevedeni na béZnou télesnou

hygienu mi pfipadé pfilis doslovné a banalizujici. Milostné sbliZeni by se snad dalo interpretovat jako oslava Zivota; ve

vysledku viak tato konkrétnf situace duchovni a existencialnr 5iti Offertoria spiSe zuZuje.

Jesté vymluvnéjsi je motiv inkubatoru. Divka do prazdné ,schranky” nejprve uklada bilé lilie, pozdgji se nemocnicni
pokoj vraci s porodnim liZzkem a Divéingmi prudkymi, bolestnymi pohyby porodu. Chlapec pfinasi sosku barokniho
andélicka, podava ji Divce do naruce, a nakonec ji uklada do inkubatoru. Zrozeni, rodicovstvi a smrt se tu propojuji do
jediného obrazu; Ize jej vnimat i jako naznak smrti ditéte. Takovy obraz otevira prostor k riznym interpretacim, jeho
ucinek viak oslabuje neustalé opakovani motivi smrti a navratu k Zivotu.

Napfit inscenaci se vraceji bilé lilie, pieta, ohen a dym, téla pfipominajicl ukiizovaného Krista i znovu oZivajici mlada
dvojice. Tyto symboly a motivy opakovdnim ztraceji naléhavost a rozdily mezi jednotlivimi situacemi se stiraji.
Zatimco Verdiho hudba odkryva mnohotvarné odstiny hrizy, proseb, smifeni a nadéje, rezie ¢asto ulpiva na jejich
vnéjsich projevech a sklouzavé ke schematickému vyjadrovani emoci. Neustdlé sledovani jevistnich promén a hledani’
Jejich vyznamu odvadi divakovu pozornost od Verdiho dila natolik, Ze bohatstvi a hloubka dimysiné propracované

zaduini mie ustupuji za mnoZstvim konkrétnich scénickych situaci do pozadi.

Téla mezi skutecnosti a symbolem

Mladou dvojici s taneéni jistotou a wyrazovou presvédcivosti ztvariuji Jaroslava Rames Janeckova a Adam Rames. V
choreografii Jana Kodeta prochazeji od néznych a smysinych dotek( pres milostnou vasen aZ k prudkym, kiecovitym
projeviim Uzkosti a zoufalstvi. Jejich pohyb se odehrava v intimnich prosklenych pokojich i na schodistich, kde se
konkrétni lidsky osud prolina se symbolickou rovinou inscenace. Choreografie pfitorn mnohdy pfevadi promény
hudebniho vyrazu do pfimo¢arych pohybovjch gest — néhu do objeti, bolest do kiecovitych pohybl a zoufalstvi do
vypjatych télesnych pozic.

Kostymy Simony Rybakové stavéji proti sobé civilnost a obfadnost. Mlada dvojice se objevuje v soucasném,
nenapadném obleceni, které v intimnich scénach odklada; pévecti sélisté predstavuji usedlejsi rodicovske pary.
Kostymy sboru naproti tomu stiraji individualitu lidskych postav a pfenaieji je do abstraktni, symbolické roviny. Bilé
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KONKIELN IUSKY OsUU proind e symuouonckou rovinou imnscendace. Lnoreogianie prilom mnonay prevdual promeny
hudebniho vyrazu do pfimogarych pohybovych gest — néhu do objeti, bolest do kfeCovitych pohyb( a zoufalstvi do
vypjatych télesnych pozic.

Kostjmy Simony Rybakové stavéj proti sobé civilnost a obfadnost. Mlada dvojice se objevuje v soucasném,
nenapadném obleceni, které v intimnich scénach odklada; pévecti sélisté predstavuji usedlejsi rodicovské pary.
Kostymy sboru naproti tomu stiraji individualitu lidskych postav a pfenaseji je do abstraktni, symbolické roviny. Bilé
plasté pripominajici nemocniéni personal vystfida cerné obleceni, v Dies irge ozvIastnéné cernymi prasvitnymi
Lkapémi” napnutymi na tycich, které proménuji sboristy v padivné pohyblivé jehlany.

Hudebni nastudovani a mimoradny sbor

Hiavni prednostl ostravského uvedeni tak ziistava hudebni nastudovani Marka Sedivého. Dirigent vystavél skladbu s
pochopenim pro jeji dramaticky oblouk a vyrazové kontrasty. Uvodni Requiem aeternam vyristalo z téméf neslyéného
ztisen(i v naléhavou pokornou prosbu. Proti nému stoji monumentaini Dies irae, Den hnévu, s prudkymi ndrazy
orchestru, priraznosti #estli a hrozivym dunénim bicich. Orchestr hrél s citlivosti k dynamickym kontrastdm i jemné&jiim

wyrazovym odstindm.

Mimofadné uznani pati shoru opery Narodniho divadla moravskoslezského, dlouhodobé jednomu z nejlepsich
opernich sbort u nds, pripravenému Jurijem Galatenkem. Vedle péveckych naroki se sbor aktivné zapojuje do
Jevidtniho déni. Pohybuje se po schodiitich, vytvali skupinove cbrazy, manipuluje s rekvizitami; pfi Sanctus se jeho Easti
objevuji | po stranach hledi5té a na prvnim balkoné. Pfitom si uchovava zvukovou kompaktnost, intonacni jistotu a

vyrazovou intenzitu. Se stejnou koncentraci zvlidda mohutné dramatické vybuchy i ztisené, niterné pasaze.

Ctverice solisth s rozdilnymi prednostmi

Na prvni premiéfe nebyly wkony sélistl zcela vyrovnané. Nejvice zaujala mezzosopranistka Bella Adamova. Jeji
tmavé zabarveny hlas znél dramaticky naléhavé i mékce a vroucné, s hlubokym vyrazovym proZitkem. Basista Josef

Kovaéi€ uplatnil pfedeviim znélost svého hlasu.

Sopranistka Veronika Rovna ma prirazny, barevné bohaty sopran, ne vZdy se ji viak dafilo jisté nasazovat a udréet
vysoké tony v pianu, pravé v jemnych, niternych pasazich vyZadujicich mimorddnou péveckou kontrolu. Tenorista

Raman Hasymau se uchyloval aZ k nadmérné zvukové razanci a jeho projevu schazela vyrazova plasticita.

Hlasy Ctvefice se ne vidy darilo sladit do vyvdZeného celku, zejména v komornéjiich ansamblovjich pasaZich a castech
g cappella. Ostravska opera ma oviem viechny sélové party obsazeny dvojmo, sopran dokonce trojmo; s jinymi pévci
muzZe Reguiem vyznit odlisné,

Prostor pro vlastni predstavy

Ostravska inscenace mé spise utvrdila v pfesvédéeni, Ze Verdiho Requiem je silnéjsi v koncertni podobé. Hudba sama
wytvafi drama lidské pokory a pychy, strachu | nadéje, hfichu a odpusténi, aniZ by potfebovala konkrétni postavy ¢i
pfedem dané obrazy smrti. Jeji mnohoznaénost otevird posluchadi prostor pro vlastnl zkusenost a osobni proZitek.

SKUTRI nabidli promysleny scénograficky koncept a fadu wtvarné propracovanych situact. Jejich mnoZstvi viak
nakonec predstavivost spide svazovalo, ne? aby ji rozvijelo. Ostravské uvedeni tak znovu pfipomnélo, Ze scénické
ztvarnéni dramatické hudby samo o sobé jeji Ucinek neumochiuje. Piesto stoji za pozornost — predeviim diky

kvalitnimu hudebnimu nastudovani a mimorddnému vykonu ostravského sboru.

Giuseppe Verdi: Requiem (Messa da Requiem)
Ndrodni divadlo moravskoslezske, Divadlo Antoning Dvofika, Ostrava
premiéra 15. fijna 2026, 18:30 hodin

Inscenadni tym

Hudebni nastudovdni a dirigent: Marek Sedivy
Rezie: SKUTR — Martin Kukucka a Lukds TrpiSovsky
Scéna: Jakub Kopecky

Kostymy: Simona Rybdkovd

Choreografte: Jan Kodet

Sbormistr: Jurij Galatenko

Dramaturgie: Juraj Bajtis

Osoby a obsazeni

Divka — Jaroslava Rames Janeckovd

Chiapec — Adam Rames

Soprdn (matka Chlapce) — Veronika Rovnd
Mezzosoprdn (matka Divky) — Bella Adamova
Tenor (otec Divky) — Raman Hasymau

Bas (otec Chlapce) — Josef Kovacic

Shor opery Ndrodniho divadla moravskoslezského

Orchestr opery Ndrodniho divadla moravskoslezského

3 TEMATA Narodni divadlo moravskoslezské, SKUTR
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a cappella. Ostravska opera ma oviem viechny solové party obsazeny dvojmo, sopran dokonce trojmo; s jinymi pévci

milize Requiem vyznit odlizné,

Prostor pro vlastni predstavy

Ostravska inscenace mé spise utvrdila v presvédceni, Ze Verdiho Requiem je silnéjsi v koncertni podobé. Hudba sama
vytvafi drama lidské pokory a pychy, strachu i nadéje, hiichu a odpusténi, aniZ by potrfebovala konkrétni postavy ¢i
pfedem dané obrazy smrti. Jeji mnohoznacnost otevira posluchaci prostor pro vlastni zkusenost a osobni proZitek.

SKUTRI nabidli promyéleny scénograficky koncept a fadu wytvarné propracovanych situach. Jejich mnoZstui viak

nakonec pfedstavivost spise svazovalo, ne? aby ji rozvijelo. Ostravské uvedeni tak znovu pfipomnélo, Ze scénické


https://www.newtonmedia.eu

	Online
	Operní panorama Heleny Havlíkové (618) – Verdiho Requiem zastíněné labyrintem jevištních obrazů | 16.10.2026 17:01 | operaplus.cz | Helena Havlíková


